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Resumen

El presente trabajo busca analizar el lugar que ha ocupado el lenguaje
audiovisual en procesos educativos, y las posibilidades que surgen a
partir de la implementacion en Uruguay de un novedoso plan, el cual ha
implicado que todos los nifios y nifias de las escuelas publicas del pais,

tengan una computadora portatil.
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Introduccion

En el marco de la reflexién sobre el lenguaje audiovisual en los procesos
educativos, y adoptando el enfoque critico propuesto por Roberto Aparici
(1996) en torno a la educacion para los medios, se buscara analizar con
este trabajo la nueva realidad educativa en el Uruguay del siglo XXI: la
implementacion del Plan Ceibal en todas las escuelas publicas del pais,
el cual ha proporcionado a cada nifio una computadora portatil con

acceso a Internet.

Naturalmente, a partir de esta nueva realidad, surgen algunas
interrogantes: ¢cuales son las perspectivas que surgen en el nuevo
contexto educativo?, ¢cuales son las politicas publicas que se adoptan y

adoptaran en torno a este nuevo contexto?

La perspectiva del andlisis se basara en las oportunidades expresivas y
reflexivas que surgen a partir de esta nueva realidad. En particular, la

expresion a través del lenguaje audiovisual.

El acceso, por parte de los nifilos, a una computadora portatil, implica
algo mas que el contacto con la tecnologia. En este nuevo contexto, los
nifios podran incorporar nuevas destrezas y competencias que seran de
utilidad para integrarse, en el futuro, al mercado laboral. De esta manera,
la escuela toma el mismo ritmo de la sociedad en la que esta inserta, y

acompafa los cambios, adaptandose a ellos.
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Otra interrogante que surge en este contexto es: ¢cual es la perspectiva

de la escuela respecto a los medios audiovisuales?

Histéricamente, la cultura académica parece haber asignado un lugar

diferencial al libro frente al audiovisual.

Sin embargo, autores contemporaneos como Ferrés (1992) y Greenaway
(1996), proponen no solo la integracion de la educacion en, y con, los
medios audiovisuales, sino que van mas alla y fomentan que el alumno
ocupe el rol de emisor en la produccion de mensajes audiovisuales.
Greenaway (1996) incluso plantea que la ensefianza de los medios
audiovisuales deberia de estar integrada en el curriculum, de forma que
leer y escribir mensajes visuales fuera una destreza mas, que los
estudiantes consideren tan relevante para sus vidas como la lectura y

escritura del lenguaje verbal.

Para llegar a comprender cabalmente las posibilidades que surgen en
este nuevo contexto, es necesario hacer un repaso de las experiencias y
antecedentes que en los aflos noventa integraron el lenguaje audiovisual

en el contexto educativo en Uruguay.

En este sentido, el antecedente mas relevante de inclusion de los medios
audiovisuales en la educacion primaria, fue el Plan Deni, cuyo principal

objetivo era desarrollar el espiritu critico frente a la cultura audiovisual.
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En el siglo XXI, Uruguay se inserta en un desafiante proceso en el marco
del proyecto One Laptop per Child (Una computadora para cada nifio),
generado por Nicholas Negroponte, fundador y director del Masachusetts

Institute of Technology, MIT Media Lab.

El principal objetivo de este proyecto es fomentar el aprendizaje de los
nifios de paises en vias de desarrollo a través de computadoras portatiles

gue estén interconectadas entre si, y conectadas a Internet.

Es evidente que éste es un nuevo contexto en el que se hace necesario
identificar las herramientas que la introduccion de la tecnologia ofrece, y
como los alumnos se apropian de ellas desde un punto de vista critico y
participativo. La introduccién de la tecnologia en el aula da lugar a
nuevas posibilidades de aprendizaje y aporta nuevas formas de acceder
al conocimiento. La incorporacion de las computadoras en la escuela
abre nuevos caminos de expresion y comprension. El nifio adquiere la
posibilidad de aprender nuevos conocimientos a través de la produccion

de contenidos.

En el marco de este nuevo contexto educativo en Uruguay, las
instituciones implicadas con la educacion y la cultura audiovisual,
pusieron en practica politicas publicas tendientes a contribuir con esta
nueva realidad mediada por la imagen y las tecnologias de la

informacion.
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El nuevo escenario pone de manifiesto que el docente ha pasado a
ocupar un lugar diferente dentro del salén. Es asi que, en el afio 2008, la
UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura) presentdé un documento que analizaba este cambio
en el rol del docente, desde la perspectiva de las nuevas competencias
que éstos deberian desarrollar. El docente pasé a ocupar un lugar
distinto en el salén de clase, y se hace imprescindible establecer ciertas
pautas para que el proceso de adaptacion, tanto de nifios como de
maestros, sea positivo. El ambiente de aprendizaje debe de ser
estructurado de forma no tradicional. Es necesario fusionar las TIC
(Tecnologias de la Informacion y Comunicacion) con nuevas pedagogias
y fomentar clases dindmicas, estimulando la interaccién cooperativa, el

aprendizaje colaborativo y el trabajo en grupo (UNESCO, 2008).

Sin embargo, este nuevo contexto educativo, que deriva de la
introduccion de las TIC en el aula, trasciende al cambio en el rol de los
docentes. Los nifios/alumnos del siglo XXI forman parte de una nueva
generacion: los nativos digitales (Prensky, 2004). Ellos tienen una nueva
forma de entender la comunicacion y la divulgacion de la informacion,
para ellos la informacidon debe de ser compartida y distribuida. La
posibilidad de ser productores y generadores de contenidos es asimilada

de manera espontanea por parte de los nativos digitales.

En el primer capitulo del presente trabajo: El rol de los medios

audiovisuales en procesos educativos, se analizara cudl ha sido el lugar
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gue la escuela ha asignado a la inclusion de los medios audiovisuales y
las nuevas tecnologias, en los procesos educativos. Para hacerlo, es
necesario identificar el lenguaje a través del cual los medios
audiovisuales comunican, y los modelos de aprendizaje implicados en el

proceso de alfabetizacion audiovisual.

En una segunda instancia, en el capitulo Diagnostico de situacion en
Uruguay, se realizard un repaso de los antecedentes historicos de
experiencias de inclusion de los medios audiovisuales en la escuela,
hasta llegar a la implementacion del Plan Ceibal. Este diagnostico
concluye con los distintos enfoques que han sido adoptados, en torno a

la educacion para los medios.

En el tercer capitulo: Perspectivas y posibilidades de las XO como
recurso educativo/expresivo, se identificaran las distintas posibilidades de
comprension y expresion que las computadoras del Plan Ceibal ofrecen
como recurso educativo. Inicialmente, se exploraran los nuevos
estandares de competencias en TIC, propuestos por UNESCO. Luego,
se analizaran las nuevas posibilidades de aprendizaje que surgen a partir
de la introduccion de la tecnologia en el aula, y las nuevas formas de
acceder al conocimiento. Este nuevo contexto educativo derivado de la
introduccion de las TIC en el aula, implica un cambio en el rol del
docente. Asimismo, los nifios también forman parte de este proceso de

cambio. Se trata de una nueva generacion de nifios: los nativos digitales.
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En el cuarto y ultimo capitulo titulado Propuestas y ejemplos de
actividades reflexivas y expresivas en el contexto educativo del Plan
Ceibal en Uruguay, ademas del analisis sobre el nuevo contexto nacional
y sus posibilidades en relacién al aprendizaje de este lenguaje, se
realizaran propuestas de actividades que incorporen el aprendizaje del
lenguaje audiovisual, y que pueden ser replicadas por los docentes. A
través de una propuesta concreta de realizacion de un taller introductorio
al lenguaje audiovisual, se procurara aportar herramientas de trabajo,
buscando promover que nifios y nifias se apropien de éste desde un
punto de vista critico, creativo y participativo. Para ello se propondran
actividades tendientes a explorar la sensibilidad perceptiva de los nifios,

otorgando valor a sus percepciones y apreciaciones.

10
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Capitulo |

El rol de los medios audiovisuales en procesos educ ativos.

El objetivo de este capitulo es repasar el rol de los medios audiovisuales
en los procesos educativos. En una primera instancia se hara un breve
recorrido por la historia de la inclusiébn de los medios en el contexto
educativo a lo largo de los ultimos 40 afos. Para ello, se utilizard como
referencia la obra de Roberto Aparici, un reconocido profesor de
Tecnologia Educativa y Director Docente del Curso Lectura de Imagenes
y Medios Audiovisuales en la Universidad Nacional de Educacion a
Distancia (UNED, Espafa), y colaborador en el Massachussetts Institute
of Technology (M.L.T.). En La revolucion de los medios audiovisuales.
Educaciéon y nuevas tecnologias (1996), Aparici hace un repaso de la
presencia de los medios en el ambito educativo: desde la inclusion del

periodico hasta la computadora.

Es necesario identificar el lenguaje existente tras los contenidos
audiovisuales. Se trata de un lenguaje con determinados coédigos, que
deben ser observados y analizados, no sélo de manera racional, sino
incluyendo el aspecto emocional.

La inclusion del medio audiovisual en el salon de clase, implica la
adopcion de distintos modelos de aprendizaje, integrando el trabajo

analitico y la actividad practica.

11
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1. La inclusién de los medios audiovisuales y las n uevas

tecnologias en el contexto educativo

Uno de los antecedentes que se pueden mencionar sobre la inclusién de
los medios en el contexto educativo es el del New York Times, que en la
década del setenta, cred una estrategia de marketing cuyo objetivo era
conformar los lectores de fin de siglo. Para ello desarrollé una campafia
con el fin de introducir el periddico en el aula. Sin embargo, esta
campafia no pretendia formar lectores criticos, sino que buscaba captar
publico. Tampoco se analizaba cdmo se estructuraban las noticias, ni las
formas de representacion de la realidad y su vinculacién con el poder

(Aparici, 1996).

Mas adelante, en la década de los ochenta, se desarrollaron programas
especificos para la incorporacién del video en el aula. Joan Ferrés, doctor
en Ciencias de la Informacién y actual profesor en los Estudios de
Comunicacion Audiovisual de la Universidad Pompeu Fabra de
Barcelona, ha destacado seis modalidades de uso del video en el @&mbito
educativo que se impusieron en esta década (Ferrés, 1992):

* la video-leccidn: la exposicion sistematizada de unos contenidos,

tratados con una cierta exhaustividad;

12
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» el video-apoyo: se establece una interaccion entre las imagenes y
el discurso verbal del profesor;

» el video proceso: la camara de video hace posible una dindmica de
aprendizaje en la que los alumnos se sienten implicados como
creadores, 0 como sujetos activos;

* el programa-motivador: un programa audiovisual en soporte video,
destinado principalmente a originar un trabajo posterior al
visionado;

* el programa mono-conceptual: se trata de programas muy breves,
generalmente mudos, y que desarrollan de una manera intuitiva un
solo concepto, un aspecto parcial y concreto de un tema, un
fendmeno, una nocién o un hecho.

» el video interactivo: el que nace de la interaccion del video y de la
informéatica, en el cual el usuario interviene de la seleccion de los

manejos de las secuencias de imagenes.

Luego, en los noventa, fue el turno de la informética y de la introduccion
de la computadora en la clase, con atribuciones de supuestas maquinas
de pensar mas perfectas que la mente. Advirtiendo la necesidad de no
relacionar necesariamente informacién con conocimiento o aprendizaje,
uno de los autores fundamentales de la contracultura norteamericana, T.

Roszak (1990) puntualizaba al respecto que:

13
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“Existe una distincion importantisima entre lo que hacen las
maquinas cuando procesan informacion y lo que hace la
mente cuando piensa. En un momento en que los
ordenadores invaden las escuelas, es necesario que tanto
maestros como estudiantes tengan presente esta distincion.
Pero gracias a la mistica, a esa especie de culto, que rodea
al ordenador, la linea que divide la mente de la maquina se
estd haciendo borrosa. Por consiguiente, la razon y la
imaginacion, facultades que la escuela debe exaltar y
fortalecer, corren el peligro de verse diluidas con
imitaciones mecanicas de grado inferior” (Roszak, 1990;

citado en Aparici 1996, pag. 20).

Apoyandose en esta temprana critica de Roszak, Aparici llama la
atencion de los educadores (a los que presupone criticos y progresistas)
entendiendo que la introduccion de una tecnologia en el contexto
educativo puede tener una apariencia pedagodgica, pero que algunas

veces no es otra cosa que una estrategia de marketing:

Si queremos recuperar la tecnologia de la informacién para
sus aplicaciones mas humanitarias, en un momento u otro
hay que afrontar el hecho duro y desagradable de que el
ordenador se presta con demasiada facilidad a la subversion

de los valores democraticos, esta tendencia amenazadora

14
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nace precisamente de lo que se ha enunciado siempre como
el mayor poder de la tecnologia: la capacidad de concentrar
y controlar la informacion (Roszak, 1990; citado en Aparici

1996, pag. 21).

La percepcion de la tecnologia y su poder para concentrar y controlar la
informacion, y de la computadora como capaz de subvertir los valores
democraticos, parece otorgarle a la computadora una superioridad y un

poder casi supremos.

Sin embargo, el acceso a la informética en el contexto educativo podria,
también, ser percibido como una oportunidad para que la educacion
forme parte, y se implique, en la repercusion socio-cultural derivada de

los cambios tecnoldgicos.

Dada la importancia de estas implicancias, es necesario proponer una
evaluacion por parte de los educadores, y prestar atencién al lugar que
ocupan los niflos en este nuevo contexto: ¢los medios educan para la

autonomia?, ¢los alumnos se consideran formados para la autonomia?

Otra pregunta que surge en este escenario es: ¢,cuél es la perspectiva de

la escuela respecto a los medios?

15
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En el contexto social, los medios audiovisuales suelen estar vinculados
con el entretenimiento y el ocio. La cultura académica parece asignar un
lugar diferencial al libro frente al audiovisual. No son considerados textos
semejantes. En este sentido, Aparici equipara al libro y al audiovisual

como recursos educativos:

el libro es una tecnologia que utiliza un mecanismo de produccion
sofisticado (...) cuando pensamos en este recurso, no lo
asociamos con una tecnologia, sino con un instrumento de otra
naturaleza; pero es una tecnologia que alude a una forma de
produccion en serie. ¢Qué lugar da la escuela a los otros

recursos? (Aparici, 1996, pag. 18)

Profundizando en la forma en que la escuela percibe los mensajes de los
medios audiovisuales, se han identificado tres enfoques: como espejos
de la realidad; como ventanas al mundo, como construcciones de la

realidad (Aparici 1996, pag. 22).

El primer enfoque identifica a los medios como recursos que captan la
realidad y la reproducen tal cual es. Este enfoque no cuestiona las
representaciones de los medios porque las entiende como reflejos de la

realidad.

El segundo enfoque propone que a través de los medios se puede tener

un conocimiento objetivo del mundo y de las personas. Los medios nos

16
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dan la oportunidad de acceder al mundo, sin ningun tipo de filtro que

matice esa objetividad.

El tercer enfoque reconoce que los medios realizan construcciones de la
realidad, y que éstas estan influidas por ciertos intereses econémicos,
ideoldgicos y politicos, y por ende son pasibles de ser analizados. A esta
perspectiva se le suma el punto de vista del espectador: ¢como estos
mensajes son recibidos por el espectador? Este enfoque propone
fomentar que el alumno ocupe el rol de emisor en la produccion de
mensajes para de esta forma analizar, desde el punto de vista del emisor,
cudles son los objetivos del mensaje, y cuél es la audiencia. Se reconoce
asi que los medios audiovisuales realizan construcciones de la realidad.
Se contempla el punto de vista del receptor/espectador, promoviendo una
comprension de este lenguaje por parte del alumno, la cual conducira, en

ultima instancia, al desarrollo de una autonomia critica.

2. Lenguaje, codigo y ambiente mediéatico

El proceso de aprendizaje de los medios audiovisuales no puede ser
analizado dejando de lado la estrecha vinculacion que existe entre el
lenguaje utilizado por estos medios y las nuevas posibilidades expresivas
que surgen a partir de este lenguaje. Ferrés (1992) analiza las

implicancias de estas nuevas formas de pensamiento y expresion:

17
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(...) lo audiovisual no es primordialmente una cuestion de
medios sino de lenguaje. Podria decirse que es una
cuestion de hemisferios. No se trataria de usar medios
audiovisuales, sino de expresarse audiovisualmente, de
dar prioridad al hemisferio que ha adquirido mas relevancia

en la era de la electronica (Ferrés, 1992, pag. 27).

El lenguaje audiovisual es una forma de expresidon que moviliza la
sensibilidad, la intuicion, las emociones, caracteristicas que estan

asociadas al hemisferio derecho del cerebro.

Para recalcar esta idea el autor menciona a Sergei Eisenstein, quien
refiriéndose a la identidad del lenguaje audiovisual, decia que el cine
opera desde la imagen a la emocion y desde la emocién a la idea. El
lenguaje audiovisual es aquel que comunica las ideas a través de las
emociones. Expresarse audiovisualmente significaria, para Ferrés,
comunicar las intenciones en el mismo momento en el que se suscitan

las emociones (Ferrés, 1992).

A finales de la década de los setenta se introduce la semibtica en el
analisis de los medios audiovisuales. El estudio desde el punto de vista
semidtico aporta la interpretacion de los signos contenidos en estos
mensajes. La comunicacion audiovisual esta conformada por un lenguaje

y, en consecuencia, por un significado. No se trata de un reflejo de la

18
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realidad, sino que es una representacion de la misma, con distintos

significados.

La incorporacion del analisis semidtico en el estudio de los medios
audiovisuales, realiz6 dos grandes contribuciones a la educacién
audiovisual. Por un lado, refutdé la consideracion de los medios como
espejos de la realidad (los medios producen sus mensajes, los medios
median). Los mensajes pasan a ser visualizados como sistemas de
signos que es necesario leer de manera critica; son representaciones de
la realidad, sus significados no pueden ser analizados separados de la

forma en que éstos son expresados.

Por otro lado, la inclusién de la semidtica implico dejar de lado una
distinciébn que anteriormente parecia inalterable entre lo que tenia valor
cultural y lo que, en apariencia, sélo poseia valor artificial (Masterman,
1996). Todos los mensajes estan estructurados a partir de un lenguaje, y

por ende, son pasibles de ser analizados.

Es asi que el andlisis del lenguaje audiovisual, desde la perspectiva
semidtica, trajo aparejado la interpretacion de los signos, su estructura y

sus significados.

¢, Cuales son los significados de los mensajes recibidos a través del

medio audiovisual?

19
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El medio audiovisual forma parte del proceso de socializacién de nifios y
nifias. Su lenguaje y codigo se configuran a partir de esta realidad, y por

lo tanto, tiene ciertos efectos en esa realidad.

La television, como medio audiovisual, ha causado mucho debate en
torno a la influencia negativa de sus mensajes en los nifios. La
preocupacion generalmente se ha concentrado en la violencia y sus

posibles efectos en las actitudes y comportamientos de los nifios.

En este sentido, existe el riesgo de que el analisis del medio audiovisual
se reduzca a los efectos negativos de ciertos contenidos de la television
en la infancia. Es el riesgo de otorgarle una autonomia similar a la que

fuera atribuida anteriormente a la computadora.

Sin embargo, también hay percepciones positivas que reconocen el
poder de los medios y se concentran en modos para que éstos potencien
la educacion y la cultura. Posturas que intuyen los efectos benéficos de
una educacion critica en medios de comunicacion, que despierte la
capacidad de exploracion y analisis de los nifios ante los mensajes
mediaticos. Es el caso de los investigadores que confian en las
posibilidades comunicativas que las nuevas tecnologias aportan, y que
reclaman la difusion de nuevas competencias y nuevas actitudes sociales
con respecto a ellas. Detras de esa confianza se vislumbran actitudes

como la del propio Ferrés:

20
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“En todas estas actitudes positivas hay una confianza
comun y una conviccion: que el entorno mediatico ha sido
un logro de nuestra civilizacion técnica, que ha hecho
avanzar la capacidad de nuestros sentidos y percepciones,
y que, poco a poco, nos puede conducir a un estado de
mayor lucidez, didlogo y democracia”. (C.A.C, Consell de

l'audiovisual de Catalunya, 2003, pag. 8).

El mencionado autor establece la necesidad de plantearse y replantearse
la arquitectura del entorno audiovisual y considera que éste es
cuestionable y corregible. En lugar de adaptarnos a él como nos
adaptamos a un estado de la naturaleza, podriamos disefiarlo a nuestra

medida.

En este sentido, y para profundizar en la idea de Lenguaje y Cddigo, es
necesario incorporar la nociéon de la influencia ambiental, de la cual se
habla Ferrés en el “Libro Blanco”, informe realizado para el Consell de

I’Audiovisual de Catalunya (2003).

La influencia ambiental deja de lado la vision simplista y mecanicista que
explica la influencia de los medios en el espectador, aislando el
mensaje/contenido de la conducta/efecto. No se puede contemplar el

mensaje independientemente del publico receptor.
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El ambiente mediatico es un marco vital interrelacionado que influye en
nuestras vidas, y en la de los nifios y jévenes, a través de su
condicionamiento general y constante. Es una especie de flujo continuo
gue define el contexto de nuestras vidas. La nocion de efecto toma una
nueva dimension: el principal efecto de los medios audiovisuales es
haberse constituido en un ambiente, en un marco o contexto esencial
para la existencia humana (C.A.C, Consell de I'audiovisual de Catalunya,

2003).

La concepcion ambiental del entorno mediatico implica, segun Ferrés, un
reconocimiento respecto a la posibilidad de retroalimentacion entre los
contenidos de los medios y las acciones o actitudes de los nifios y
jovenes vy viceversa, y de como éstas inciden en la produccion de
contenidos por parte de los medios. Se trata de relaciones sistémicas, no

mecanicas.

El enfoque ambientalista propuesto por este autor pone el acento mas en
los efectos de tipo cognitivo que en los efectos comportamentales o
conductuales. En este sentido introduce la dimension cultural de los

medios.

Esta perspectiva se contrapone al andlisis que concentraba su atencion
en la influencia negativa de los medios audiovisuales en la conducta y el

comportamiento de los niflos. Desde este punto de vista, los nifios
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forman parte del propio proceso en el cual los medios conforman sus

mensajes.

Esta participacion de los nifios/receptores en la elaboracion de los
mensajes por parte de los medios/emisores, se hara efectivamente real
cuando los nifios se apropien del lenguaje utilizado por los medios

audiovisuales: el lenguaje audiovisual.

3. La alfabetizacién audiovisual: modelos de aprend izaje

Algunos de los conceptos centrales en la educacion audiovisual
empleados en todo el mundo (Greenaway, 1996) hacen referencia a:
* Las construcciones de los textos de los medios de comunicacion y
las representaciones de la realidad.
* Los textos de los medios de comunicacibn como agentes
influyentes de la cultura y la ideologia dominante.
* Las instituciones en las que se elaboran los mensajes de los
medios.
e Lafuncidny las formas de los mensajes de los medios.
e Las audiencias, de qué modo se las aborda y como y qué uso
hacen ellas de los medios.
* La elaboracion de mensajes de los medios, que sean competentes

y articulados.
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Es necesario que el aprendizaje del lenguaje audiovisual implique una
integracion de trabajo analitico y actividad practica. El conocimiento no es
transferible al alumno, es el alumno, a través de la investigacion y la
reflexion, el productor activo del conocimiento. Como dice Len
Masterman (1996, pag. 35): El ‘mundo exterior’ no era el propio fin de la

educacion, sino su punto de partida.

La alfabetizacién en el lenguaje de los medios audiovisuales podria ser
impartida de la misma forma en que se ensefia el alfabeto mediante la
lectura y la escritura. En este caso, se deberia poner el acento en la
perspectiva del publico receptor (los alumnos), propiciando que ellos

escriban sus propios mensajes. (Branston, 1991; citado en Aparici, 1996).

Greenaway (1996), cineasta y activo promotor de la educacién
audiovisual en todo el mundo, entiende que la simulacidon de produccion
de mensajes es una forma de exponer al alumno a tomar decisiones en
las mismas condiciones y situaciones en que las toman los profesionales
de la industria de los medios.

Autores como Ben Moore plantean que el estudio de los medios, deberia

de ser incluido transversalmente al contenido curricular:

Si se desea que la educacion audiovisual cobre identidad

entre las nuevas iniciativas curriculares, es prioritario difundir
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ideas y estrategias acerca de la inclusion del estudio de los
medios ‘transversalmente en todo el curriculum’, es decir, en
todas las materias y disciplinas (...) Las competencias,
definidas como ‘destrezas que se desarrollan a través de
todo el curriculum’, son responsabilidad de cada profesor
(...) El documento D.E.S. El curriculum de 5 a 12 califica las
destrezas como creativas e imaginativas, numerales, orales
Yy, por supuesto, alfabéticas. El concepto de alfabetizacion es
central en toda la ensefianza de los medios y desarrolla y
extiende el significado que ese término tiene habitualmente
en la ensefianza de la Lengua (Moore, 1991; citado en

Aparici, 1996, pag. 47).

Una pregunta importante para responder a la hora de identificar como
deberia de ser incluida la alfabetizacion audiovisual en el contexto
educativo es: “¢en qué parte del curriculum se educa la vision?”. Y puede
considerarse, como lo hizo David Sless en 1978, que el modelo de
ensefianza tiene que ser diferente al del estudio del arte y el lenguaje y
los sistemas de comunicacién contemporaneos (Sless; citado en

Greenaway, 1996, p.48).

Greenaway (1996), por su parte, se refiere a las etapas del modelo
didactico para la ensefianza de los medios audiovisuales como:

Recepcion, Reflexion, Accion/Respuesta, y lo diferencia del modelo de
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aprendizaje artistico (Percepcion, Transformacién, Apreciacion vy

Expresion).

El proceso de recepcion es similar al de percepcion en el modelo de
aprendizaje artistico: el alumno estd inmerso en el proceso de mirar,
escuchar o leer un documento de los medios. El efecto de lo que se
recibe (los sentimientos y significados que se crean), varian de una
persona a otra, dependiendo de sus cualidades individuales, de la
construccion de ese mensaje, y de las condiciones en que tiene lugar su
recepcion. El significado de un mensaje de los medios depende de la
forma en que lo recibe e interpreta el individuo en una determinada serie

de circunstancias.

La reflexion implica analizar, criticar y evaluar la construccion y el
significado de los mensajes de los medios. A través de la reflexion los
alumnos obtienen conocimiento de las formas, instituciones y productos

de los medios, dentro de un contexto histérico determinado.

El proceso de accion/respuesta implica el uso de las formas de los
medios como vehiculos de la auto-expresion (para lo cual es necesario
obtener conocimientos de dichas formas, comprender los procesos de
produccion, y adquirir destrezas comunicativas). Esta etapa del modelo
educativo es la oportunidad para que los alumnos desarrollen sus

destrezas de comunicacién mediante los medios, a través de la creaciéon
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de productos audiovisuales propios. Los alumnos expresan sus
pensamientos, sentimientos e ideas, a la vez que aplican las destrezas
de andlisis desarrolladas a través de los procesos de recepcion y

reflexion.

Esta ultima etapa del modelo tiene una instancia previa: el momento de
idear, imaginar y planificar cual es la mejor forma de representar sus
ideas y mensajes a través de los medios, de modo escrito, oral o visual.
Desde esta perspectiva los medios adquieren el lugar que les
corresponde: son caminos, vias de expresion; los nifios reciben sus

mensajes, pero también los generan.

En este sentido, Greenaway (1996) plantea que la ensefianza de los
medios audiovisuales deberia de estar integrada en el curriculum de
forma que leer y escribir mensajes visuales, fuera una destreza mas que
los estudiantes consideren tan relevante para sus vidas como la lectura y
escritura del lenguaje verbal. Este autor identifica las producciones de
los medios como el resultado del trabajo en equipo de escritores,
disefiadores, fotografos y artistas. Y, haciendo un paralelismo con esta
condicion natural de las producciones, propone el trabajo colectivo entre
los profesores de arte, lengua y medios, a la vez que recomienda que se
considere un enfoque de la ensefianza en equipo de los medios visuales

(Greenaway, 1996).
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Esta dimension de trabajo colaborativo adquiere especial relevancia en la
produccion de mensajes audiovisuales. Efectivamente, toda obra
audiovisual es el resultado de una suma de destrezas y competencias: la
escritura, la comunicacion verbal, la interpretaciéon, el disefio artistico,
iluminacién, escenografia, vestuario, el sonido. El contexto educativo
deberia, simplemente, procurar reproducir este mecanismo colectivo de
creacion tanto desde la perspectiva de los docentes, como en el propio

trabajo dentro de la clase.

En este sentido, es interesante retomar las palabras de Greenaway
(1996) cuando plantea que uno de los criterios de la educacién es que lo
gue se aprende debe de ser relevante para la sociedad en la que los
alumnos viven. No sélo debe de ser relevante, sino que la educacién
deberia de estar atenta al contexto cultural en el que los nifios crecen, y
no estar de espaldas a él. La educacién puede inspirarse en este
contexto: reproducir la forma en que los mensajes audiovisuales son
estructurados (a través del trabajo colectivo), conduciendo a una

apropiacion del lenguaje utilizado por los medios visuales.

Es imprescindible resignificar la experiencia artistica en el contexto
educativo. Esta experiencia no deberia de estar restringida al arte
tradicional, sin referencia a la experiencia cultural del propio alumno
(generada y sustentada principalmente por las imagenes de los medios).

La educacion artistica deberia incluir la comprension del arte que
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conforma la cultura popular a la que los alumnos sienten que pertenecen

(Greenaway, 1996).

Dado lo expresado anteriormente, la importancia de la inclusion de los
medios audiovisuales en el contexto educativo parece fuera de
controversia. En el préximo capitulo analizaremos la situacion de su

inclusion en Uruguay.
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Capitulo Il

Diagnostico de situacién en Uruguay

En este capitulo el foco estara puesto en el andlisis de la situacion de la
inclusion de los medios audiovisuales en la educacion primaria en
Uruguay. En primer lugar, se observard la aplicacion del Plan Deni ya
que es el principal antecedente en el que esta inclusion ha sido aplicada
con sistematicidad. En una segunda instancia, se repasaran los detalles
del proceso de implementacién del Plan Ceibal en Uruguay, en el marco
del proyecto One Laptop per Child (Una computadora para cada nifio),
generado por Nicholas Negroponte. El principal objetivo de este proyecto
es fomentar el aprendizaje de los nifios de paises en vias de desarrollo a
través de computadoras portatiles que estén interconectadas entre si, y

conectadas a Internet.

Con este segundo capitulo se busca analizar cuales son los posibles
enfoques a adoptar en torno a las posibilidades que surgen a partir de la
introduccion de la tecnologia en el contexto educativo (y también
familiar). Aprovechar estas nuevas posibilidades implica identificar las
herramientas que la computadora ofrece, apropiarse de ellas desde un
punto de vista critico y participativo, pero también reconocer la coyuntura

en la que este cambio ocurre.
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1. Antecedentes histéricos: El Plan Deni

El Plan Deni surge a fines de los afos sesenta, promovido por la
Organizacion Catdlica Internacional del Cine y el Audiovisual (OCIC). La
primer experiencia se desarrolla en Quito, en 1968, guiada por el Dr. Luis
Campos Martinez, educador cubano establecido en Ecuador, coordinador

de la exhibicion y analisis de peliculas en colegios religiosos.

La OCIC es reconocida a nivel mundial como una organizacién oficial de
la Iglesia Catélica, especializada en el campo del cine y del audiovisual.
El programa de actividades de la OCIC implica la ayuda a la produccion y
distribucion de peliculas y materiales audiovisuales, entendidos por esta
institucion como materiales de calidad. A través de este proyecto, la
OCIC busca dar respuesta a la repercusion que tienen los medios de
comunicacion en la sociedad, y considera que la cultura del espectaculo
es un nuevo lugar desde el cual es necesario evangelizar. En Uruguay la

Organizacion desarrolla, desde 1969, el Plan Deni (De Nifios).

Entre sus principales objetivos, el Plan Deni busco desarrollar el espiritu
critico frente a la cultura audiovisual; pretende romper con la habitual
pasividad del nifilo como espectador de cine y television; aspira a crear
seres capaces de observar, analizar y crear, desarrollando su capacidad

de trabajo y afinando su sentido critico. El fundamento que subyace es la
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necesidad de alfabetizar para comprender la imagen, del mismo modo en

que se alfabetiza para entender la palabra.

Se trabaja con nifios de quinto y sexto grado de Educacion Primaria, en
base a analisis y realizacion de videos. La etapa analitica busca generar
un habito de reflexion respecto a los estilos de vida propuestos en
diversos programas televisivos y/o peliculas. La etapa de realizacion
implica la comprensién de la gramatica del lenguaje audiovisual y la

puesta en practica asumiendo los diferentes roles.

Algunas de las actividades del Plan Deni mencionadas por José Manuel
Moran en su texto titulado La lectura critica de los medios en

Latinoamérica (disponible en: www.eca.usp.br/prof/moran/lectura.htm),

han sido:

Proyeccion y andlisis de peliculas y videos, estudiando la historia,

los personajes, los mensajes y las técnicas.

» Actividades creativas, a partir de las peliculas exhibidas, con
dibujos, trabajos manuales, expresién corporal y cambio del final
de la pelicula.

 El lenguaje cinematografico con juegos de percepcion del

ambiente, ejercicios con diapositivas o fotos, montaje de dibujos,

realizacién de un audiovisual sobre asuntos proximos a los nifios.

» Realizacion de una pelicula o video, en equipo.
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* Analisis de la television, en conjunto con los padres, con ejercicio e

informaciones teodricas.

¢Como evaluar un programa de estas caracteristicas que se ha

desarrollado desde hace tanto tiempo?

José Martinez de Toda y Terrero (1998) propone una estrategia de
evaluacion para ser aplicada a los diversos enfoques de educacion para
los medios. Para llegar a establecer esta estrategia, Martinez hace un
repaso de cudles son las dimensiones que los diversos enfoques buscan
producir en sus estudiantes: que esté alfabetizado mediaticamente y que

sea consciente, activo, critico, social y creativo.

Para Martinez de Toda y Terrero, uno de los objetivos para llegar a una
estrategia de evaluacion, es que ésta sea multidimensional. El Plan Deni
es uno de los programas que evalta el autor, identificandolo como un
enfoque en el que el sujeto es alfabetizado mediaticamente: se hace un
analisis literario de los medios para conocerlos mejor y apreciarlos, como
se hacia con la cultura clasica (en el entendido de que ese analisis
cultivaria el buen gusto). En este sentido, el autor plantea la ausencia de

un enfoque multidimensional en la instrumentacion de este Plan.

Los aspectos formales de los medios son analizados a partir del método
semidtico; se estudia el significado de cada elemento del lenguaje

audiovisual: planos, angulos, distancias, encuadres, campos, luces,
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colores, sonidos, ritmo. También se estudia el lenguaje de cada medio, y
de cada género dentro de cada medio. Se ensefia a no confundir la
ficcion con la realidad, la estructura narrativa, el desarrollo de los
personajes en los films y en los programas de TV, cdmo saber cual es el
mensaje central de un film y los valores estéticos y éticos de cada

produccion.

Este enfoque ha sido criticado por ser elitista y moralista, con un aprecio
exclusivo de la alta cultura y un desprecio por la cultura popular. No se
contempla tampoco la experiencia de los nifios respecto a los medios
audiovisuales. Martinez (1998) propone que la pregunta ¢ cuales son sus
habitos frente a las pantallas? merece ser la interrogante inicial que
derive en un proceso en el cual los niflos se apropien, de forma

autonoma, del lenguaje audiovisual.

El Plan Deni se desarroll6 intensamente en Uruguay en la década de los
ochenta y principios de los noventa. Por esos afios su implementacion
ocurria tanto en colegios catélicos y judios, como en escuelas publicas.

Actualmente, su aplicacion esta reducida a algunos colegios catélicos.

2. Lallegada del Plan Ceibal en el siglo XXI

En octubre de 2005, en Davos, Kofi Anan y Nicholas Negroponte

anuncian un proyecto que implica fabricar un laptop que por su costo y
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por su disefo, pudiera ser distribuido a todos los nifilos del planeta. Este

es el proyecto One Laptop per Child.

El proyecto One Laptop Per Child (Una computadora para cada nifio) fue
generado por Nicholas Negroponte (arquitecto estadounidense, fundador
y director del Masachusetts Institute of Technology, MIT Media Lab).
Entre sus principales objetivos, el proyecto OLPC busca fomentar el
aprendizaje de los nifios de paises en vias de desarrollo a través de
computadoras portatiles que estén interconectadas entre si, y conectadas

a Internet.

Se trata de un proyecto educativo que busca proporcionar a los nifios los
medios para aprender, para expresarse Yy para explorar. Las
computadoras son portatiles de muy bajo costo, y de bajo consumo de
energia. Se basan en una plataforma Linux, y el software esta disefiado
para un aprendizaje colaborativo y ludico, que les permite la posibilidad
de estar interconectados con otros nifios que forman parte del proyecto,
asi como también con el resto del mundo (por mas informacién, ver:

http://laptop.org)

En Uruguay, la implementaciéon de este proyecto fue denominada Plan
Ceibal (CEIBAL: Conectividad Educativa de Informética Basica para el
Aprendizaje en Linea). Este Plan se realiza dentro del marco del plan de

inclusion y acceso a la sociedad de la informacion y el conocimiento que
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integra la Agenda Digital del Gobierno uruguayo (link:

www.agesic.gub.uy).

El mismo procura proporcionar a la mayor parte de los uruguayos el

acceso a la informacién computarizada y al trabajo en red.

La realidad social uruguaya, en la que este Plan se desarrolla, muestra
que el 40% de los nifios que van a la escuela publica proviene del quintil
mas pobre de la sociedad, y de ese quintil, menos de un 3% ingresa a la
Universidad (dato aportado por Miguel Brechner, Presidente de LATU,
en su conferencia: Desafio Ceibal 2010, en TEDx Montevideo,

(disponible en: http://www.tedxmontevideo.org).

A través de este plan, cada nifio de las escuelas publicas de todo el pais
recibié una computadora portétil en el transcurso de los afios 2007, 2008,
y 2009. Estas, son computadoras que les pertenecen a los nifios; ellos se
las pueden llevar a sus casas, y por ende sus padres y hermanos
también tendrian acceso a las mismas. En agosto de 2009, 300.000
nifios uruguayos habian recibido su computadora portatil (para ampliar

informacion: www.ceibal.edu.uy).

Con este proyecto se busca potenciar el aprendizaje de los alumnos, tal

como figura en la descripcién del Proyecto Pedagdgico del Plan Ceibal:
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La introduccion de las computadoras en la escuela no
significa meramente aprender a utilizar un recurso
tecnoldgico, exige pensar como su integracion al aula
potencia los aprendizajes de los alumnos, valorando no
solo el acceso a nuevos conocimientos, sino también el
desarrollo de actitudes, destrezas, etc. (Proyecto

pedagadgico: http://www.ceibal.edu.uy/index).

Entre los fundamentos del proyecto, se establece la necesidad de que las
personas cuenten con saberes y con habitos de reflexion critica que se
traduzcan en desarrollo personal y colectivo. La transformacion no seria
consecuencia directa del acceso a la tecnologia, sino resultado de un
proceso que se inicia a partir de la oportunidad de acceder a la

tecnologia.

Este nuevo proceso implica un cambio en la forma, ademas del

contenido, en que se dicta el programa educativo:

La tecnologia informatica supone la integracién de
informacion en diferentes soportes simbodlicos y en
formatos nuevos, distintos a la linealidad propia del texto
escrito. Estos formatos tecnolégicos de expresion y
comunicaciéon de cultura no reemplazan a los ya

existentes, sino que se agregan e integran expandiendo
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sus posibilidades. (Proyecto pedagogico:

http://www.ceibal.edu.uy/index).

3. Implementacion del Plan Ceibal y experiencia pil  oto

La implementacion del Plan Ceibal estuvo a cargo del Laboratorio
Tecnologico del Uruguay (LATU), en conjunto con la Administracion
Nacional de Educacién Publica (ANEP). Se conté con apoyo del
programa Flor de Ceibo, de la Universidad de la Republica, asi como
también con el apoyo de la sociedad civil que cred una red de apoyo al

Plan (RAP, Red de Apoyo al Plan Ceibal).

RAP Ceibal se creé como una forma de contribuir a la implementacion
del plan de parte de ciudadanos de los diferentes departamentos y
localidades que, voluntariamente, colaboran en la entrega de los equipos,
realizan tareas con padres y familiares, desarrollando aspectos técnicos y
ayudando a los nifios a dar los primeros pasos con los equipos. Trabajan
con autonomia pero en estrecha relacion con el resto de voluntarios del

pais, a través del sitio en internet: http://rapceibal.blogspot.com/

En el inicio de la implementacion del proyecto piloto se identificaron tres
ejes de trabajo centrales: el proceso de entrega de las computadoras, el
acceso a Internet, y el trabajo con los maestros. La operativa de entrega

de las computadoras implicé un trabajo conjunto de LATU y ANEP, que
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establecieron un sistema de entregas en el que cada computadora se
asocio a la cédula de identidad de cada nifio. Esto implicé que muchos
nifios que no tenian cédula de identidad, previamente a obtener la
computadora, accedieran a tener su identificacion civil. Para esta tarea

las escuelas contaron con el apoyo de la RAP Ceibal.

El acceso a Internet fue trabajado por el LATU en conjunto con la
Administracion Nacional de Telecomunicaciones (ANTEL). A medida que
las computadoras se iban entregando, un equipo de trabajo se encargaba
de instalar los servidores en las escuelas. La principal dificultad en este
sentido se concentré en las zonas rurales, donde no habia acceso a la
electricidad. En algunos lugares, aun en 2010 no estd resuelto este

problema.

El trabajo con los 20.000 maestros consistio en una primera etapa de
sensibilizacion respecto a los objetivos del plan, prestando especial

atencion a lo que es el trabajo colaborativo.

La experiencia piloto del proyecto se llevo a cabo en una escuela ubicada
en Villa Cardal, en el Departamento de Florida, una localidad de mil
trescientos habitantes. Alli, los nifios de 1° a 6° afio de Primaria
recibieron las primeras computadoras portatiles a comienzos del afio
2007. En el segundo semestre de 2007 se siguid con la entrega de
computadoras cubriendo todo el departamento de Florida. Luego, en el

transcurso de 2008, se entregaron computadoras en todos los
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departamentos del interior del pais, excepto en la capital, Montevideo, y
el area metropolitana (cuyas escuelas recibieron las computadoras en el
transcurso de 2009). En Marzo de 2009 se comenz6 con la entrega de
computadoras en Educacion Secundaria. En este nivel de educacion
también se instrument6é un plan piloto en el departamento de Treinta y

Tres, donde se entregaron alrededor de 7.000 computadoras.

Segun las palabras de Marcelo Galain, Director de la primer escuela
donde se empez6 a implementar el Plan Ceibal, en una entrevista
realizada por Radio El Espectador de Uruguay, entre las principales
conclusiones extraidas a partir de la experiencia piloto en Villa Cardal, se
destac6 una disminucion del ausentismo escolar, una mayor
predisposicién de parte de los nifios hacia el aprendizaje, y un mejor
rendimiento de parte de algunos alumnos, especialmente en lectura y
escritura. (Entrevista disponible en:

http://www.espectador.com/1v4 contenido.php?id=100675&sts=1.)

4. Una recorrida por el funcionamiento de las compu  tadoras del

Plan Ceibal: las XO

Las laptops utilizadas por el Plan Ceibal han sido denominadas XO. Cada
laptop es identificada por el icono XO de un determinado color. Este

representa al usuario de esa computadora, mientras que el resto de los
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usuarios, estan visibles en el entorno colectivo como otros XO de
diferentes colores. El sistema operativo que permite trabajar con las XO
estd basado en Linux. El entorno gréafico de las laptops fue disefiado

especialmente para los nifios y es conocido como Sugar.

Si en Windows el entrono donde se encuentran las distintas aplicaciones
podria ser identificado con una metafora de Escritorio, en Sugar ese
entorno es el Vecindario. Se trata de una imagen colaborativa, donde el
nifio es un elemento mas dentro de la imagen. Alli estan también los
otros elementos de su vecindad, los que estan a su alrededor, los que

estan cerca.

Las aplicaciones son Actividades: todo lo que se puede hacer con la
computadora. Ademas de algunos juegos y un navegador de internet,
tienen programas para chatear, para crear muasica (tam tam), disefar
sonido (synth lab), un diario (journal) para que el nifio registre todo lo que
hace diariamente con su laptop, grabar (record), les permite tomar
fotografias, ver presentaciones, grabar video y audio. También tienen
programas para dibujar, para escribir, etoys (para crear modelos,
simulaciones y juegos que incluyen texto, graficas y video), y un lector

virtual.
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5. Necesidad de un enfoque critico

Ante esta situacion, que crea un nuevo contexto de aprendizaje en el
pais, hay varias preguntas y controversias que surgen: ¢qué lugar
ocupara la tecnologia en el proceso de aprendizaje?, ¢ qué lugar ocupara
el maestro dentro de este nuevo esquema?, ¢ cual sera el rol del alumno

y cuanto se implicara en este nuevo contexto educativo?

Aparici (1996) enumera tres distintos enfoques que han sido utilizados

habitualmente en la educacién para los medios:

» Enfoque tecnicista:
Segun este enfoque los docentes son tecnélogos, utilizan estrategias y
recursos tecnoldgicos pero no promueven una reflexién sobre los medios.
Este enfoque pareceria omitir las posibles bases ideoldgicas que
subyacen en los discursos que los recursos tecnolégicos construyen. Se
ofrecen al alumno diferentes programas informaticos como datos
articulados; se enseflan destrezas y habilidades para usar las
computadoras, pero no se contempla un analisis reflexivo en torno a las

mismas.

» Enfoque efectista:
Este enfoque presupone que los alumnos se van a beneficiar y
transformar por el solo hecho de usar los medios tecnolégicos. Se parte

de la base de que una maquina ensefa a pensar; que las computadoras
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pueden corregir o actuar de una manera mas pertinente que la de un

docente.

» Enfoque critico:

Segun este enfoque, los medios son parte de los textos que se usan en
el salon de clase, en concordancia con los modelos de comunicacion
participativa. Este enfoque promueve que los alumnos puedan
deconstruir y construir mensajes, y comprender el proceso de produccion

desde una perspectiva social, estética, politica y econémica.

Desde el punto de vista critico al que adhiero a través del presente
trabajo, considero imprescindible adoptar y promover un enfoque critico
respecto a las posibilidades que surgen a partir de la introduccion de la
tecnologia en el entorno educativo, y también en el contexto familiar.
Analizar estas nuevas posibilidades, implica identificar las herramientas
que ésta ofrece, apropiarse de ellas desde un punto de vista critico y

participativo.

No se trata de dar a los nifios una computadora como un fin en si mismo.
Es necesario que ellos comprendan los ¢ por qué? de este Plan, desde

una perspectiva socio-politica y cultural.
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Capitulo IlI

Perspectivas y posibilidades de las XO como recurso

educativo/expresivo

En este capitulo se analizaran las posibilidades de aprendizaje en el
nuevo contexto educativo que surge a partir de la introduccion de la
tecnologia en el aula. En una primera instancia se destacara la puesta en
funcionamiento de wun nuevo marco regulatorio relativo a las
competencias que los docentes necesitan adoptar en el esquema

educativo actual.

Luego, se analizaran las nuevas posibilidades de aprendizaje que surgen
a partir de la introduccién de la tecnologia en el aula, y las nuevas formas
de acceder al conocimiento. Se trata de un nuevo modelo cognitivo: el del
hipertexto. La incorporacion de las computadoras en la escuela, abre
nuevos caminos de expresion y comprension. El nifio adquiere la
posibilidad de aprender nuevos conocimientos a través de la produccion

de contenidos.

Sobre el final del presente capitulo se observarda como este nuevo
contexto educativo derivado de la introduccion de las TIC en el aula,
trasciende al cambio en el rol de los docentes. Los nifios forman parte de
este proceso de cambio, estan implicados en él. Se trata de una nueva

generacion de nifios: los nativos digitales.
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1. Nuevo marco regulatorio: Estandares de competenc  ias en TIC

(UNESCO)

En el marco de la Conferencia Hacer evolucionar las capacidades
intelectuales de los jovenes, llevada a cabo en Londres (2008), la
UNESCO presento los estandares de Competencias en las Tecnologias
de la Informacion y la  Comunicacibn  para  docentes.

(http://www.oei.es/tic/lUNESCOEstandaresDocentes. pdf).

La elaboracion de estas normas surgié de la comprobacion de que,
disponer de computadoras en las aulas de clase, no era suficiente de por
si para garantizar que los docentes fueran capaces de transmitir a los
alumnos las competencias que éstos necesitaban para el trabajo y la vida
diaria en el siglo XXI. Entre sus objetivos, la nueva normativa busca
contribuir a la mejora global de la practica profesional de los docentes,
asi como a la formacion de ciudadanos que, al estar mejor informados,
sean capaces de contribuir con el progreso del desarrollo econémico y

social.

Segun los estandares de UNESCO, las TIC pueden ayudar a los

estudiantes a adquirir las capacidades necesarias para ser:

» Competentes para utilizar tecnologias de la informacion

» Buscadores, analizadores y evaluadores de informacion

45

Universidad Internacional de Andalucia, 2012



Solucionadores de problemas y tomadores de decisiones

Usuarios creativos y eficaces de herramientas de productividad

Comunicadores, colaboradores, publicadores y productores

Ciudadanos informados, responsables y capaces de contribuir a la

sociedad

Las normas abordan las competencias en las TIC, examinandolas a la luz
de las novedades pedagodgicas, de los planes de estudios, de la
organizacion de los centros docentes y de las necesidades de los
profesores que desean mejorar la calidad de su trabajo y la capacidad de

colaborar con sus colegas.

El documento hace hincapié en que es necesario que los docentes estén
preparados para contribuir a que los alumnos se apropien de las ventajas
que ofrecen las TIC. Las simulaciones interactivas, los recursos
educativos digitales, los instrumentos de recoleccién y andlisis de datos,
son algunos de los recursos que permiten a los docentes ofrecer a sus
estudiantes nuevas posibilidades para asimilar conceptos. Las practicas
educativas tradicionales de formacion de futuros docentes ya no
contribuyen a que estos adquieran todas las capacidades necesarias

para ensefiar a sus estudiantes, y ayudarles a desarrollar las
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competencias imprescindibles para sobrevivir econémicamente en el

mercado laboral del siglo XXI.

Estas normas ponen de manifiesto un claro énfasis en la necesidad de
gue el alumno adopte un rol activo y participativo en el proceso de su
formacién. La tecnologia es percibida como herramienta, como
instrumento capaz de potenciar destrezas y capacidades del alumno. La
introduccién de la tecnologia y sus herramientas al salon de clase forman
parte de un proceso de adaptacioén del sistema educativo a los cambios

de la sociedad actual.

Se introduce asi una definicion mas amplia de la alfabetizacion tal como
la contempla el Decenio de la Alfabetizacion de las Naciones Unidas
(DNUA, uno de los programas de educacion de las Naciones Unidas y la
UNESCO, 2003). Se trata de una alfabetizacién tecnoldgica (TIC) que
comprende la adquisicion de conocimientos basicos sobre los medios

tecnoldgicos de comunicacién mas recientes e innovadores.

El rol del docente es clave para lograr la integracién de las TIC en el aula.
Es necesario desarrollar la capacidad de los maestros para estructurar el
ambiente de aprendizaje de forma no tradicional, fusionar las TIC con
nuevas pedagogias y fomentar clases dinamicas en el plano social,
estimulando la interaccion cooperativa, el aprendizaje colaborativo y el
trabajo en grupo. Esto exige adquirir un conjunto diferente de

competencias para manejar la clase.
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El documento identifica tres enfoques desde los cuales analizar las
implicancias del cambio educativo, derivado de la introduccion de las TIC,
en las politicas educativas: la adquisicion de nociones basicas de TIC, la

profundizacién del conocimiento, y la generacién del conocimiento.

El enfoque relativo a la adquisicion de nociones bésicas de TIC, refiere al
cambio que surge al preparar estudiantes, ciudadanos y trabajadores
capaces de comprender las nuevas tecnologias, tanto para apoyar el

desarrollo social, como para mejorar la productividad econémica.

Por otro lado, los cambios educativos que derivan del enfoque relativo a
la profundizacion del conocimiento, son los que pueden tener mas
impacto en el aprendizaje. El objetivo de este enfoque (en el plano de las
politicas educativas) consiste en aumentar la capacidad de alumnos,
ciudadanos y fuerza laboral, para agregar valor a la sociedad y a la
economia, aplicando conocimientos de las asignaturas escolares para
resolver problemas complejos, encontrados en situaciones reales de la
vida laboral y cotidiana. Estos problemas pueden estar relacionados con:
medio ambiente, seguridad alimentaria, y salud, entre otros. Este enfoque
hace referencia a que una formacion profesional de docentes coordinada,
podrAd proporcionar las competencias necesarias para utilizar
metodologias y TIC mas sofisticadas, mediante cambios en el curriculum

y prestando especial atenciéon a la profundizacién de la comprensién de
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conocimientos escolares, y a su aplicacion respecto a problemas del
mundo real, y también a la pedagogia. El rol del docente es de guia y
administrador del ambiente de aprendizaje; los alumnos aprenden de
manera colaborativa, realizan actividades basadas en proyectos que
puedan ir mas alla del aula e incluir colaboraciones en el &mbito local o

global.

El mas complejo de los tres enfoques que buscan mejorar la educacion,
es el que refiere a la generacion de conocimiento. En materia de politicas
educativas el objetivo de este enfoque consiste en aumentar la
participacion civica, la creatividad cultural y la productividad econémica
mediante la formacion de estudiantes, ciudadanos y trabajadores
dedicados permanentemente a la tarea de crear conocimiento, innovar y
participar en la sociedad del conocimiento, beneficiandose con esta
tarea. Las repercusiones de este enfoque son importantes en lo que
respecta a cambios en los planes de estudios y en otros componentes
del sistema educativo. El plan de estudios va mucho mas alla del simple
conocimiento de las asignaturas escolares e integra habilidades
indispensables para el siglo XXI, necesarias para generar nuevo
conocimiento y comprometerse con el aprendizaje para toda la vida
(capacidad para colaborar, comunicar, crear, innovar Yy pensar

criticamente).

El documento de la UNESCO deja de manifiesto que los programas de

formacion de docentes deberian coordinar las competencias
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profesionales del profesorado haciendo uso generalizado de las TIC,
procurando que los estudiantes creen productos de conocimiento,
apoyandolos en la planificaciéon y gestion de sus propios obijetivos vy
actividades. Esto debe realizarse en una escuela que, de por si, sea una
organizacion que aprende y mejora continuamente. En este contexto, los
docentes modelan el proceso de aprendizaje para los alumnos y sirven
de modelo de éstos, gracias a su formacion profesional permanente
(individual y colaborativamente). De esta manera, la escuela fomenta el
desarrollo de la sociedad del conocimiento contemplada por la Comision

Internacional de la Educacion para el Siglo XXI.

2. Nuevas posibilidades de comprension y de expresi on

Pareceria ser que la discusién en torno al avasallamiento de las formas
culturales y sociales provocado por las tecnologias de la informacion,
deberia ser re-enfocada. Estas representan un desafio por sus
potencialidades en relacion a las nuevas formas de acceder al

conocimiento, y a las posibilidades expresivas que ofrecen.

En este sentido, Cristina Alberdi (Directora del Centro de Comunicacion y
Educacion de la Facultad de Ciencia Politica de la Universidad Nacional

de Rosario, Argentina) en su conferencia Las nuevas tecnologias de la
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informacion. Desafio para la Educacion a distancia (2000), analiza las
nuevas posibilidades pedagdégicas y comunicacionales que surgen de la
introduccién de las nuevas tecnologias de la informacién en la educacion.
Alberdi hace referencia a la posibilidad que proporciona, a nivel
educativo, integrar diferentes formatos y lenguajes: textos escritos,
graficos, imagenes y sonidos. Y plantea que asi como la invencién de la
imprenta trajo numerosos cambios sociales y culturales (como la
alfabetizacién), el hipertexto ofrece nuevas posibilidades pedagdgicas y
comunicacionales.

Se trata de un nuevo modelo cognitivo el que el hipertexto pone en juego.
La incorporacion de estas nuevas tecnologias permite desarrollar formas
cooperativas de construccion del conocimiento, solidarias, superadoras

de la competitividad individualista (Alberdi, 2000).

Podriamos establecer un paralelismo entre lo establecido por Alberdi y lo
planteado por Peter Greenaway (sobre el final del primer capitulo)
cuando planteaba que estas nuevas formas cooperativas de construccion
del conocimiento van de la mano con la propia esencia de la obra
audiovisual como obra colaborativa: se trata de una conjuncion de varias

disciplinas y destrezas.

La autoria de la obra audiovisual supone la participacion de varias
capacidades y destrezas artisticas. Tal como lo establece la Ley N°
17.616 de Derechos de Autor y Derechos Conexos del Uruguay, cuando

se trate de una obra audiovisual se presumen coautores, salvo prueba en
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contrario: director o realizador, autor del argumento, autor de la
adaptacion, autor del guién y diadlogos, compositor si lo hubiere, y el
dibujante en caso de disefios animados. Se concibe a la obra audiovisual
como una obra realizada en colaboracion; una creaciéon que surge como
resultado de una serie de aportes artisticos e intelectuales y, por ende, la

autoria es compartida.

La posibilidad de aprendizaje que surge a partir de la incorporacién de las
computadoras en la escuela abre nuevos caminos de expresion y
comprension. El nifio/alumno adquiere la posibilidad de aprender nuevos
conocimientos a través de la produccién de contenidos. La produccion de
textos es una de las herramientas; la imagen, el video, el sonido, y la
conjuncion de estos medios, son nuevas puertas gue expanden las

capacidades de aprender y de producir conocimiento.

3. Cambio en el rol del docente

Algunos autores han advertido respecto al riesgo de que las reformas
educativas no contemplen los cambios producidos por las innovaciones
tecnoldgicas. En general, las propuestas de reforma han sido pensadas
en el sentido de la incorporacion del artefacto para ser utilizado como
motivador en los procesos de aprendizaje o auxiliar didactico, sin

contemplar que las tecnologias constituyen nuevos lenguajes, que
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promueven nuevas modos de acceder y producir conocimiento, y nuevas
formas de modelizar nuestra cultura. El uso de la computadora promueve
el desarrollo cognoscitivo y proporciona habilidades de comunicacion,
creando un espacio abierto a la imaginacion, a la exploracion y al

descubrimiento (Alberdi, 2000, pag. 4).

Tal como fuera advertido por las normas propuestas por UNESCO, el
contexto educativo actual implica nuevas competencias por parte de los
docentes. La inclusién de la informatica en el salon implica descentrar al
docente: éste ya no es el experto, el juez calificado. Los métodos
didacticos se concentran mas en el alumno, y los docentes dejan de ser
los duefios de la informacién que instruira a los alumnos. En este nuevo
contexto, tanto docentes como alumnos, son co-investigadores que

realizan reflexiones criticas en conjunto.

Este nuevo contexto educativo trasciende al cambio en el rol de los
docentes. Las TIC han forzado una transicion en el sistema educativo
gue pone en evidencia la necesidad de un aprendizaje continuo a lo largo
de la vida, que permita adquirir competencias cognitivas ante los rapidos
cambios tecnoldgicos. Uno de los interrogantes que se plantea, es como
las computadoras cambian nuestros modos de comunicar, procesar

informacion, aprender, educar y trabajar (Alberdi, 2000)

Si bien el analisis de Alberdi estd centrado principalmente en la

Universidad, y en el lugar que asigna a la incorporacion de la informatica
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considerandola como lenguaje, es un analisis que puede ser trasladado
al contexto de la educacidon de nivel primario. Asimismo, las nuevas
normas planteadas por UNESCO refieren al profesorado de educacion
basica (primaria y secundaria). Sin embargo, los enfoques alli planteados
se aplican a todos los niveles educativos: primaria, secundaria,
vocacional (media técnica), adultos, aprendizaje en el sitio de trabajo,
educaciéon profesional de pregrado y posgrado y educaciéon continua

(seminarios, diplomados, etc).

4. Nuevo contexto educativo a partir del Plan Ceiba | los nativos

digitales

El gran riesgo derivado de este nuevo escenario es que los maestros se
sientan invadidos por este cambio de rol. Es probable que los nifios
incorporen de forma intuitiva las posibilidades que les ofrecen las
computadoras. Los maestros, sin embargo, pertenecen a otra
generacion, y por lo tanto deberan esforzarse por aceptar este nuevo
esquema, en el que los roles de maestro-instructor y nifio-instruido, se

transforman y cambian.

Estos nifios pertenecen a una nueva generacion que ha crecido inmersa
en la tecnologia digital. A esta nueva generacion se les ha denominado

los nativos digitales. La expresion fue acufiada por Marc Prensky
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(conferencista, escritor, consultor y disefiador internacional de juegos en
las areas de la educacion y el aprendizaje), en su ensayo The death of
command and control (La muerte del mando y del control, 2004), y alude
a esta nueva generacion a la que identifica con aquellas personas que
han crecido con la Red, y los distingue de los inmigrantes digitales

(quienes llegaron mas tarde a las TIC).

En el articulo Nativos digitales y modelos de aprendizaje, presentado en
el marco del IV Simposio Pluridisciplinar sobre Disefio, Evaluacion y
Desarrollo de Contenidos Educativos Reutilizables (Garcia et al. 2007),
se analiza cOmo esta generacion enfoca su trabajo, el aprendizaje y los
juegos de formas novedosas. Ellos absorben rapidamente la informacién
multimedia de imagenes y videos, igual o mejor que si fuera texto.
Consumen datos simultaneamente de mudltiples fuentes, esperan
respuestas instantaneas, permanecen comunicados permanentemente y

crean sus propios contenidos.

Esta generacion ha crecido inmersa en las nuevas tecnologias. Los
teléfonos celulares, los videojuegos, Internet, el email y la mensajeria
instantanea son parte de su realidad. Navegan con fluidez, tienen
habilidad en el uso del mouse, utilizan reproductores de audio y video
digitales a diario, toman fotos digitales que manipulan y envian, y usan
sus computadoras para crear videos, presentaciones multimedia, musica

y blogs (Garcia et al. 2007).
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A diferencia de los nativos digitales, los inmigrantes digitales tienen cierta
tendencia a guardar en secreto la informacién, porque para ellos el
conocimiento es poder. Para los nativos digitales, sin embargo, la
informacion debe de ser compartida y distribuida. Se trata de una nueva
forma de entender la comunicacién y la divulgacion de la informacion. La
posibilidad de ser productores y generadores de contenidos es asimilada

de manera espontanea por parte de los nativos digitales.

Desde el punto de vista del impacto que estos primeros afos de
implementacion del Plan Ceibal ha provocado en los nativos digitales
uruguayos, es interesante destacar un informe presentado por la
socibloga uruguaya Ana Laura Martinez, responsable del Area de
Estudios de Impacto Social y Educativo del Plan Ceibal, quien ha
investigado este impacto, luego de los primeros dos afios de su
implementacion. Segun este informe, fuera de clase, lo que los nifios mas
hacen con las laptops es jugar. Un 88,2% respondié que ese era el uso
mas habitual, un 82,9% dijo que la usan para sacar fotos o filmar, un
79,3% para escribir, un 78,8% para dibujar, y un 58,7% para buscar

informacion (Martinez, 2009, pag. 23).

A la luz de estos resultados, y ante posibles criticas vinculadas a ellos, es

interesante sefalar la existencia de algunos estudios respecto a la
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capacidad de los videojuegos para potenciar el aprendizaje, debido a que
involucran emocionalmente al videojugador en la situacién de juego.
Existen razones neurofisiolégicas que respaldan que los aspectos
emocionales son determinantes para el aprendizaje. Las emociones
cumplen un papel en la estimulacion del aprendizaje, y éste es
potenciado por las caracteristicas emocionales de los videojuegos. La
atraccion que los videojuegos generan en los usuarios, tienen relacion
con la posibilidad de competicion, de interactuar, de actuar y de vivir. Por
otro lado, el disefio y los aspectos graficos de los videojuegos, tienen
implicancias en la estimulacién de los sentidos. Las iméagenes 3D, la
incorporacion de sonidos realistas, y la interactividad, convierten a los

videojuegos en ambientes emocionales por excelencia (Marcano, 2006,

pag 5).

En el caso de los nativos digitales, son ellos mismos quienes tienen la
posibilidad de crear sus propios recursos en los juegos electronicos:
crean herramientas, armas, espacios, universos. Se apropian de la

tecnologia, ademas de utilizarla (Garcia et al. 2007, pag 3).

Volviendo al estudio respecto al impacto social provocado por el Plan
Ceibal, otro de los datos destacados que aporta la investigacion, es que

las computadoras llegan tanto a los hogares que tienen mas de cien
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libros como a aquellos que tienen menos de diez libros. Las laptops del
Plan Ceibal tienen varios titulos de literatura que los nifios consultan. A
su vez, el acceso que les permite Internet a fuentes de informacion, y a
fuentes bibliograficas, también abre nuevas posibilidades a padres y

maestros.

En cuanto a la opinion de los directores de las escuelas sobre la
influencia del Plan Ceibal en los nifios, el informe indica que las tres
principales dimensiones donde mayor impacto han notado, son: la
motivacion para trabajar en clase (82%), la autoestima de los nifios
(80%), y en los aprendizajes (77%). El informe refleja que el sector social
bajo-bajo del interior del pais, es donde se registra mayor incidencia en la

motivacion de los nifios por asistir a la escuela (Martinez, 2009).

Es asi que se podria concluir que el Plan Ceibal propone un cambio
radical en cuanto a recursos educativos se refiere. Al nifio se le brinda la
posibilidad de expresarse y aprender a través de un recurso alternativo,
que propone unos lenguajes alternativos: lectura y escritura,
investigacion en internet, registro fotografico y en video, creacion sonora
y dibujo. El aspecto ludico se introduce en el salén, y se valida como

recurso educativo.

Resulta elocuente relatar un caso ocurrido durante la implementacion del

proyecto piloto en Villa Cardal, donde un nifio de siete afios grabo un
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video del parto de una vaca. La maestra de la escuela ayudo a este nifio
a editar el video, y luego lo publicaron en el Blog de la escuela A partir
de este video, la maestra tratdé en clase el tema de alimentacion,
reproduccion y ordefie. El nifio, por otra parte, recibi6 mucho
reconocimiento por el registro de este video. Este reconocimiento tiene
una repercusion en la autoestima del nifio, y por lo tanto en su

rendimiento.

Esta generacién de nifios tiene un mayor nivel de decodificacion visual
gue las generaciones anteriores. Por esta razén, los modos tradicionales
de exposicién en el aula, pueden ser rechazados por estos nifios que
tienden a participar activamente en la construccibn de su propio

conocimiento.

Este nuevo contexto, derivado de la introduccion de las nuevas
tecnologias en el aula, implica la asimilacion de una transformacion
expresiva. El avance tecnolégico ha dado lugar a nuevas herramientas
para producir conocimiento. Y asi como hay un cambio en el rol del
maestro, hay una modificacion en el lugar que ocupa el alumno. La
posibilidad de ser productor de contenidos y mensajes, a través de

nuevos medios, es una nueva oportunidad de expresion para el nifio.

El nuevo esquema de trabajo en clase, ofrece al nifio un escenario donde

existen nuevos caminos para profundizar el desarrollo de destrezas y

59

Universidad Internacional de Andalucia, 2012



capacidades. El trabajo individual con la computadora no deberia implicar
necesariamente la amenaza del individualismo. La instancia de trabajo
individual (en conexion, y trabajando de forma colaborativa con el resto
de los compafieros), es una oportunidad de autoafirmacion de las propias

capacidades del nifio.

No se puede dejar de mencionar el nuevo territorio que implica el
denominado entorno Web 2.0, y sus efectos en el desarrollo y
explotacion del conocimiento colectivo. Segun figura en el articulo
Nativos digitales y modelos de aprendizaje, los principales logros que
tienen que ver con este desarrollo, son (Garcia et al. 2007, pag 4):

* Crear contenidos por parte de los usuarios: acceder a la
informacion existente, reflexionar y llegar a conclusiones para
luego plasmarlas en contenidos de produccion propia (blogs y
wikis).

« Compartir objetos digitales: videos, fotos, documentos, enlaces.

* Recopilar informacion: clasificar, estandarizar, comentar, valorar y
puntuar, etiquetar y actualizar contenidos digitales existentes.

* Incorporar el video como formato de comunicacion

» Usar el trabajo colaborativo para la creacién de nuevos recursos

de conocimiento.
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El nuevo contexto educativo, derivado de la implementacion del Plan
Ceibal en el Uruguay, se presenta como una oportunidad para la
inclusion sistematizada del aprendizaje del lenguaje audiovisual como
herramienta de comunicacién y expresion en la educaciéon de los nifios.
El lenguaje de la imagen ha acompafiado a los nifios desde el dia en que
nacieron, esta absolutamente asimilado a su vida cotidiana. Sin embargo,
no es un lenguaje que esté contemplado por el sistema educativo, como
herramienta de aprendizaje y expresion. En la medida que los nifios se
apropien de él y lo dominen, su contacto con la imagen ocurrird desde
una nueva perspectiva, desarrollando un punto de vista critico respecto a

los medios audiovisuales y a la tecnologia.

En el préximo capitulo, se hara un repaso de las mas recientes iniciativas
que vinculan al Plan Ceibal con el aprendizaje del lenguaje audiovisual.
Por otra parte, se haran propuestas de actividades que los docentes
podrian replicar, procurando incorporar el aprendizaje del lenguaje de la

imagen a esta nueva realidad del Plan Ceibal en Uruguay.
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Capitulo IV

Propuestas y ejemplos de actividades reflexivas y e  xpresivas en el

contexto educativo del Plan Ceibal en Uruguay.

Tres aflos después de iniciada la implementacién del Plan Ceibal, el
Estado uruguayo (a través de las instituciones implicadas con la
educacién y la cultura audiovisual), comenzé a poner en practica algunas
politicas e iniciativas tendientes a contribuir con el aprendizaje a través

del lenguaje audiovisual, y a vincularlo con el Plan Ceibal.

En este dltimo capitulo, haremos un repaso de estas iniciativas, y
propondremos algunas actividades que incorporan el aprendizaje del
lenguaje audiovisual, y que los docentes podrian replicar. Se procurara
aportar herramientas de trabajo, buscando promover que nifiios y nifias
se apropien del lenguaje audiovisual desde un punto de vista critico,
creativo y participativo. Para ello se propondran actividades tendientes a
explorar la sensibilidad perceptiva de los nifios, otorgando valor a sus
percepciones y apreciaciones. Se buscara construir situaciones donde
las competencias innatas de los nifios puedan explorarse y entrenarse.
La puesta en practica de estas actividades, permitira conocer las
estrategias de los nifios para comunicarse y expresarse a través de este
medio, lo cual sera un insumo para el docente que podra hacer

propuestas en sintonia con las formas de explorar y conocer de los nifios.
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1. Antecedentes de iniciativas relativas al medio a  udiovisual y la

infancia:

a) Compromiso Nacional por la calidad de los produc tos

audiovisuales

En Agosto de 2010, representantes del Gobierno uruguayo, organismos
internacionales, organizaciones civiles, medios de comunicacion,
productores audiovisuales e institutos relacionados con la formacion
audiovisual, entre otros, firmaron un Compromiso por la Promocion y
Formacion Audiovisual de calidad para la infancia y la juventud. El acto
contd con la presencia del Vicepresidente de la Republica, en ejercicio de

la Presidencia, Danilo Astori.

El compromiso consiste en la promocion del desarrollo de material
audiovisual de calidad destinado a la infancia y la juventud. Se basa en el
Articulo 17 de la Convencion sobre los Derechos del Nifio, que reconoce
la importante funcion de los medios de comunicacion y hace referencia al
compromiso de que todos los nifios, nifias y jovenes cuenten con acceso
a la informacion y material que promueva su bienestar social, espiritual,
moral y su salud fisica y mental (Ver link:

(http://www.parlamento.gub.uy/htmistat/pl/convenciones/conv16137.htm).
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Este compromiso surge a partir de la constatacion de que los medios
audiovisuales son mas que un medio de comunicacion y entretenimiento,
y lo que se propone es generar herramientas que aporten a la promocién
de los derechos de los nifios, nifias y jovenes, que los respeten y

consideren su libertad de expresion y opinion.

El panel de presentacion del Compromiso estuvo conformado por tres
jovenes estudiantes de cine de la Escuela de Cine para adolescentes
Dodeca, el Presidente en ejercicio, Danilo Astori, el Ministro de
Educacion y Cultura, Ricardo Ehrlich y el Director del Instituto de Cine y

Audiovisual del Uruguay (ICAU), Martin Papich.

Segun las palabras de Papich, el pilar fundamental de este compromiso
es el esfuerzo colectivo en la direccion de lograr buenos productos
audiovisuales. Se debe estimular el derecho a que los jovenes puedan
decir qué productos y contenidos quieren ver y cuales no. Desde el
desarrollo de las politicas publicas, se requiere fomentar que los medios
de comunicacién audiovisual incorporen la calidad como modelo de
gestion. En la busqueda de una definicion de calidad, Papich expresé
que ésta se nutre en un ochenta por ciento de respeto; y la diversidad en

los contenidos audiovisuales, es una forma de respeto.

El Ministro de Educacion y Cultura, Ricardo Ehrlich, remarcé la
significacién de la firma del compromiso y afiadié6 que se trata de un

pacto ciudadano en un momento en que se observa un acelerado cambio
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civilizatorio que se origina por profundos cambios cientificos,
tecnologicos, politicos, econdmicos y sociales. En medio de ese contexto
de cambios, se lleva a cabo este pacto ciudadano que implica un desafio
por la asuncién de responsabilidades. El Ministro dijo que la sociedad en
Su conjunto estad asumiendo la preocupacion por su infancia y su juventud
y afirm6 que se debe lograr un zurcido en el entramado social a nivel
intergeneracional y tomar la responsabilidad que nos compete, de cara al
futuro. Sefald que la iniciativa va mas alla de un compromiso normativo,
se trata de una sociedad que explora su destino y construye su futuro en

base a referentes de naturaleza ética.

El Vicepresidente de la Republica, en ejercicio de la Presidencia, Danilo
Astori, afirmo6 que la educacién, el conocimiento y el desarrollo cultural,
constituyen un factor central del proyecto nacional estratégico sobre el
que el Gobierno trabaja para sentar las bases del Uruguay del futuro.
Afadié que la interaccion de la educacion, el conocimiento y el desarrollo
cultural se debe enfocar en factores estratégicos y con criterio universal
gue se complementa con las correspondientes focalizaciones en politicas
sociales para nucleos especificos de la sociedad. Astori afirmé que la
industria audiovisual en el pais, si bien es de reciente aparicion, posee un
formidable potencial de futuro. Indicé que en el compromiso se apelara a
herramientas fundamentales tales como los Fondos Concursables para la
estimulacién de la calidad y la creatividad con el aporte de quienes se

integren a la produccion y elaboracion de contenidos.
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El documento también fue suscrito por la Ministra de Desarrollo Social,
Ana Vignoli, el Ministro de Industria, Energia y Mineria, Roberto
Kreimerman, la Subsecretaria de Educaciéon y Cultura, Maria Simén, el
Director de Educacién, Luis Garibaldi, el Director de los Centros MEC,
Roberto Elissalde, el Director Nacional de Telecomunicaciones, Gustavo
Gomez Germano y el representante de UNICEF en Uruguay, Egidio

Crotti, entre otros.

b) Programa de Formacién Audiovisual Nacional

A mediados de Agosto de 2010, el Instituto de Cine y Audiovisual del
Uruguay (ICAU), presentd el Programa Nacional de Formacion

Audiovisual (FAN).

Este Programa surge a partir del Compromiso Interinstitucional sobre
Promocién y Formacion Audiovisual de Calidad para la infancia y la

juventud, firmado a comienzos de Agoto de 2010.

FAN es un programa piloto que consta de un curso virtual para 99 nifios,
nifas y adolescentes, integrado por representantes de los 19
departamentos. Se llevara a cabo en el Campus del Portal Ceibal

(Plataforma Moodle de Elearning).
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Sus contenidos estan relacionados con la imagen fija, la imagen en
movimiento, guion, animacion, seleccién, produccién y andlisis de esos
medios, y consta de tres componentes principales: el practico (a través
de talleres), el tedrico (por medio conferencias a cargo de expertos
nacionales), y el técnico (por medio de la asistencia personalizada de

tutores).

El curso tiene una duracién de dos meses y una carga horaria de diez
horas semanales. Se trabajara en grupos de tres personas, en alguno de
los Centros pertenecientes a la Red USI (Uruguay Sociedad de la
Informacién), Centros MEC o CECAP (Centro de Capacitacion y

Produccion) del pais.

Respetando los objetivos del Compromiso antes mencionado, el
Programa promueve los contenidos audiovisuales de calidad y en tal
sentido se involucra con el Proyecto Selkirk, el verdadero Robinson
Crusoe, de Walter Tournier (director uruguayo, con amplia trayectoria en
la creacion de cortometrajes y largometrajes animados), como modelo de
produccion, para la elaboracién de los contenidos que conformaran el

Programa.

FAN sera evaluado en el ambito nacional e internacional, ya que ha sido
seleccionado por la Comision Nacional para la UNESCO para acceder al
Fondo Internacional para la Diversidad Cultural 2010 (FIDC) y serd, a

futuro, modelo de réplica en cualquier punto de la region o del mundo.
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c) Programa de Comunicacién Visual - Expo XO, la mi  rada de los

ceibalitos

En Julio de 2010, el Ministerio de Educacion y Cultura, junto con el
Ministerio de Desarrollo Social y el Museo Gurvich, desarrollaron el

Programa de Comunicacion Visual.

En el marco de este programa se impartieron talleres con nifios de
escuelas de Montevideo. Los mismos aportaron nociones basicas sobre
la creacion y la composicion de la imagen, sobre los distintos valores de
plano, la profundidad de campo, y la perspectiva. Se incentivo la
comprension y el dominio técnico de la captura de imagenes, estudiando
las posibilidades estéticas, narrativas y artisticas de la fotografia, para
aprender a realizar el analisis de las fotos tomadas y organizar

exposiciones.

El objetivo de estos talleres es ofrecer la experiencia de trabajar la
imagen fotografica con herramientas nuevas, como son las XO del Plan
Ceibal. En este sentido, es interesante sefalar la valoracion positiva de la
estética resultante del uso de las XO. Lo que podria considerarse una
limitacion técnica (debido a la baja resolucién de las camaras que vienen
incorporadas a las XO), fue disparador para el analisis de modelos
estéticos y la importancia de la ruptura en el ejercicio de la libertad

expresiva.
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En el marco de esta experiencia se expusieron las fotos sacadas con las

XO. La exposicion se llamo: Expo XO, la mirada de los ceibalitos.

d) MiniJAM! artistico

Con el objetivo de explorar las posibilidades de las XO en el campo de
las artes visuales y la robdtica, en Julio de 2010 se llevo a cabo el primer

MiniJAM artistico.

Esta actividad fue desarrollada por Ceibal JAM, una asociacion civil
independiente, conformada por un grupo de voluntarios del Plan Ceibal,
con el objetivo de promover el desarrollo de aplicaciones y la divulgacion
del conocimiento tecnoldgico asociado a la implementacion del Plan. Se
trata de un movimiento de afiliacion abierta y voluntaria, con integrantes
pertenecientes a un amplio espectro de edades, formaciones vy
actividades laborales; una comunidad de desarrollo de aplicaciones
informaticas trabajando en sintonia con las necesidades educativas de

Uruguay (link: http://ceibaljam.org).

La actividad estuvo dividida en dos partes. En una primera instancia se
impartié un taller por parte del equipo de Butia, un proyecto que implica la
transformacion de las XO en un robot movil. Se trata de una actividad
que pretende acercar a los jovenes de todo el pais a la robdtica,

trabajando en aspectos mecanicos simples y poniendo énfasis en la
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programacion. Se utilizan los lenguajes incluidos en la computadora XO
(por ejemplo: Python y Tortugarte) para dotar de "inteligencia" al robot
Butia. El proyecto Butid estd financiado por la Agencia Nacional de
Investigacion e Innovacion (ANII) y la Unidad de Extension de la Facultad

de Ingenieria de la Universidad de la Republica.

En una segunda instancia se realiz6 un taller de animacion artistica Stop
Motion en las XO. A través de este taller se buscé explorar las XO como
herramienta para la creacion artistica en el lenguaje de la animacion:
especificamente Stop Motion y Pixelation. Al final de la actividad, se

realizd un mosaico con las realizaciones visuales obtenidas en las XO.

e) Concurso Animate

En junio de 2010 se llevd a cabo el primer concurso nacional que
convoco a escolares de quinto y sexto afio a crear cortos audiovisuales
con sus computadoras del Plan Ceibal. Con este concurso se busco
acercar a los nifios al lenguaje audiovisual y compartir la mirada que
cada uno de ellos tiene sobre su contexto y la percepcion del mundo que
los rodea. El corto debia tener una duracion minima de 30 segundos, y
un maximo de dos minutos. La tematica fue “De mi casa a la escuela”.
Para ello utilizaron dos aplicaciones que estan incorporadas en sus XO:

“Scratch” y “Etoys”.
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2. Propuesta de actividad: Taller de introduccibn a | lenguaje

audiovisual

En el marco de esta tesis, y considerando los aspectos teoricos
analizados en vinculacion con el Plan Ceibal, surgen algunas propuestas
de desarrollo que intentaremos difundir. Una de ellas es la realizacion de
talleres que buscan introducir al lenguaje audiovisual en la escuela, como
un medio de expresién. En este sentido, se realizaran propuestas de
actividades que incorporan el aprendizaje del lenguaje audiovisual, y que
pueden ser replicadas por los docentes. Se procurara aportar
herramientas de trabajo, buscando promover que nifios y niflas se
apropien del lenguaje audiovisual. Para ello se propondran actividades
tendientes a explorar la sensibilidad perceptiva de los nifios, otorgando

valor a sus percepciones y apreciaciones.

La infraestructura necesaria para la implementacion de este taller,
trasciende al uso de las computadoras XO. Es necesario incorporar una
camara de video (que puede ser domeéstica), y un televisor, de modo de

complementar las posibilidades que ofrecen las laptop del Plan Ceibal.
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« Eltaller

El cine y la television crean una ilusion de realidad a través de la imagen
y el sonido. Sin embargo, esta realidad esta desfigurada por la técnica
narrativa, los angulos de camara, el montaje y el propio sonido. Detras de
cada imagen hay alguien que decide el modo de representar y mostrar

dicha imagen de la realidad al publico.

Para desarrollar un punto de vista critico, es necesario aprender a ver la
relacion entre el mensaje y la forma en que, tanto el cineasta como el

realizador de television, utilizan el lenguaje audiovisual para transmitirlo.

El andlisis y la realizacion de videos, fotos u otras representaciones
audiovisuales impulsaran la formacion de un sujeto critico, creativo y

participativo.

Médulo |
El objetivo de este mddulo es presentar la camara de video como medio
de comunicacion que busca imitar la capacidad humana de ver, oir y

recordar.

Al elegir un encuadre con la camara, se pierde la posibilidad de percibir lo
que sucede fuera de su campo visual. Sin embargo, al mirar con el ojo
humano tenemos la posibilidad de percibir todo el campo visual. Esta
eleccion del encuadre implica una decisidon por parte del realizador

(Emisor) de lo que percibira el espectador (Receptor o Perceptor).
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Esquema:

VER Lente

OIR Micréfono

RECORDAR | Cassette

Actividades:

Tareas Manuales

1) Armar un visor de cartulina: con una hoja de cartulina armar
una caja prismatica perforando las bases. En una se hace un
pequefio circulo (de no mas de un centimetro de diametro) y en
la otra un cuadradito, proporcional a la altura del prisma. Con
este visor, salir del salén y pedir a los nifios que cada uno
encuadre lo que considere mas importante o mas lindo. Luego
contrastar los diferentes encuadres.

2) Armar una television con una caja de carton. Dibujar y recortar

imagenes que puedan ser exhibidas en ella.

Modulo I

El objetivo de este mddulo es promover un acercamiento a los mensajes

de los medios de comunicacién audiovisuales, procurando que los nifios
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perciban, de manera sencilla, las distintas dimensiones del lenguaje

audiovisual.

Practica con camara de video:

Conectar la camara a la TV y ubicar frente a ella a una persona
como modelo. Hacer un primer plano de la persona para que los
nifios puedan ver facilmente como el resto de la figura queda fuera
de la pantalla (pero si ellos lo miran directamente, lo ven entero).
Posibles preguntas a partir de esta actividad: ¢ Cual es la imagen y
cudl es la realidad? ¢ Cuanto vemos del modelo y quién decide lo
que se representara?

Utilizar el Zoom para mostrar como el sujeto, aparentemente, se
acerca o se aleja.

Dar un pantallazo general de los diferentes valores de plano y
notar sus diferentes usos: Plano General (presentacion vy
ubicacion), Plano Entero (presentacion de un sujeto en un lugar),
Plano Americano (el sujeto en accién), Plano Medio (didlogo entre
sujetos), Primer Plano (rostro del sujeto), Primerisimo Primer
Plano (destaca un detalle del sujeto).

Mostrar las diferentes angulaciones de camara, con las
respectivas impresiones de debilidad o grandeza: Camara a nivel
—aparenta ser objetiva, generalmente usada en los Informativos;

Plano Picado —perspectiva de pajaro, transmite debilidad del
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sujeto; y Plano Contrapicado —perspectiva de rana, transmite
grandeza del sujeto.
Mostrar los diferentes movimientos de camara: Paneo
(panoramico), Tilt down (vertical hacia abajo), Tilt up (vertical hacia
arriba), Travelling (desplazamiento hacia adelante, hacia atras y
lateral), Camara Subjetiva (busca que el espectador se sienta
identificado con el personaje, es utilizado en general en las
peliculas de suspenso). Reconocer cOmo estos movimientos de
camara son necesarios para poder captar mas de lo que la camara
fija registra.
Trucos:
o Escalada: Ladear la camara de forma que la imagen que se
muestre quede inclinada. El sujeto estd acostado en el piso
y mueve sus brazos y piernas dando la impresién de que
“escala”.
o Balanceo: Mover la camara dando la idea de que es un
barco (se le puede incorporar sonido de mar).
o llusionismo: utilizar el corte en camara para hacer aparecer

0 desaparecer alguna persona u objeto.

Préactica con la camara de fotos de las XO:

Hacer una animacion partiendo de un dibujo en una cartulina (por

ejemplo, puede ser el mar), luego dibujar las figuras que se van a
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animar y recortarlas, por ejemplo unos barquitos. Apoyarlas sobre
la escenografia e ir registrando cada movimiento con la camara de
fotos. Luego hacer una animacion con las fotos (se le puede

agregar audio).

Visionado de una pelicula (los nifios elijen):

Proponer que, a partir del titulo de la pelicula, hagan un dibujo.
Destacar qué les sugiere el titulo y luego contrastar con el
contenido real de la pelicula.

Identificar qué tipo de programa eligieron (formato y género):
dibujo animado, pelicula: comedia, aventuras, suspenso, terror,
romantica.

Narrar con sus propias palabras el argumento de la pelicula,
ilustrando sus vivencias.

Elegir personajes favoritos y no favoritos (héroes, bandidos). Ver
qué comportamiento y qué valores representan (fuerza, debilidad,
ambicion de poder, justicia, racismo, religiosidad, etc).

Destacar el posible manejo de estereotipos. ¢ Existen prejuicios en
la interpretacion de los personajes? ¢Los bandidos tienen ojos
oblicuos (asiaticos), aspecto moreno-aindiado (latinoamericanos) o
aspecto arabe? ¢Tienen cicatrices en la cara? ¢Los héroes son

rubios y hermosos?
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Reconocer escenarios y desglosarlos en interiores y exteriores,
procurando identificar las locaciones. ¢En qué pais-ciudad
transcurre la pelicula?

Ubicar la historia en el tiempo. ¢En qué época transcurre la
historia? (¢en el presente, en el pasado o en el futuro?). ¢Cuanto
tiempo dura? ¢Un dia? ¢Una etapa de la vida? Es oportuno
comparar el tiempo filmico con el tiempo real (¢la narracion
transcurre linealmente?)

Comentar acerca de la presencia del sonido en la pelicula. ¢Hay
masica? ¢ Transmite alguna sensacion? ¢Se puede prever lo que
va a suceder en la historia a partir de la muasica? ¢Qué otros
sonidos estan presentes en la pelicula? ¢ Tienen algun efecto en el

espectador?

El Sonido

Destacar la importancia del sonido como provocador de
sentimientos y reacciones. ldentificar los sonidos presentes en una
pelicula: musica, voces, sonidos puntuales o incidentales.
Escuchar bandas de sonido de peliculas e imaginar en qué
momento narrativo se podrian escuchar.

Hacer una historia con recortes de revistas a partir de una musica.
Notar como la musica determinard si la historia es un drama, una

comedia, 0 una historia de suspenso.
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Modulo 1

El objetivo de este mddulo es profundizar en los contenidos de los
diversos géneros audiovisuales, apuntando a reconocer los diferentes
codigos presentes en sus mensajes, estimulando la reflexion critica a

partir de la propia experiencia del nifio.

Para ello se promoveran actividades tendientes a observar los diferentes
géneros gque estan presentes en la television. Se procurard que sean los
propios nifios quienes identifiguen a partir de sus preferencias:
programas de ficcion, no ficcion y de entretenimiento. Incluir la presencia

de la publicidad como parte de lo que ven en TV.

Publicidad:

- Reconocer la ingerencia de la publicidad en la vida cotidiana.

o Enumerar los lugares en los que esta presente la publicidad:
en la casa (en la television, en la radio, en la prensa, en
internet), en la calle (vidrieras, paradas de O&mnibus,
pasacalles, avionetas, camiones con carteles, folletos,
pegotines), en los eventos y espectaculos (en el cine, en las

canchas deportivas, en las playas).
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Mencionar los lugares en donde no esta presente la publicidad.
Estimular la imaginacion: en el campo, en una biblioteca.
Descubrir la funciéon que cumple la publicidad y qué la lleva a ser
el combustible que alimenta a los Medios de Comunicacion.

o Sugerir un producto ficticio y pedir a los nifios que, en
grupos, realicen una publicidad grafica (promover la
experimentacion).

o A partir de los resultados, incentivar un didlogo conjunto
acerca de como piensan ellos que se hace una publicidad y
cual es su funcion.

o Identificar el proceso de la publicidad: un anunciante quiere
publicitar su producto para darlo a conocer al publico o para
obtener mayores ventas de un producto ya conocido. Se
contacta con un publicista que es quien tiene la idea de
coémo va a ser la publicidad. A partir de esa idea se hace un
aviso que luego serd difundido a través de los medios de
comunicacién. Para lograr el objetivo, el publicista tiene en
cuenta a qué personas esta dirigido ese producto. De esa
forma podra decidir en qué medios aparecera la publicidad,
y en el caso de la television, en la tanda de qué programas.

o Contando con estos nuevos elementos, pedir a los nifios
gue los apliquen en los avisos que hicieron.

Analizar el mensaje publicitario desglosando sus componentes.
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o Trabajar en grupos analizando la publicidad gréafica y
televisiva. Diferenciar: marca, texto e imagen, en el caso de
la publicidad grafica (a partir de recortes); marca, imagen,
texto y sonido, en el caso de la publicidad televisiva (a partir
del visionado de avisos).

o0 Observar la marca y el producto publicitado. Identificar el
publico objetivo. Ver las asociaciones que se hacen con la
marca. ¢ Cuales son sus cualidades?

0 Asociar estas cualidades con la o las imadgenes presentes.
En caso de que hubiera personas, ver qué transmiten.
¢Como son estas personas? Destacar las posibles
connotaciones en relacion a estereotipos sociales, modelos
de comportamiento, aspiraciones de vida.

0 Analizar el texto desde el punto de vista lingtistico: uso del
imperativo, lenguaje coloquial, etc. Notar la presencia de un
eslogan y ver cudl es su funcién en el mensaje publicitario.

0 Analizar la importancia del sonido en el caso de la
publicidad televisiva.

- Asociar la Publicidad con el contenido de Educacion Civica.

o Enfocar el tema desde el punto de vista de los valores
transmitidos por la publicidad: estilos de vida que
representa, hombre y mujer modelo, el consumismo
asociado a la idea de que comprando tal o cual producto

seremos mas bellos, exitosos o felices.
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o Promover la formaciéon de ciudadanos que comprendan el
medio como usuarios y consumidores inteligentes.
- Realizar una publicidad grafica que tenga como fin transmitir un
mensaje constructivo.
o Coordinar la tarea con el contenido curricular. Ejemplo:

medio ambiente, agua, higiene ambiental, etc.

Ficcion:

- ldentificar los elementos que caracterizan a los programas de
ficcion.

o Buscar la palabra en el diccionario para comprender la raiz
de la misma: invencion, cosa fingida. Aplicada al medio
audiovisual significa que los sucesos y los personajes
pertenecientes a la narracion, son imaginarios (0
parcialmente imaginarios, como en el caso de las peliculas
basadas en hechos reales). A partir de este concepto pedir
a los nifilos que mencionen los programas y peliculas que
pertenecen a esta categoria.

o Organizar los programas mencionados segun formato y
género. dibujo animado; telenovela; serial; pelicula:
comedia, drama, accién, suspenso, romance, terror.

o Observar, segun este esquema, como dentro de cada

formato existen personajes protagénicos y secundarios.
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Reconocer la existencia de buenos y malos, y destacar que

generalmente el protagonista se corresponde con el bueno.

o Visionar un fragmento de un teleteatro y comentar sus

caracteristicas. Observar sus habituales conflictos, el perfil
de los personajes, y la forma en que se resuelven dichos
conflictos. Diferenciar entre los teleteatros argentinos,
venezolanos y brasilefios.

Realizar una dramatizacion de una pelicula o telenovela,
teniendo en cuenta las caracteristicas de los personajes, el
conflicto, y la resolucién del mismo. (Seria interesante

registrar el ejercicio con la cdmara de video).

- Visionar en clase un programa de ficcion, a eleccion de los nifios

(procurar que no sea el mismo tipo de programa que

anteriormente vieron).

o

o

o

Evaluar si el programa les gustd o no. ¢Les dejé algo
positivo? ¢ Los entretuvo?

Observar el proceso de realizacion de una pelicula,
telenovela o serial: a partir de una idea se escribe un guion,
el cual es filmado, luego editado, y finalmente distribuido
para ser visto en cine o television. Destacar que toda
historia contiene un principio, un desarrollo, y un final.
Realizar un ejercicio de redaccién en el que cambien el final

de la historia.
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- Observar los diferentes roles que atafien a una realizacion de

ficcion.

o Analizar sus funciones, y la importancia del trabajo en

equipo: guionista, director, productor, director de arte,
director de fotografia, asistente de direccion, asistente de
produccion, camaroégrafo, sonidista, editor, maquillador,

vestuarista.

o Coordinar la visita de un profesional del medio.

- Analizar el guion y la figura del guionista.

o

o

o

Destacar cOmo en un guion las palabras estan al servicio de
la imagen.

Considerar el proceso a través del cual un guion literario se
transforma en guién técnico, herramienta fundamental para
el rodaje.

Comentar la forma de trabajo en el rodaje, observando
como el guién debe ser desestructurado para poder ser
filmado.

Poner en practica los aspectos anteriormente mencionados
a partir de la escritura de una historia breve, con un
principio, un desarrollo y un final, analizando cémo deberia

ser filmada.
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No ficcion:

Reconocer el tipo de programas incluidos en esta categoria:

documentales, informativos, revista periodistica.

Diferenciar este formato del de ficcibn en cuanto a que los

protagonistas en éste son personas reales, no héroes o bandidos.

Analizar el Informativo.

o Visionar diferentes noticieros analizando los distintos

o

o

o

elementos presentes: los presentadores, sus caracteristicas
(buena presencia, buena diccion, tienden a transmitir
confianza), la ambientacién, la musica de cortina.

Destacar el proceso de seleccion de las noticias en las que
el punto de vista predominante es el del emisor.

Hacer un ejercicio de redaccion de noticias a partir de
hechos de la realidad. Aplicar los criterios necesarios a la
hora de seleccionar las noticias pertinentes para el noticiero
(noticias de Ultimo momento, noticias nacionales,
internacionales, policiales, deportivas, culturales, etc.)
Promover la investigacion como recurso fundamental para
buscar las causas de los hechos. Apelar a que la
informacion sea transmitida procurando comprender mejor
los acontecimientos, posibilitando que sea el receptor quien

extraiga sus conclusiones frente a los hechos.
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o Dar un orden a las noticias, jerarquizando las que
consideren de mayor importancia, y dejando en un segundo
plano las que sean de menor importancia.

o Notar la necesidad de estructurar el noticiero de forma de
adelantar algunas noticias, para lograr que el espectador se
“enganche” y no cambie de canal.

- Analizar el Documental

o Coordinar con el programa curricular para hacer visionado
de documentales referidos al contenido de Ciencias
Naturales, por ejemplo.

o Destacar el valor de este género como recurso educativo.

o0 Analizar la Revista Periodistica

= Visionar un programa observando los diferentes
bloques tematicos que abarca: periodistico,
entrevistas, demostraciones, cocina.

= Ver cOmo se relaciona su contenido con el horario en

gue es emitido.

Entretenimiento:

- Observar los programas que integran esta categoria: los
concursos, programas infantiles, reality shows.
- Analizar las caracteristicas del presentador, en el caso de los

programas de concursos Yy los infantiles. Para el caso de los
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programas de concursos, ver en qué casos interviene el ingenio y
en cuales el azar.
- Citar ejemplos de reality shows, viendo qué es lo que buscan

provocar en el espectador.

Modulo IV

Ejercicio Final:

Aplicar todo lo aprendido en el taller realizando una representacion de lo

gue podria ser un fragmento de la programacion de la television.

A partir de una vision méas consciente del medio audiovisual, los nifios
recrean, en grupos, un fragmento de la programacion teniendo en cuenta

los criterios analizados en el taller.

Es importante que todos puedan participar en las diferentes areas de
forma de vivenciar todo el proceso de la realizacion audiovisual. El

ejercicio se registra con la cAmara de video.

Grupo 1.

Realizar un episodio de una telenovela o pelicula definiendo: espacio,
personajes, accion conflicto y solucién del conflicto. EI argumento puede
estar relacionado con el contenido curricular (algun acontecimiento
historico). Asimismo, el espacio puede estar definido en funcion de

aspectos geograficos analizados en el curso.
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Grupo 2:

Producir un spot publicitario teniendo en cuenta los aspectos ya
analizados. Crear un producto incentivando a los nifilos a usar el ingenio

para que su creacion no sea un bien superfluo.

Grupo 3:

Llevar a cabo un noticiero para television. Hacer hincapié en el proceso
de percepcion selectiva de la realidad a través del cual el periodista elige
el fragmento de la misma que transmitirh como noticia. El contenido del
noticiero puede estar estructurado a partir de hechos reales o, en
coordinacion con el curso, de un hecho histérico. En este ultimo caso se
puede proponer que los nifios piensen cdmo hubiera sido tratada la
noticia si, en la época en que transcurrié el hecho historico, hubiera

existido la television.
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Consideraciones finales

La inclusion del aprendizaje del lenguaje audiovisual en la formacion de
los nifios se presenta como algo que pareceria ser inminente en el

Uruguay.

Tal como fuera mencionado en la seccion: Antecedentes de iniciativas
relativas al medio audiovisual y la infancia en el comienzo del capitulo IV
de este trabajo, las politicas publicas adoptadas en torno a esta tematica,
dejan de manifiesto un claro énfasis en la necesidad de que los nifios se
apropien de la tecnologia y se expresen a través de ella. Este podria ser
un buen camino para que los niflos adopten un espiritu critico, y
paralelamente, aprendan a comunicarse y expresarse con un lenguaje

gue les pertenece.

Es fundamental que la escuela sea el ambito en el que se orienta la
recepcion y procesamiento de los mensajes recibidos a través de los
distintos medios. Educar en el andlisis del lenguaje audiovisual
contribuye a educar en la comprension en general, estimulando el
desarrollo de las capacidades de recibir, seleccionar y jerarquizar, y
consecuentemente interpretar la informacién recibida, base fundamental

de todo proceso critico.

La realidad socio-educativa del Uruguay del siglo XXI, abre nuevas

oportunidades para el desarrollo de capacidades, tanto de nifios como de
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adultos. Se trata de nuevas oportunidades para promover la expresion de

los nifios, y de hacerlo a través del lenguaje de su época.

A partir de esta nueva realidad surge también la posibilidad de desarrollar
destrezas que podrian conducir a mayores oportunidades de insercion,

en el futuro, al mercado laboral.

El contexto actual se presenta, asi, como un escenario repleto de

oportunidades para los nifios, y para la escuela en general.

Seria deseable que el desarrollo del espiritu critico trascienda a los
propios nifios, y se instale (de manera permanente) en todos los @mbitos

implicados en la ensefianza.

Es oportuno, y necesario, que la escuela acompafie los cambios que
ocurren en los diferentes momentos socio-culturales. Es imprescindible
qgue la escuela esté alerta a estos cambios, y esté dispuesta a escuchar,

y aprender, de lo que los nifios tienen para decir.

A través del presente trabajo de tesis, esperamos contribuir con esta

discusion, y, principalmente, servir de puntapié para futuras reflexiones.
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