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Andalucia y mas concretamente Sevilla han sido en el Siglo de Oro foco de atraccién pa-
ra todo aquél buscador de fortunas con deseo de hacer la suya. El tema, de indudable tras-
cendencia socioldgica, interesa aqui en una Unica vertiente: Su reflejo literario. No es nuestra
intencidn realizar un estudio exhaustivo de tipo estadistico de la presencia sevillana en la lite-
ratura de ese momento. Unicamente abordaremos este asunto de manera parcial, en su co-
nexidén con el universo de la picaresca, por un lado, y por otro, con una obra de la més recien-
te narrativa hispanoamericana, £/ /aberinto, de Manuel Mdijica Lainez, aparecido en 1974 1.
Ello no implica necesariamente la inclusién en un género, concretamente el picaresco, de es-
ta ultima novela; aunque, por otra parte, no dejamos de advertir indudables relaciones
estructurales y de contenido entre ella y alguna de las més representativas novelas picares-
cas. Vamos a poner de relieve estas similitudes, centrandolas en el tema que nos ocupa, /a vi-
sion de Sevilla y Andalucia en ellas, dejando al margen otra serie de problemas, interesantes
sin duda alguna, pero que escapan al marco del estudio propuesto.

Cualqguier enfoque de las denominadas por la critica «novelas picarescas» supone afron-
tar inevitablemente el tan debatido asunto de las caracteristicas del género, asunto en el que
los criticos no acaban de ponerse de acuerdo. En un primer momento, y tomando como mo-
delo el Lazarillo de Tormes, se dedujeron unos requisitos sine qua non —autobiografia, ori-
gen infamante, servicio a muchos amos en una sucesién casi inconexa de episodios... —; pe-
ro posteriormente ha ido desarrollandose acercamientos parciales con el fin de clarificar algu-
nos de los rasgos que definiran una serie de novelas, correspondientes a la segunda mitad del
xv1 y principios del xvii, aunque sin pretender la instauracién de un corpus cerrado. Hasta tal
punto esto es asi que los estudiosos del tema, apoyandose en el cuestionamiento del concep-
to de «género», han ampliado en los Gltimos afos el repertorio de novelas de «gusto picares-
coy. Esta denominacion, empleada por Alberto del Monte en un libro ya clasico, /tinerario de
la novela picaresca 2 es aplicable, segun él, a «...obras que tienen solamente semejanzas ge-
néricas-con ciertos personajes y hechos, o reflejan una situacion histérica totalmente distin-
ta, pese a posibles semejanzas casuales, o que participan de aquél gusto picaresco recono-
cible en una serie ilimitada de obras del siglo de oro de la mas variable indole» 3. El riesgo de-
ducible de esta actitud consiste en etiquetar como picarescas, novelas que no lo son; en esta
linea podriamos insertar el tan conocido trabajo de Maria Casas de Faunce sobre picaresca
hispanoamericana . :

A la vista de todo elio debemos advertir que £/ /laberinto no es una novela picaresca.-Si, a
pesar de todo, la relacionaremos con la picaresca clasica va a ser basandonos en su ,estruc’c‘u-
ra en algunos aspectos concomitante, y en cuanto a un tema muy especifico, la vision de Se-
villa en ella, finalidad del trabajo propuesto. -

. Nos atendremos, por tanto, a la idea expuesta por Gili Gaya, en su prélogo al Guzmén
de Alfarache, de que «...el picarismo es una actitud ante la vida mas que un género literario
definible por el asunto o por otros caracteres externos» 5. Por otra parte, incluso en la pica-
resca del Siglo de Oro, varias de las constantes estructurales de las primeras novelas del gé-
nero, comenzaron a desintegrarse. Asi, por eiemplo, /a infamja, proveniente del origen 5 en el
caso del Lazarillo de Tormes, no sélo no aparece, sino que se ha trocado en su anténima, en
La vida del escudero Marcos de Obregdn, de Vicente Espinel, quien se jacta de su hidalguia al
recordar su desgarramiento de la casa paterna, para recorrer mundo:

«Mi padre viendo mi deseo e inclinacién, no hizo resistencia, antes me hablé a su modo
con la sencillez que por alla se usa, diciendo: ““Hijo, mi costilla no alcanza a mas de lo que he
hecho, id a buscar vuestra ventura. Dios os guie y haga hombre de bien”’: y con esto me
eché su bendicién, y me di6 lo que pudo, y una espada de Bilbao, que pesaba més que yo,
que en todo el camino no me sirvi6 méas que de estorbo» 7.
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El hidalgo, como motivo, estaba ya presente en la novela picaresca~, y, segun Molho, se
relacionara estrechamente con el fenémeno de su nacimiento en Espana y no f’u_era de eINIa.
En efecto: se han aducido circunstancias socio-econémicas del m_omento politico espafiol
como causa generadora de este tipo de narrativa, interpretan.do la picaresca comc docum_en-
to social. No queremos entrar en el tema. Simplemente seguimos a Alberto del I’VI_onte quien,
recogiendo esta tesis, cita a C. Pérez de Herrera. Discurso del amparo de los /eg{t/mos pobrfs
y reduccion de los fingidos. Madrid, 15698, segun el cual en esta fecha habia en Espafia
150.000 pordioseros, sobre una poblacién global de 5.000.000 de habitantes®. Es verdad
que, a este respecto, aduce Parker: «...;como podemos asegurar, con alguna certeza, que
las condiciones de vida en Espafia eran peores que en esos otros paises, y por ello mas légico
que apareciesen novelas de delincuencias en ellas y no en otra parte?» 19,

No han de ir por ahi los tiros. Recordemos una vez més que el apellidado «picaro» es un
hombre sin honor. Pero «...precisamente porque el honor es en Espafia el principio rector de
la vida social y moral {estableciendo entre los hombres una division rigurosa) es por lo que se
instituye, aqui y no en otros sitios, el mito del picaro, ejemplar encarnacién del antihonor» n,

Ya hemos adelantado, no obstante, que los Ultimos picaros clasicos, y concretamente
Mazrcos de Obregén, insisten en su hidalguia; el protagonista de £/ laberinto se situara en esta
linea. Serd hijo de un empobrecido hidalgo toledano obsesionado por lograr una orden de

- Santiago, que avale su categoria y le eleve a los ojos de los demds por encima del enojoso
asunto monetario —casi miseria— en que se encuentra inmerso:

«Atormenté mi infancia su hambruna porque le otorgasen el habito de la Orden de San-
tiago, como si él y sus vastagos no sufriésemos otras hambres menos simbdlicasy 12,

En el distanciamiento del narrador se percibe la veta irénica del autor, Manuel Mdjica
Lainez, quien incluye al padre del protagonista en el esquema clasico del hidalgo espafiol del
Siglo de Oro acerca del que tanta tinta se ha vertido y sobre el que no insistiremos més aqui.
Cifdmonos, mas bien, al texto de £/ laberinto:

«La casa y mi padre se parecian y ahora explicaré por qué motivo. Tenia don Diego de
Silva, que tal fue el nombre de quien me engendrd, un exterior hidalgo, aristocratico, de anti-
gua alcurnia, como su casa (...) Depués de cruzar el portal cubierto y de avistar el patio ro- -
deado de arqueria, entrabase en el estrado, tendide con un tapiz adn respetable, maguer las
polillas, enorgullecido por un barguefio de taracea, no obstante las afnadiduras, y calentado
por un brasero luciente. Don Diego recibia alli a sus escasos amigos (...) Nadie, absoluta-
mente nadie (...) avanzd nunca mas alla de esa habitacién de aparato. El resto, los cuartos y
Cuartos gelidos y vacios, provistos, aqui y all4, de naGfragas cujas mezquinas (...) se esfuma-
ba a la vista de los demas, como inexistente, o como si lo ocultase la trabazén de telarafias
que tejia doquier sus nieblas grises» 3.

La cuidada prosa de Mjica Lainez pone de manifiesto la paradoja existencial del hidalgo
de la época, paradoja inserta en la tan barroca contraposicién apariencia/realidad: las cosas
nunca son lo que parecen. Edmon Cros ha estudiado la operatividad de este motivo en £/
Guzmén de Alfarache, donde el engafio es una constante, tanto a nivel de personas como de
cosas 4. Sin embargo, en esto £/ /aberinto no se apoya necesariamente el £/ Guzmén, puesto
que, como decimos, el tema es un «leitmotivy de la época. . ’

' {?ecapitq/emos: en el caso del protagonista de £/ /aberinto nos hallamos ante un
a_rutlpl.cayro, SI nos atenemos a su origen 15, Este personaje va a inscribirse en ese peregrinar
sin oficio que definira, a su vez, al picaro clasico, segun Carlos Blanco Aguinaga: «...No es
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soldado, no es ladrén profesional, no es mendigo, no es criado. El picaro hace de todo esto,
pero es, en verdad, un hombre sin profesion algunay '6. Es un vagante sin fin, y en este senti-
do, se opondria al homoviator de la tradicion cristiana, por cuanto éste ultimo tiene un matiz
finalista —camina hacia la Jerusalén celestial—, del que carece por completo el primero cuyo
Gnico intento es medrar, como ha recordado oportunamente Eduardo Forastieri Braschi en
su estudio del Buscdn de Quevedo 7. El enfoque no es nuevo. Ya Lazaro Carreter, entre
nosotros, habia aplicado al Lazarillo la funcién «alejamiento» de Propp, consignandola como
fundamental en su plan narrativo 8. Esta funcién «salida», «bGsqueday, seria, con las salve-
dades pertinentes, una constante estructural comun a la picaresca y £/ /laberinto. En ambos
casos el protagonista se pone en camino, con o sin honor... Va a hacer fortuna; vagante in-
definido, por tanto, si nuestra 6ptica se polariza en la funcién «salida»: no existe meta pre-
concebida en ninguna de las dos ocasiones.

La trayectoria realizada por el personaje principal del Guzman, Buscdn, Estebanillo Gon-
zdlez, Donado hablador, Marcos Obregon... y algunos mas, toca en un momento dado y con
diversas variantes, Sevilla o algtn puerto andaluz, como punto obligado hacia Italia o Indias;
0, como en £/ Guzman, la escala puede ser doble: primero Italia y luego Indias. Marcos de
Obregon y El donado hablador con su estructura figuradamente dialogada complican este es-
guema, aunque sus protagonistas tocan Sevilla en sus multiples itinerarios por la geografia
espafiola. Estebanillo Gonzadlez deja transcurrir la mayor parte de su existencia en [talia
—Roma, Loreto, Mesina, Misa, Siena, Lombardia—, no obstante lo cual visita Santiago de
Compostela, Barcelona, Madrid y la citada ciudad andaluza. Los esquemas viajeros mas cer-
canos al del protagonista de £/ /aberinto son los de Guzman y Pablos: el primero recorre Se-
villa, Toledo, Génova, Roma, Florencia, Bolonia, Siena, Marsella, Zaragoza, Madrid y de
nuevo Sevilla; mientras que el protagonista de £/ Buscén se mueve entre Segovia y Sevilla,
pasando por Alcala, Segovia, Madrid y Toledo. Vemos en ambos casos un desplazamiento
de centro a sur, desplazamiento concomitante con el del personaje principal de La gloria de
don Ramiro, de Enrique Larreta, que creemos interesante resefiar aqui. Esta novela generada
en el modernismo, lleva como subtitulo «una vida en tiempos de Felipe Il» —por lo tanto se
desenvuelve en el mismo contexto histérico-ambiental de £/ /aberinto— . Consideramos opor-
tuna la comparacidéan basandonos, por un lado, en esta coincidencia, fruto de idéntico afan
de documentacion histérica en sus autores, y de su amistad '°, y por otro a las lecturas pica-
rescas de Enrique Larreta. Volviendo al asunto que nos interesa, el protagonista de La
gloria. .. realiza también el mencionado viaje centro-sur, e incluso para a Indias, como el per-
sonaje principal de £/ laberinto.

En cuanto a éstas Ultimas, en la picaresca espafola siempre habia permanecido algo ve-
lada la fortuna del picaro al cruzar el Océano: La vida de Guzman termina en galeras:

«Aqui di punto y fin a estas desgracias. Rematé la cuenta con mi mala vida. La que des-
pués gasté todo el restante della veras en la tercera y Gltima parte, si el cielo me la diera antes
de la eterna que todos esperamos 20,

\

Aunque su autor, Mateo Aleman, vivié todavia unos cinco afios més en Indias no se co-
noce continuacién alguna del Guzman en América; en cuanto a Francisco de Quevedo cierra
su Buscon con el tépico del género: : '

..determiné, consultandolo primero-con la Granjal, de pasarme a Indias con ella, a ver
si mudando mundo y tierra mejoraba mi suerte.
Y fuéme peor, como v. m. vera en la segunda parte, pues nunca mejora su estado quien
muda solamente de lugar, y no de vida y costumbresy. 21,
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Final que para E. Forastieri Braschi...» es el pivote de su estructura narrativa y Qe su sen-
tido moral» 2; pero que, respecto al asunto que nos atafie —el mundo americano del
picaro—, escamotea la sucesion de acontecimientos. .

Como contrapartida £/ /aberinto si nos habla de América, vy a lo narrado podemos apli-
carle la concepcion finalista del homo-viator, puesto que plantea la conversion del prot-ago-
nista tras unos afios de asentamiento en suelo americano. Ya anciano reparte sus propleqf-
des —se habia convertido en rico hacendado—, y marcha a evangelizar indios en compania
de su mas intimo amigo. A través de su diario el lector conoce sus intenciones:

«jOjalé acudan asi a nuestro encuentro los pobladores del Valle de Calchaqui! Les lleva-
mos la palabra divina y el celeste consuelo. Seremos sus amigos, sus hermanos (...) Somos,
simplemente, dos eremitas transformados en misioneros, y vamos, camino de Salta, con
nuestros rosarios y nuestras canciones» 23.

" Final que no deja de ser tan topico en cuanto al motivo de la conversién, como toda la
picaresca clasica; pero en el que cabe mayor verosimilitud puesto que Mduijica Lainez lo culmi-
na con el asesinato del protagonista a manos de los indios.

Podemos establecer de nuevo un paralelismo con la novela ya citada, de Larreta. En ella
el final edificante del protagonista viene dado por la narracion indirecta de uno de los perso-
najes:

«Abandoné sus galas, reparti6 joyas y dinero entre los menesterosos, y, habiéndome
contagiado su nuevo frenesi, llevéme consigo a los campos para borrar con el bien todo el
mal que habiamos sembrado por ellos. jPor mi fe! jYo nunca pude imaginar remordimiento
tan profundo y qué hazafias de caridad y penitencia!» 24,

Esquemas estructurales con un cierto paralelismo, por tanto, en ambas obras. América
les resulta un lugar préspero, a largo plazo, especialmente para el protagonista de £/ laberinto
que entra a formar parte de la nueva élite sefiorial; sin embargo, en un momento dado, se
produce un corte derivado de la stbita conversién del personaje principal. A partir de ahi su
vida va a discurrir por cauces piadosos.

Hemos entrevisto el final americano de este continuo viaje que es la vida de nuestros
protagonistas. En él hay siempre uri tiempo bastante definido en que se recala en Sevilla o en
algun puerto andaluz, bien como fin en si mismo, o como punto intermedio entre Castilla y
América. ;Qué visién presenta, tanto la picaresca como la novela de Mdjica Lainez, de esa
Sevilla animada y bullanguera?

Seria oportuno recordar que, al escenario puramente imaginativo de la novela de
caballeria medieval, la picaresca opone un mundo diametralmente distinto, un mundo real
producto del vagar del protagonista por ciudades espafiolas y extranjeras. Hallaremos, por
tanto, descripciones y recuerdos urbanos y paisajisticos que, como observa Ignacio Elizalde
al estudiar concretamente el tema navarro «...pertenecen a la misma estructura de la obra, ya
que son, por una parte, recurso técnico-novelesco para lograr un escenario natural en que se
mueven los protagonistas, y, por otra parte, las ciudades representan las estaciones en que
los picaros se detienen durante su largo vagabundeo. Son el soporte intrinseco del hilo narra-
tivo que condiciona la estructura de la obra» 25, '

Novedad, por un lado, frente a la literatura anterior; pero junto a esto hay que tener en ’
cuenta que el picaro no se recreara habitualmente en la contemplacion de la belleza del paisa-
je o del arte. Se ha aducido como causa justificadora, con una reiteracion ya casi tépica, que
psicolégicamente no se encuentra en el estado ideal para una actividad asi: cuestiones mas
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primarias —su hambre sus «picardiasy... — le mantienen entretenido. Asi se explica que la
Unica descripcién amplia del Guzman sea la de Florencia 28 que corresponde a un paréntesis
vital esperanzado en la aventura del protagonista. Pero curiosamente Aleman, que era se-
villano, no se explaya en la descripcién de su ciudad. Vedamoslo directamente sobre el texto
narrativo:

«Sevilla era bien acomodada para cualquier granjeria, y tanto se lleve a vender como se
compra, porque hay mercantes para todo. Es patria comun, dehesa franca, nudo ciego, cam-
po abierto, globo sin fin, madre de huérfanos y capa de pecadores, donde todo es necesidad
y ninguno la tiene» %,

Este es el mundo que deja Guzman cuando se desgarra de su casa; tras una vida azarosa
vuelve a la ciudad forzado por el destierro, pero con esperanzas de rehacer su vida en ella:

«...con aquello me vengaba del que nos enviaba desterrados y entre mi le decia: jOh
traidor, que por donde me pensaste calvar te dejé burlado! A tierra voy de Jauja donde todo
abunda y las calles estén cubiertas de plata, donde, luego que llegue, nos vendran a recebir
con palio y mandaremos la tierra» 2,

La realidad se encarga de desmentirle por si misma:

«La flota no venia, la ciudad estaba muy apretada, cerradas las bolsas y nosotros abier-
tas las bocas, muriendo de hambre, vendiendo y comiendo y sobretodo pechando» 2.

No existe referencia alguna a la geografia o al arte. Reparese en que toda la presentacion
de la real y utépica ciudad gira en torno al mundo del dinero, con su mencién de la flota ame-
ricana, fuente que surtia sus arcas.

Vamos a considerar tres casos mas de vision de Sewlla por parte de picaros andaluces,
antes de pasar a ver como esté llevado el tema en £/ Buscén de Quevedo y £/ laberinto de
Manuel Mdjica Lainez. Partimos, como hipétesis de trabajo, de la posibilidad existencial de
una picaresca andaluza, tesis mantenida por Alberto Navarro Gonzélez, quien resalta el
hecho de que sean andaluces multitud de escenarios de la novela picaresca del xvi, y de que
en £/ Guzman de Alfarache, Vida del escudero Marcos de Obregon, El diablo cojuelo... y al-
guna otra obra mas, se den unas constantes estructurales: «ldealizacion de la realidad coti-
diana, sensibilidad especial ante la naturaleza, ante el mundo animal y ante la escalofriante
realidad de la muerte, calido autobiografismo y alegoria de la vida, entrecortada con estreme-
- cedores y tragicos relampagos» ¥. Intentaremos comprobar su viabilidad tnicamente en
cuanto al motivo paisajistico, puesto que nos movemos dentro de esos margenes.

El escudero Marcos de Obregén al llegar a Andulucia, a pesar de encontrarse en un mo-
mento apurado —va persiguiendo a un mulo que se le escap6—, tiene ojos para extasnarse
ante la ribera del Guadalquivir:

«Paréme a descansar un ratillo, antes que pasase el rio, donde vi tanta abundancia de
conegjos (...) Miré aquél pedazo de tierra en el tiempo que alli estuve, que en fertilidad y
influencia del cielo, hermosura de tierra y agua, no he visto cosa mejor en toda la Europa; y
para encarecella de una vez, es tierra que da cuatro frutas al afio» 3'.

La descnpcnon se mueve todavia entre los parametros abundanCIa/ escasez, pero frente
a Malaga se «espiritualiza»: Lo

359



«Al fin por abreviar el cuento, llegué a Malaga, o, por mejor decir, paréme a vista d.ella
en un alto que llaman la cuesta de Zambara. Fue tan grande el consuelo-que recebi de la vista
della, y la fragancia que traia el viento regalandose por aquellas maravillosas huerta_s, llenas
de todas especies de naranjos y limones, llenas de azahar todo el afio, que me parecioé ver un

pedazo de paraiso» 32.

Espinel localiza con exactitud el lugar que describe y a ello afiade una acumulacién de
sensaciones gustativas y visuales en su mayoria; recurso éste ultimo desconocido en Guz-
man a pesar de ser andaluz. En mi opinion estos parrafos constituyen una excepcion dentro
de la picaresca, excepcién que confirmaria la tesis a la que hemos aludido, pero que no pare-
ce ampliable a toda la picaresca andaluza, hasta el punto de permitir hablar cais de un «sub-
génerox con entidad propia, al menos en cuanto a paisaje se refiere. Por otra parte, el mismo
Espinel al situar a Marcos Obreg6n en Sevilla, dispuesto a realizar el consabido viaje a Italia o
Indias, no alcanza a dar mas que una vision tépica de la ciudad:

«.:.fuime a Sevilla con intencién de pasar a Italia, ya que no pudiese llegar a tiempo de
embarcarme para Africa. Estuve gozando de la grandeza de aquella insigne ciudad, llena de
mil excelencias, tesorera y repetidora de la inmensa riqueza que envia el mar Océano» 3.

De nuevo el cliché de la ciudad rica, y rica por su referencia americana. Pero nada més.
La relacion estd en pasado y no existe propdsito alguno de emocion estética. El mismo tipo
de descripcion aparece en E/ donado hablador:

«Llegamos, como dije, a la gran ciudad de Sevilla, madre de tantos extranjeros y archivo
de las riquezas del mundo. Acababa de llegar la flota y entretiGveme aquella noche en ver las

luminarias y alegria universal de todos los ciudadanos, la salva de los galeones, y el regocijo
de grandes y pequefiosy ¥,

En La vida y hechos de Estebanillo Gonzdlez hay una mayor abundancia de términos
geogréficos, con finalidad localizadora — Arahal, Morturque, Estepa, Osuna...—, en su tra-
yectoria andaluza de Sevilla a Cadiz con el fin de embarcar hacia Indias: junto a ello encontra-
mos la ya consabida estampa sevillana:

«...unica flor de Andalucia, prodigio de valor del orbe, auxilio de todas las naciones Yy
erario de un nuevo mundoy 3,

Resumiendo: Las descripciones de los picaros andaluces en torno a Sevilla, no muy ex-
;Ierlsas,dse centrap’en dos po’lo.s: La animacién y la riqueza de la ciudad, proveniente de su
ota y de su relacion con América. A ello se afiade el tdpico laudatorio, topico indiscriminado

que podria haberse aplicado a cualquier otra i 8 i
_ gran ciudad de la época. Como contrapartida
observemos lo que dice Pablos en £ Buscén: P i

«...tomé mi camino para Sevilla

% , donde, como en tierra méas ancha, quise probar ventu-

El 5 i i '
parrafo no puede ser mas escueto. Sevilla como tierra donde se despliega un abanico

de opciones: 4 .
pciones; y cuando éstas fracasan, como puente hacia el mundo de promisién americano.

t dLalllegada dc?l pr_ota_gonista de £/ laberinto a Sevilla, esta guiada por los mismos propdsi-
OSA e Pablos, aun siendo ambos personajes tan diferentes:
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«...duefios de un pequefio capital, el uno en la montura y el otro en ancas, nos fuimos a
Sevilla. Ya entonces sofiabamos ambos con pasar a Indias, quizés al Per(, a medrar y ganar
iy 37
gloria» ¥,

Sin embargo, la descripcién de la ciudad de tipo impresionista hace patente la distinta
concepcion literaria de Manuel Mdjica Lainez, autor preciosista y refinado al maximo en todo
lo que se relacione con el universo de la palabra. Hay una apelaciéon a los sentidos del lector
absolutamente desconocida en la picaresca clasica, y que, al margen de la peculiar manera
de hacer de nuestro autor, nos recuerda el influjo modernista en la prosa literaria. Analicemos
un fragmento:

«Llegamos a Sevilla entre naranjos y olivares, con el cuerpo liviano y el &nimo henchido.
De lejos vimos lgs romanos murallones, la Giralda, los perfiles del Alcazar, la Torre del Oro,
las religiosas cupulas, el lechoso blancor del caserio, el espejeo del Guadalquivir, ruta hacia el
mar, y nos rebosé el corazon de jabilo. All4 los velamenes, al revés de los de la Armada del
Infortunio, sacudidos, violentos, parecian mansos. Reverberaban como alas y picos de ana-
des, en la fulgencia cegadora en la paz del rio. El otofio se afirmaba con la tibieza del aire» 38.

El parrafo se abre con un dato localizador: Giralda, Torre del Oro..., pero incluso en esta
fase la .adjetivacion da colorido a la serie paralela de sintagmas bimembres, que sitdan la ac-
cién en una ciudad individualizada. Viene a continuacién la alusion a la flota, anclada en el
puerto; no obstante y a diferencia de la picaresca, la visiéon de los barcos no provoca ningin
pensamiento lucrativo. Al contrario, el narrador identificado en este momento con el prota-
gonista, deja vagar su ensofiacion reanimada por los estimulos del lugar y del instante vivido.
Percibimos aqui superpuesta la sensibilidad del autor, plasmada en un léxico —reverberar,
anades, fulgencia... — muy cuidado y sugerente, escogido en funcidon de su musicalidad y
connotaciones.

Continuemos con el pérrafo:

«Sevilla era una ciudad hembra, riente, sonora, mérbida. Respiramos su perfume en la
brisa, como se respira el aroma de una mujer» .

Se permea el matiz sensual tan caracteristico de la narrativa de Manuel Mdjica Lainez,
que pone de relieve la infinita distancia que separa la picaresca y su obra, a pesar de los apa-
rentes puntos de contacto que hemos intentado esbozar aqui, que estan parcialmente moti-
vados por la cronologia y datos culturales de £/ /aberinto, obra superficialmente considerada
histérica, como alguna otra de sus novelas — Bomarzo, El unicornio... —, en las que impera
una evidente fusion mitica, como ha sefialado acertadamente Luis Antonio de Villena . Es
éste un problema en el que no vamos a entrar 4!,

" Lo que interesaba en esta nota es llamar la atencion sobre el hecho de que todavia hoy
aparece Sevilla en la narrativa hispanoamericana, como puente hacia América. Y ademas ob-
servar, aunque sin profundizar en ello por no ser éste nuestro propdsito, que esquemas ya
gastados, como el picarismo y la novela histérica, no impiden realizar una obra de arte, como
sucede en £/ laberinto de Manuel Mdjica Lainez.
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