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1. INTRODUCCION

La figura de Antonio de Torres Jurado es un referente para todo entendido en el ambito de la
guitarra. Los instrumentos de este guitarrero almeriense se encuentran dispersos por todo el mundo
y muchos constructores han imitado e incluso falsificado sus guitarras, a sabiendas del interés que
recibirian. El ilustre guitarrero, cuya vida recorre practicamente todo el siglo XIX, (La Cafiada
(Almeria) 1817- Almeria, 1892), goz6 de una meritoria fama que atestiguaron eminentes intérpretes
y compositores del momento, quienes se valieron de sus guitarras en sus exitosas trayectorias. Es el
caso de Julian Arcas, Francisco Térrega, Antonio y Federico Cano, Luis Soria, Jos¢ Martinez
Toboso, o Antonio Jiménez Manjon. Les siguieron generaciones posteriores de guitarristas que
poseyeron una Torres y que la utilizaron constantemente en sus conciertos como Miquel Llobet o
Emilio Pujol. Esta tendencia se perpetua hoy dia con excelentes intérpretes que continllan grabando

y actuando con una guitarra del antiguo constructor, como Carles Trepat y Stefano Grondona.

1.1. ESTADO DE LA CUESTION

Recabando lo que hay escrito sobre una figura destacada, encontramos que sélo en pocos
casos las publicaciones aportan datos particulares de una investigacion propia, por lo que la
caracteristica del caso es singular. A pesar del reconocimiento que recibidé Torres en vida y en la
posteridad, el interés sobre su biografia y sus instrumentos no ha sido un tema de demanda general,
y ha quedado cerrado a circulos de entendidos y profesionales del ambito. El mayor esfuerzo lo ha
realizado el violero e investigador madrilefio José Luis Romanillos,! quien ha partido de un
elaborado estudio de fuentes documentales y del estudio organolégico de los propios instrumentos.

Generalmente, el perfil de los autores de resefas, articulos y otras publicaciones sobre
Torres se corresponde con el de luthiers profesionales y amateurs, guitarristas y estudiosos de
humanidades aficionados a la guitarra. La variedad de fuentes secundarias a las que se puede
recurrir para comprender el tipo de acercamiento a este personaje tan relevante para la historia del
instrumento comprende desde publicaciones diversas como articulos en revistas de guitarra y
generales de musica, diccionarios, catalogos de exposiciones y libros sobre la historia o la

construccion de la guitarra, hasta trabajos mas especificos en el tema, como compilaciones de

I ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres: guitarrero, su vida y obra, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses,
2008. Ed. anteriores: Longmead, Shaftesbury, Dorset, Element Books, 1987; Shaftesbury: Nadder, 1987 (ed. en
portugués); Londres, Broadcast Books, 1990; Almeria, Cajamar e Instituto de Estudios Almerienses, 2004.
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guitarreros, diccionarios tematicos, y, segin nuestro alcance, las escasas investigaciones a fondo
sobre Torres, que al parecer, se resumen en la citada de Romanillos, y una reciente tesis doctoral.?
Como es comprensible, la mayor parte de estos trabajos se centran en el andlisis organoldgico y
algunos, en el estudio de contexto para entender la aportacion de Torres a la construccion de la

guitarra.

1.1.1. Diccionarios

Las obras de referencia son generalmente las primeras en consultarse al iniciar una
investigacion y un diccionario musical sirve de primera toma de contacto. The New Grove
Dictionary of Music incluye una entrada sobre el guitarrero almeriense redactada por Thomas F.
Heck,? musicélogo y guitarrista, autor de una tesis doctoral sobre la historia de la guitarra clasica.*
En esta breve entrada, Heck realiza un resumen biografico-profesional y una mencion a los dos
periodos constructivos del guitarrero. Todavia sefiala la primera guitarra construida por Antonio de
Torres en 1854, cuando se han encontrado anteriores, datadas en los afos 1852 y 1853. Es
interesante el énfasis con que destaca el papel de difusion de las guitarras Torres que desempenaron
Téarrega y principales guitarristas del momento, pero no menciona a Julian Arcas. Por otro lado
introduce aspectos cualitativos de interés al situar en una posicion justa el grado de aportacion de
Torres, que no inventaria sino que perfeccionaria elementos constructivos de la guitarra. Su escueta
bibliografia se reduce a escasas referencias, entre las que aparece la citada publicacion de
Romanillos.

Al pasar a una obra de referencia clave para un personaje de la historia de la musica
espaiola, nos topamos con una sorpresa. En el Diccionario de la Musica Espariola e
Iberoamericana, no se halla ninguna voz propia “Antonio de Torres”, aunque si encontramos
referencias al luthier en otras voces. En la de Julian Arcas, redactada por Javier Suarez-Pajares, ° se
expone el conocido encuentro entre Torres y Arcas en Sevilla y la posesion de tres de sus guitarras

por el virtuoso intérprete. El resumen bibliografico también incluye la publicaciéon de Romanillos.

2 WESTBROOK, James, Investigative Methods for the Study of Historial Guitars: A case Study of the work of Antonio de
Torres, Tesis doctoral, Brighton, London Metropolitan University, 2009.

3 HECK, Thomas F., «Torres Jurado, Antonio de, [en linea], Grove Music Online, Oxford Music Online, Disponible en:
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/44517?q=Antonio+de
+Torres&search=quick&pos=1& start=1#firsthit >[Consultado 02-03-14]

4 HECK, Thomas F., The Birth of the Classical Guitar and its cultivation, Tesis doctoral, EEUU, Universidad de Yale,
1970.

5 SUAREZ PAJARES, Javier, «Arcas-Lacal, 1. Julidn Gavino», Casares Rodicio, Emilio et. al. (ed.), Diccionario de la
musica espafiola e hispanoamericana, vol. 1, Madrid, Sociedad General de Autores y Editores-Ministerio de Educacion
y Cultura-INAEM, 1999-2002, pags. 581-585.
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En este 4mbito existen unas fuentes muy especificas para el tema, bien las que recopilan
informacion en forma caracteristica de diccionario de guitarreros o bien publicaciones monograficas
que presentan como hilo argumental la puesta en valor de estos artifices de instrumentos que, salvo
muy puntuales excepciones, parecian quedar arrinconados en el estudio de la historia de la musica.
Una obra a considerar por el momento en que fue escrita y por los detallados documentos que retine
es el Diccionario del guitarrista Domingo Prat.% Presenta una entrada bastante desarrollada sobre el
guitarrero almeriense donde destaca su espiritu de renovacion y su estandarizacion de un modelo a
imitar. Ademas de un analisis de tipo técnico de su aportacion a la guitarra y de una interesante lista
de guitarristas coetaneos y posteriores a Torres que fueron propietarios de guitarras del constructor,
sefala detalles biograficos algunos de los cuales siguen estando vigentes e incluye interesantes
contenidos de documentos que no han sobrevivido.”

La actualizacion y la profundizacion en la compilacion de los datos de los guitarreros
espafioles las realiza el ya mencionado constructor e investigador José Luis Romanillos en
colaboracion con su esposa y también investigadora Marian Harris. Exclusivamente dedicado a los
violeros espafioles, su diccionario The Vihuela de Mano and the Spanish Guitar: A Dictionary of the
Makers of Plucked and Bowed Musical Instruments of Spain (1200 - 2002) ¢ incluye una entrada a
Torres como un resumen biografico y sintesis de los principales puntos que ya encontramos en su
libro.

Algunas publicaciones que pueden acercarse a la elaboracion de un diccionario son los
libros Cuerpo y Alma: Guitarreros de Almeria 1817-1999,° de José Segura y Guitarreros de
Andalucia: Artistas para la Sonanta, de Luis Leal.! Son libros estructurados en capitulos
destinados cada uno de ellos a un constructor. La publicacién de Segura, que alterna las entradas a
cada guitarrero con poesias del propio autor a la memoria de Torres, hace un compendio de datos

desde Antonio de Torres hasta Juan Miguel Gonzalez, actual y reputado constructor en activo, en

6 PRAT, Domingo, Diccionario biogrdfico, bibliogrdfico, historico y critico de guitarras, guitarristas y guitarreros.
Buenos Aires, Romero Fernandez, 1934.

7 Es el caso de la partida de nacimiento de Torres en la Cafiada de San Urbano, custodiada por la parroquia de San
Sebastian y destruida durante los bombardeos de la Guerra Civil. Ver ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres:
guitarrero, su vida y obra..., pag. 326, nota 6.

8 ROMANILLOS, José Luis y HARRIS, Marian, The Vihuela de Mano and the Spanish Guitar: A Dictionary of the
Makers of Plucked and Bowed Musical instruments of Spain (1200-2002), Guijosa, Guadalajara, The Sanguino Press,
2002.

9 SEGURA LOPEZ, José, Cuerpo y Alma: Guitarreros de Almeria 1817-1999, Almeria, Federacion Provincial de Pefias
Flamencas, 2000.

10 LEAL PINAR, Luis, «Antonio de Torres, un almeriense padre de la guitarra espafiola», Guitarreros de Andalucia:
Artistas para la Sonanta, Sevilla, Giralda, 2004, pags. 23-33.
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base a los testimonios de los propios informantes almerienses. La publicacion de Leal adopta una

orientacidon mas académica y amplia su marco a los guitarreros andaluces.

1.1.2. Revistas y publicaciones periodicas

Las publicaciones perioddicas especializadas, la mayoria en lengua inglesa, han incluido
diversos articulos sobre Antonio de Torres. Generalmente son breves resefias sobre la importancia
de su figura en la consolidacion del instrumento. Se pueden dividir en tres tipos: las revistas de
guitarra para aficionados y profesionales, la revistas para luthiers y las revistas de investigacion
musical. Entre las revistas de tematica general sobre guitarra se encuentran publicaciones como
Classical Guitar, Soundboard o Acoustic Guitar"' En algunos de sus numeros, aficionados y
guitarristas con un interés documental hacia sus instrumentos han dejado articulos divulgativos.
Muchos de ellos son anteriores a la publicacion de Romanillos y son muestra de la falta de
documentacion sobre el guitarrero. En algunos casos se basan en las noticias mito que habian
transmitido guitarristas con sus instrumentos y guitarreros con su imitacion del modelo Torres, y
llegan a incluir datos biograficos erroneos. Aun asi, hay que valorar la importancia de este tipo de
publicaciones para la difusioén y transmision del nombre de Torres y la continuacion de su estudio.
Algunos ejemplos de breves articulos en este tipo de publicaciones son: «Torres, the creator of the
modern guitar», por Theodorus M. Hofmeester o el texto de Brian Cohen, «In the footsteps of
Torres and Hauser».!2

Una publicacion de referencia en el ambito de la organologia para instrumentos de cuerda es
American Lutherie,'® lanzada en 1985 y vinculada a The Guild of American Luthiers, una
asociacion creada en 1972 bajo el interés comun del colectivo de fabricantes de instrumentos de
cuerda para compartir de manera libre ideas, opiniones y métodos. En esta revista han aparecido
articulos sobre el proceso de restauracion de instrumentos de Torres como el escrito por Richard E.

Bruné «Torres guitar restoration».!4

Estas publicaciones tienen suscripciones y repositorios online: Classical Guitar, (Reino Unido, 1982-) en <http:/
www.classicalguitarmagazine.com>, Soundboard (EE.UU., 1974-) en <https://guitarfoundation.site-ym.com/?
page=SBFront>, Acoustic Guitar (EE.UU., 1990-), en <http://www.acousticguitar.com.> Puede consultarse en linea un
listado de las principales revistas de guitarra clasica: <https://www.guitarsint.com/publications.aspx>

12 HOFMEESTER, Theodorus M., «Torres, the creator of the modern guitar», Guitar Review, n.° 16 (1954), pag. 121;
COHEN, Brian, «In the footsteps of Torres and Hauser», Classical Guitar, n.° 36 (1985), pag. 21

BAmerican Lutherie, The Guild of American Luthiers (EE.UU., 1995—) Disponible en: <http://www.luth.org>
[consultado 01-09-14]

14 BRUNE, Richard E., «Torres guitar restoration», American lutherie, n.° 33 (1993), pags. 14-21.
9
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Articulos de interés general historico sobre la guitarra aparecen en revistas de musica e
incluyen en muchos casos la referencia a Torres, como una mencidén obligada, aunque poco
detallada en muchos casos. Mencion a parte requiere el material que reine un periddico general
local, La Voz de Almeria. Aunque carente del rigor, revision y fiabilidad que tiene una publicacion
cientifica, es una fuente necesaria de incluir, que ayuda a seguir el proceso de difusion de la figura
de Torres y a crear un registro de las personas interesadas, de datos singulares todavia por investigar
y de hipdtesis intrépidas en muchas ocasiones. Algunos de ellos, pertenecen al propio Romanillos y
son anteriores a la publicacion de su libro, por lo que nos permite entrever algunos pasos de su

proceso de investigacion en tierra almeriense.

1.1.3. Monografias y tesis

Como se ha mencionado, una publicacidon decisiva en la investigacion sobre el importante
luthier almeriense es el trabajo Antonio de Torres, Guitarrero, su vida y obra, de José Luis
Romanillos, recién nombrado Dr. Honoris Causa por la Universidad de Alicante '° por toda su labor
para el conocimiento de la guitarra espafiola. Su libro sobre el guitarrero almeriense aparecid en
1987 publicado en lengua inglesa bajo la editorial Element Books, después fue reeditado en dos
ocasiones hasta que en 2004 finalmente se tradujo en lengua castellana con la edicion del Instituto
de Estudios Almerienses y la entidad Cajamar, que posteriormente se encargd de su reedicion en
2008. Sus sucesivas reediciones dicen bastante sobre la repercusion del libro, el cual, desde su
lanzamiento, fue resefiado por principales revistas especializadas en guitarra, construccion e
investigacion musicologica: Scholarly Journals, American lutherie, The Galpin Society Journal, y
en Espafia, la Revista de Musicologia.'®

En esta publicacién, Romanillos trata la biografia del guitarrero y analiza la construccion de
sus guitarras a partir del estudio de una gran parte de sus instrumentos. De este modo estructura el
libro en tres partes: biografia y trascendencia, materiales y métodos, y catdlogo, que incluye 88
guitarras y una bandurria, todos los instrumentos que el autor ha podido examinar. Incluye un
glosario de términos, indices sobre guitarreros y guitarras mencionados y un indice onomastico, de
interés afiadido por el numero de referencias a personalidades y personajes que envolvieron a

Torres.

15 El solemne acto de investidura tuvo lugar el 30 de junio de 2014 en el Auditorio de la Diputacion de Alicante.

16 BORDAS, Cristina, «Antonio de Torres, guitar maker, his Life and Work [resefia]», Revista de Musicologia, n.° 3
(1990), pag. 675.
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Romanillos partié de su experiencia como experimentado luthier al iniciar este trabajo.
Nacido en Madrid en 1932 y formado como ebanista en su ciudad natal, marché a Inglaterra, donde
se abri6 paso en la construccion de guitarras. En 1970 se establecié como guitarrero en Semley y
conto con el apoyo del reconocido guitarrista Julian Bream. Su trabajo se dividid entonces entre la
construccion y la investigacion sobre la guitarra historica junto con su esposa Marian Harris, que
colabora estrechamente en sus publicaciones. Desde su regreso a Espafia en 1995, reside en
Guijosa, Guadalajara, donde dirige una fundacion sobre la vihuela y la guitarra espafiola y reune
una inestimable coleccion de instrumentos historicos espafioles de cuerda pulsada.

En los afios 70 Romanillos comenz6 ya a publicar breves articulos sobre Torres, desde
reivindicaciones del estado de abandono del estudio de la figura de luthier almeriense !7 hasta
estudios sobre sus instrumentos fetiche como “La Leona”, guitarra que siempre ha despertado un
gran interés en quien se aproximaba al tema. Desde la publicacion del libro ha impartido numerosos
cursos sobre el proceso constructivo de Antonio de Torres y ha sido comisario y ha colaborado en
diversas exposiciones sobre la guitarra espafiola.'® Ademas de abordar esta figura fundamental, ha
dedicado afios de investigacion a la historia de la violeria en Espafa, que se ha materializado en la
publicacion de un diccionario en lengua inglesa donde recopila datos sobre los luthiers espafoles
desde el siglo XIII hasta el XXI."

En su origen su estudio parti6 de un bosquejo biografico de Antonio de Torres para
convertirse en un trabajo de documentacion y estudio organologico sobre la vida y obra del
constructor. No es gratuito que se titule de manera homologa al libro de la familia de luthiers Henry
W., Alfred E. y Arthur F. Hill: 2° Antonio Stradivari, His Life and Work. Principalmente esta dirigido
a un publico especializado y recaba datos que no habian sido antes recopilados. De hecho, es la
primera publicacion en profundidad sobre Antonio de Torres. A pesar de la fama que el personaje
habia adquirido en los circulos de especialistas no se habia realizado ningtin estudio académico a
fondo, tan solo articulos en revistas especializadas en guitarra o breves referencias a la vida del
constructor en diccionarios de guitarreros. Consistian en resefias a su reconocimiento pero ningin
analisis en profundidad de las caracteristicas de sus guitarras, de su formacion o del entorno

guitarristico del constructor.

17 ROMANILLOS, José Luis, «Antonio de Torres, un genio en el olvido», La Voz de Almeria, 1974-12-07.

18 Entre ellas la Exposicion de guitarras Antiguas Espaiiolas, celebrada en Alicante en 1990; o la exposicion La
Guitarra espaiiola, celebrada en Madrid y Nueva York en 1991-1992.

19 ROMANILLOS, José Luis y HARRIS, Marian, The Vihuela de Mano and the Spanish Guitar: A Dictionary of the
Makers of Plucked and Bowed Musical Instruments of Spain (1200 - 2002), Guadalajara, The Sanguino Press, 2002.

20 HILL, W. Henry, Arthur F. y Alfred E., Antonio Stradivari, his Life and Work (1644-1737), Nueva York, Dover, 1963.
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La bibliografia en que se basa retine tematicas muy diversas, desde historia de la guitarra,
acustica, interpretacion, métodos historicos, publicaciones geograficas, la historia de Almeria y de
Sevilla, y evidentemente, la organologia. Las tipologias de fuentes secundarias van desde articulos y
publicaciones especializadas hasta articulos divulgativos en prensa.

Un elemento que distingue a este trabajo de todo lo anterior es el esfuerzo en la labor de
documentacion que ha conllevado el manejo de muy diversas fuentes historicas y administrativas y
ha permitido asegurar, refutar o aportar datos sobre la biografia del guitarrero almeriense. Una gran
dificultad para el estudio era la dispersion de los instrumentos que imposibilitaba un estudio
comparativo y analitico de la obra de Torres. Este libro no hubiera podido llevarse a cabo sin los
innumerables viajes del autor en busqueda de las guitarras Torres.

Después de este libro no se han editado trabajos de tal profundidad sobre Antonio de Torres.
Tan solo, recientemente, en 2009, se ha dedicado una tesis sobre cuestiones técnicas de la obra de
Torres. Nos referimos al estudio de James Westbrook para la London Metropolitan University,
Investigative Methods for the Study of Historical Guitars: A Case Study of the work of Antonio de
Torres. ! Los libros de tematica general sobre la historia de la guitarra también insertan unas lineas
a Torres, como referencia indiscutible. En general podemos dividirlos en los que tratan la guitarra
clasica y lo que se centran en la flamenca, y en ambos se sefiala a Torres como constructor
fundamental. Ejemplos son: La guitarra en la historia de Maria Isabel Osuna *?> o La guitarra:
historia, estudios y aportaciones al flamenco, de Manuel Cano Tamayo.>?> Hay que advertir que
existe una cierta resistencia por parte de algunos investigadores en afirmar la idea de un Torres
creador de la guitarra flamenca.

Otro caso es el de la tesis doctoral del guitarrista flamenco y antropologo Juan Miguel
Giménez Miranda, titulada Etnografia de la guitarra flamenca, y presentada en 2012 en la
Universidad de Granada.?* En este trabajo Giménez relaciona el perfeccionamiento de la guitarra
flamenca con la labor de Antonio de Torres, quien ayudaria a asentar el instrumento tal y como se

conoce. Por lo tanto, considera al guitarrero almeriense como un innovador no so6lo para la guitarra

21 WESTBROOK, James, Investigative Methods for the Study of Historial Guitars: A case Study of the work of Antonio
de Torres, Tesis doctoral, Brighton, London Metropolitan University, 2009.

22 OSUNA, Maria Isabel, La guitarra en la historia, Madrid, Editorial Alapuerto, 1983.

23 CANO TAMAYO, Manuel, La guitarra: historia, estudios y aportaciones al flamenco, Granada, Anel, 1991. Ed.
anteriores: Cordoba, Universidad de Cordoba, 1986; Granada: Diputacion Provincial de Granada,1991;Ed. Posteriores:
Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 1992; Sevilla, Ediciones Giralda, 2006.

24 GIMENEZ MIRANDA, Juan Miguel, Etnografia de la guitarra flamenca, [en linea], José Antonio Gonzalez Alcantud
(director), Tesis doctoral, Granada, Universidad de Granada, 2012. Disponible en: <http://0-hera.ugr.es.adrastea.ugr.es/
tesisugr/20987882.pdf> [consultado 03-04-14]
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clasica, sino también para la flamenca. La mencion a Torres es un elemento mas al hablar de la
guitarra como instrumento, pero su aportacion se centra en a la contextualizacion del guitarrista
flamenco, un tema de interés dentro de los estudios del género aunque también en los estilos de
interpretacion en el instrumento. Se aprecia que las notas a Torres han sido tomadas de fuentes
secundarias, como es defendible al no formar parte del objetivo central del trabajo. Entre los
acontecimientos sobre la formacion del guitarrero da por hecho que fue discipulo de José Pernas,?
un asunto también controvertido.

Otra publicacion a considerar es el libro El guitarrista Julian Arcas (1832-1882). Una
biografia documental, *° que realizan conjuntamente dos especialistas de referencia en la historia de
la guitarra, Eusebio Rioja Vazquez, autor de numerosos libros del tema y comisario de importantes
exposiciones de guitarra y flamenco, y Javier Suarez Pajares, musicologo y guitarrista. En esta obra,
del afio 2003 y dedicada significativamente a Jos¢ Luis Romanillos y a Marian Harris, se encuentra
un capitulo sobre el encuentro entre Arcas y Torres. Realizan citas a las fuentes secundarias y
algunas cronicas postumas que relatan de manera propia y libre un posible dialogo del encuentro.?’
También aportan un apartado exclusivo para La Leona, guitarra mitica que, al parecer, utilizaria
Arcas segiin han transmitido las sucesivas resefias biograficas.”® En todo caso, estamos ante un
guitarrista excepcional, paisano de Torres, que promocionaria los instrumentos del guitarrero
almeriense. Su biografia es también una aportacion bibliografica fundamental para seguir la pista a
la difusion de las guitarras Torres.

Un breve trabajo todavia por publicar, pero de interés para el tema, es el del periodista
sevillano Rafael Rosa, Antonio de Torres, Sevilla, ca. 1853: Una guitarra de leyenda.?® Consiste en
un articulo orientado al publico general, pero de gran interés para especialistas, que narra la historia
del hallazgo de una nueva guitarra Torres, desde el traslado de una casa en Sevilla hasta su

aparicion en exposicion en el Museo de la Guitarra “Antonio de Torres”, 3° en Almeria.

25 Ibidem, pags. 382-383.

26 RIOJA, Eusebio y SUAREZ, Javier, El guitarrista Julidn Arcas (1832-1882). Una biografia documental, Almeria,
Instituto de Estudios Almerienses, 2003.

27 Ibidem, pags. 52-53.
28 Ibid., pags. 55-59.
29 ROSA CASTEJON, Rafael, Antonio de Torres, Sevilla ca. 1853: Una guitarra de leyenda, Sevilla, 2014, sin publicar.

30 El Museo fue inaugurado el 20 de diciembre de 2013 e incluyd en su exposicion inaugural guitarras originales de
Torres entre la que se encontraba la mencionada.
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1.1.4. Catéalogos de exposiciones

La organizacion de exposiciones sobre la guitarra espafiola en nuestro pais ha recibido un
importante impulso desde la puesta en valor de su construccion dado el reconocimiento que recibe
en el resto del mundo. Las guitarras de Antonio de Torres han ocupado siempre un espacio como
referente excepcional y representan al guitarrero almeriense con mayor proyeccion dentro y fuera
de Espana. La edicion de catalogos incluye en muchas ocasiones estudios monograficos especificos,
muchos de ellos con reciente bibliografia, que suponen otra fuente de informacién nada
despreciable.

Una exposicion de gran interés con un discurso historico sobre la construccion del
instrumento fue la Exposicion de guitarras antiguas espariolas, celebrada en Alicante en 1990 como
actividad paralela al II Ciclo Internacional de Guitarra. Como comisario figuraba el especialista en
la obra de Antonio de Torres, José Luis Romanillos, e incluia una muestra de siete guitarras Torres
de diferentes colecciones institucionales y privadas. Las notas introductoras en el catdlogo son del
propio Romanillos y se centran en aspectos técnicos sobre la construccion de guitarras.>!

Muestra de envergadura sobre la historia del instrumento fue La Guitarra Espariola, que
tuvo lugar en 1992 en el marco del Quinto Centenario del Descubrimiento de América y se celebro
en el Museo Municipal de Madrid y en el Metropolitan Museum of Art de Nueva York. La doctora
Cristina Bordas, autora del gran catalogo de las colecciones de instrumentos musicales de los
museos estatales, ¥ fue la comisaria de la exposicion junto al musicologo y guitarrista Gerardo
Arriaga como adjunto. Juntos firman un articulo que traza la evolucion de la guitarra desde el
Barroco hasta 1950 y en la que sitaan la aportacion de Torres en su contexto.33

Un referente de exposicion que se centrd en exclusiva en la figura de Antonio de Torres fue
la organizada en 2007 para el Festival Internacional de la Guitarra de Cordoba: Antonio de Torres y
la guitarra andaluza. La museodloga Alicia Reguera fue comisaria de una exposicion que incluia una
muestra dividida en guitarras originales Torres, réplicas de guitarras Torres y constructores

andaluces desde el siglo XIX hasta el XXI. El catalogo 3* esta precedido de un elaborado articulo de

31 ROMANILLOS, José Luis, «Esbozo historico de la guitarra espafiola», Exposicion de guitarras antiguas espaiiolas,
Alicante, Fondo Editorial de la Caja de Ahorros Provincial de Alicante, 1990, pags. 3-14.

32 BORDAS, Cristina, Catdlogo de instrumentos musicales en colecciones espaiiolas, 2 vols., Madrid, INAEM, Centro
de Documentacion de Musica y Danza, 2008.

3ARRIAGA, Gerardo, BORDAS, Cristina; LIBIN, Lawrence; [et al.], La guitarra espaiiola, [Catalogo de la exposicion],
Madrid, Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica, 1991.

34 GIMENO GARCIA, Julio, Antonio de Torres y la guitarra andaluza, [Catalogo de la exposicion], Cérdoba, Festival de
Cérdoba, 2007.
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Julio Gimeno titulado «El estilo espafol de construccion de guitarras». En este escrito Gimeno
explica el origen del “estilo espafiol” y los procesos y componentes que lo han caracterizado, donde
Torres se sitia como un personaje central que perfecciona los sistemas anteriores y consigue una

mejor respuesta acustica.

15

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



1.2. Hipdtesis de trabajo

Con Antonio de Torres se descubre a un guitarrero que gozd de notable éxito entre los
intérpretes de su época y que pudo posicionarse como artista en el ambito de la construccion de
guitarras, por lo que es interesante trascender el punto de vista de la organologia para estudiar al
propio personaje de Torres no sélo a través de sus instrumentos. Descubrir mas aspectos de su vida
y del grado de la repercusion musical y social que tuvo como constructor de guitarras de culto,
puede aportar mas datos para comprender la actividad de la construccidon de guitarras en el siglo
XIX: condiciones, fama, penurias, mérito artistico, compatibilidad con otros trabajos,
reconocimiento, etc. Por extension, de esta forma se puede acercar la figura de Torres a un publico
mas general.

Para llegar a esa comprension hay que adquirir muchos otros datos de contexto: la vida del
siglo XIX, la vida de otros guitarreros, la valoracion y la actividad de la guitarra en la época, etc.
Articulados y vinculados puedan dar lugar a interpretaciones posibles de lo que significaba ser un
guitarrero como Torres en pleno siglo XIX. Sin embargo, este estudio ha de basarse también en un
firme trabajo de documentacion en la linea que siguieron Romanillos y Harris, y una de las fuentes
que pueden continuar explordndose ademas de los documentos administrativos que estudiaron
profusamente los investigadores (padrones, nacimientos, matrimonios, defunciones, testamentos,
documentos notariales, etc.) son las menciones y apariciones sobre Torres en prensa. Este tipo de
fuentes no son tan abundantes en la biografia que realizaron y pueden aportar datos singulares y de
diversa indole: direcciones, anuncios, criticas, programas de conciertos con sus instrumentos, etc.
que nos pueden acercar mas de lleno a la manera en que se vivio la produccion de sus guitarras.

Por otro lado hay que revisar y continuar el trabajo de busqueda y analisis de las fuentes de
tipo historico-administrativo, pues a pesar de que son numerosos los documentos que citd
Romanillos, el propio investigador advierte al lector de las dificultades que encontré al consultar los
archivos espafioles y concretamente almerienses?, los cuales han sufrido reordenaciones y tareas de
acondicionamiento con posterioridad. Por ende, las numeraciones y nomenclaturas de las fuentes
citadas en su libro pueden no coincidir con las actuales e incluso ha podido sufrir cambios
considerables la propia descripciéon del documento y aparecer bajo otra designacion y campo
tematico. Es por ello que se vuelve necesario consultar la denominacion actual de las fuentes y

revisar los contenidos de los archivos en busca de otros legajos y folios sueltos de posible interés

35 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres... pag. 13.
16

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



que no hubieran podido ser consultados con anterioridad. Ademas hay otras fuentes
complementarias con las que pueden contrastarse datos. Es decir, aunque un documento acredite un
hecho o informacion puede contradecirse con otro o complementarse, y no ser definitivo, por
ejemplo conviene comparar los libros de parroquianos con los padrones civiles, o los datos de de las

partidas de nacimiento con la informacion personal y de domiciliacion.

1.3. Objetivos

En base a este planteamiento el objetivo del presente trabajo consiste en realizar un estudio
de la documentacion sobre la figura de Antonio de Torres que revise las fuentes ya conocidas y
aporte otras nuevas en relacion a la vida personal, profesional o a la repercusion musical o social del
guitarrero. Se centrard especialmente en las fuentes de publicaciones periodicas histdricas y en la
revision de los documentos historico-administrativos a los que pueda accederse en el transcurso de
las consultas en los diferentes archivos. En el caso de las fuentes de prensa se atendera a todas las
referencias a Torres que correspondan al periodo de vida del guitarrero y también a las que
siguieron tras su muerte. Aunque la fama de Torres sea internacional nos centraremos en las fuentes
de habla hispana que se encuentran en los archivos y repositorios espanoles. La finalidad es
estimular el interés por el tema y establecer una base documental y favorecer una puesta a punto de
los interrogantes y posibilidades en el estudio de esta figura y de los temas que la envuelven para

futuros trabajos de investigacion.

1.4. Metodologia

La metodologia empleada consistira en la busqueda de fuentes documentales historico-
administrativas y publicaciones-periddicas historicas, en la comparacion de sus datos y la posible
rectificacion, ampliaciéon o puesta en cuestion con los datos obtenidos y los ofrecidos hasta el
momento en la biografia del guitarrero. En el caso de las publicaciones periodicas se cuenta con la
posibilidad de trabajar en linea con los fondos digitalizados de colecciones hemerograficas. Gracias
a los actuales programas informaticos sobre la copia digitalizada el trabajo se agiliza
exponencialmente mediante la busqueda por términos clave, sin embargo cuenta con muchas
sorpresas, ya que en repetidas ocasiones no todas las palabras del documento han quedado

reconocidas por el sistema y hay que dedicar tiempo a revisar busquedas de un nombre a través de
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otros términos relacionados. Por otro lado, no hay repositorio centralizado de estas fuentes y no
todos son conocidos descubriéndose muchos de ellos en el transcurso de la busqueda o recurriendo
a nombres de publicaciones que dispongan de una seccion de archivo historico en su pagina web3®,
En muchos casos no existe todavia una digitalizacion de ciertos periddicos y colecciones y la
busqueda ha de realizarse fisicamente en el archivo, labor que se vuelve especialmente ardua tanto

con el ejemplar original como en los rollos de Microfilm.

1.5. Aporte cientifico

El éxito de un buen musico se debe en gran parte al encuentro de su técnica prodigiosa con
un instrumento que responde a sus deseos e incluso extiende sus posibilidades expresivas, y este
hecho otorga una especial posicion a los creadores de instrumentos en la actividad artistica. Por
ende, una parte integrante e importante en el discurso de la historia de la musica ha de poder
albergarlos, y esta disciplina puede trasladar a los propios musicos y al publico general la funcion y
aportacion asi como el atractivo de estos otros profesionales del arte del sonido, los constructores de
instrumentos.

Esta investigacion puede aproximar hacia un interés general musical y social un tema que
habia quedado reducido a un &mbito organologico. El caso del estudio de los constructores de
instrumentos fetiche -pensemos en el caso de Stradivari y el violin- comprende otros temas, por
ejemplo, todos los musicos que adquirieron sus instrumentos y que colaboraron con los
constructores para una mejor o mas concreta respuesta sonora. No podemos olvidar que el
instrumento es la fuente sonora en si misma y es testigo de la materializacion de la musica
compuesta en ese momento. La practica musical, la composicion y la construccioén de instrumentos
constituyen un circuito cuyos elementos estan en interaccion.

La prensa alberga muchas noticias entorno a la musica que requieren de atencion y aportan
datos relevantes sobre la vida musical de una localidad y la proyeccion social de musicos y, como
vemos en el caso de Torres, de oficios relacionados con el arte sonoro. Su estudio nos aportara
indirectamente datos sobre otros aspectos del desarrollo de la actividad musical: programacion de
conciertos y actividad en teatro y espacios de espectaculos, anuncios de clases de musica, visitas de

artistas notables a una determinada ciudad, etc.

36 Es el caso del periodico ABC y la revista Blanco y Negro que cuentan con una pagina web destinada hemeroteca
historica <http://hemeroteca.abc.es>, o La Vanguardia, <http://www.lavanguardia.com/hemeroteca/index.html>.
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2.- LADOCUMENTACION SOBRE TORRES

2.1. Las primeras fuentes publicadas

Hasta el momento la Unica biografia de Antonio de Torres es la realizada por José¢ Luis

Romanillos, citada en el capitulo anterior. En ella reuni6 la referencia a una generosa cantidad de

fuentes originales a las que el investigador accedi6 en el arduo trabajo de documentacion sobre el

personaje. Pero antes de su publicacion se hallan algunos documentos reproducidos en articulos de

revistas y en libros, aportados por los primeros interesados en acercar la figura del guitarrero a sus

lectores.

————

s

Un guitarrero de aver: Torres, famose constructor de la
famose guitarra que lleva su nombre, y que son, entre sus
semejantes, lo que los sstradivariuss entre fos viotines.

IMAGEN 1.

Antonio de Torres Jurado,
Barcelona, Fotografia Graciense,
1885. Copia publicada en La
Estampa, Madrid, 1929-01-01.

Entre los primeros documentos que aparecieron publicados
sobre Torres se encuentra una fotografia en un articulo del afio
1929 sobre la guitarra, sus intérpretes y sus constructores dentro
de la revista La Estampa 37 (imagen 1). El retrato habia sido
tomado en Barcelona en uno de los viajes del guitarrero a la
ciudad condal en 1885. El propio Romanillos recogi6 la historia
de esta imagen.’® Torres la envi6 como postal al guitarrista
Gonzalez Campos y éste, a su vez, al luthier madrilefio Manuel
Ramirez, por la estima que tenia hacia sus guitarras, que, bajo su
apreciacion, igualaban en superioridad a las de Torres. Al tratarse
de un personaje de referencia, se realizarian copias del retrato y
muy probablemente una de ellas acabaria en el taller del luthier
madrilefio Santos Herndndez (1873-1943), a quién se realiz6 una
entrevista para el mismo articulo. Por lo tanto, la copia de la
fotografia, que Romanillos 3° afirma que estuvo ubicada en el
taller del luthier de la calle Aduana de la capital espafiola y en
muchos otros talleres de guitarreros de la ciudad, y a la que
recurrid el articulista Paulino Masip es, muy probablemente, la

misma, es decir, la copia perteneciente a Santos Hernandez.

37 MASIP, Paulino, «Guitarras, guitarreros y guitarristasy», [texto impreso, articulo], Estampa, Madrid, 1929-01-01, afio
2,1.° 53, pags. 29-31. Disponible en:
< http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003401004&page=3 1 &search=Santosthernandez&lang=es>
[consultado 21-08-14]. La fotografia aparece en la pag. 30 del documento digital.

38 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres: guitarrero, su vida y obra, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses,

2008, pags. 65-67.

39 Ibidem, pag. 66.
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Mas datos documentados sobre el guitarrero aparecieron en la serie de tres articulos
publicados en la edicion almeriense del diario catdlico La Independencia durante los meses de
enero y febrero de 1931 bajo la autoria del Canonigo archivero de la Catedral, Francisco Rodriguez
Torres.*® El 23 de enero salio de la imprenta el primero de ellos donde el archivero mostrd
informacion biografica recogida del testimonio de los familiares del guitarrero que atin residian en
la Canada de San Urbano.*! En ese caso se trata de fuentes orales indirectas que podemos
considerar de suma importancia por tratarse de allegados al guitarrero, aunque a la vez “relativas™ al
tratarse de sus recuerdos. Son pocos los datos que recogio pero resultan de interés, pues, entre ellos,
se sefalan unas fechas de nacimiento y muerte sorprendentemente erroneas, como veremos mas
adelante, en 1820 y en febrero de 1893 respectivamente. Ademads citd el escrito de la revista La
Estampa que acabamos de exponer, para ilustrar, con referencias, el reconocido mérito del
guitarrero. Precisamente en este articulo también se indico el afio de 1893 para el fallecimiento de
Torres, y eso pudo afianzar la concordancia con la version de los familiares. De hecho, seguramente
influy6 en la difusion de esa fecha la tarjeta con el retrato del guitarrero y la dedicatoria firmada a
nombre de su ultima hija, Ana Torres Martin.*?

Un referencia significativa es la que hizo sobre la visita del guitarrista y musicélogo Emilio
Pujol a la Cafada, viaje que el artista recogié después en su biografia de Francisco Tarrega.** Como
se deduce del articulo, Pujol y Rodriguez Torres discutirian sobre el asunto de la divulgacion de la

figura del guitarrero y, comprometido, el candnigo archivero hizo mencién de un articulo y una

40 Corresponde a las tres referencias siguientes, todas ellas firmadas por el canonigo archivero Francisco Rodriguez
Torres: 1. «El maestro Torres: Almeriense ilustrey, [texto impreso, articulo], La Independencia, Almeria, 1931-01-23,
afio 23, n.° 7.037, pag. 1. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=&query=publication%3A0000000001+name%3A%5C%2219310123%5C%22+year
%3A1931+month%3A01+day%3A23&page=0001&lang=es> [consultado 29-07-14]

2. «Una gloria almeriense: el Maestro Torres», La Independencia, Almeria, 1931-02-08, afio 23, n.° 7.051, Segunda

Epoca, pag. 3. Disponible en:<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?collection=&search=&query=publication
%3A0000000001+name%3A%5C%2219310208%5C%22+year%3A1931+month%3A02+day
%3 A08&page=0001&lang=es> [consultado 29-07-14]

3. «El Maestro Torres», La Independencia, Almeria, 1931-02-11, afio 23, n.° 7.053, pag. 1. Disponible en: <http://
dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3 A0000000001+name%3 A%5C
%2219310211%5C%22+year%3A1931+month%3A02+day%3A11&page=0001&lang=es> [consultado 29-07-14]

41 En 1931, una hija de Torres, Matilde Torres Martin, residia en la Cafiada de San Urbano. Ver: PUJOL, Emilio,
Tarrega. Ensayo biogrdfico, Lisboa, Talleres graficos de Ramos, Alfonso & Moita, 1960, pag. 57.

42 Ver reproduccion de la tarjeta en ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 67.

43 “En Enero de 1931, y al regresar con mi esposa de una gira artistica por América del Sur, decidimos desembarcar en
Almeria para conocer esta ciudad andaluza y visitar, de paso, la casa donde habia nacido, el 13 de junio de 1817, el
famoso constructor de guitarras D. Antonio de Torres.” en PUJOL, Emilio, «Semblanza de Antonio de Torres»,
Tarrega. Ensayo biogrdfico..., pag. 57.
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conferencia que Pujol habia realizado en Buenos Aires sobre Torres* y de los cuéles avanzaba a los
lectores una préxima publicacion. En efecto, al mes siguiente, el dia 8 de febrero, aparecié un nuevo
articulo sobre el guitarrero dentro del cual se incluy6 el texto que Pujol habia prometido, titulado
“Artistas espafioles del siglo XIX: Antonio de Torres” #° y firmado el 4 de febrero de ese mismo afio
en Madrid. En su articulo en clave nacionalista, Pujol aporté varios datos y atribuciones al mérito
del guitarrero pero sin referencias a documentos: el aprendizaje de Torres con el guitarrero
granadino José Pernas,* la utilizacion pionera del clavijero mecanico,*’ o la predominancia de las
guitarras de la primera €poca constructiva del guitarrero sobre las de la segunda.

Aun asi, la lectura del articulo no nos deja sin fuentes. De nuevo, son debidas al canonigo
archivero, que paso a contrastar las de tipo oral con las escritas. Es decir, comprobd las fechas de
nacimiento y muerte del guitarrero que le habian aportado los familiares, con los documentos del
Archivo de la Parroquia de San San Sebastian, de la Cafiada. Aqui es donde encontr6 la evidencia
definitiva. Las fechas que le habian asegurado eran erréneas, y asi lo dejo constar en este nuevo
articulo, con sumo respeto y sin dejar en evidencia a sus informantes, los familiares, pues “las
creian por ciertas”. No so6lo dio las fechas concretas sino también el libro y el folio exacto donde se
encontraban: el nacimiento, acontecido el 13 de junio de 1817 en La Cafiada, aparecia en el “Libro
27 de bautismos, folio 8”, y el fallecimiento, en esa misma ciudad el dia 19 de noviembre de 1892 a
las cuatro de la tarde, en el “Libro 40 de defunciones, folio 167 vuelto”.*® Decimos “aparecia” pues
esos documentos ya no existen, ya que fueron destruidos unos afnos después del articulo de
Rodriguez Torres durante los bombardeos acontecidos en la zona durante la Guerra Civil
Espaiiola.®

En este momento merece la pena dar un salto en el orden cronoldgico de este comentario
para explicar el caso del “milagro” documental, dado que estas fuentes originales, aunque

desaparecidas durante la catastrofe bélica, pueden ser leidas hoy dia completamente gracias a una

44 Cabe recordar que Emilio Pujol fue poseedor de guitarras de Antonio de Torres, como la FE 15, del afio 1863 o la SE
115, de 1888, seguin ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pags. 267 y 308 respectivamente.

45 RODRIGUEZ TORRES, Francisco, «Una gloria almeriense: el Maestro Torres», La Independencia,...pag. 3.

46 Ver opinion al respecto en ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pags. 40-42; y la referencia que ofrece
Pujol sobre la ubicacion del taller de Pernas en calle Plazuela nimero 8, en PUJOL, Emilio, Tdrrega. Ensayo
biogrdfico...,pag. 57; que Romanillos ha determinado inexistente, ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag.
40.

47 Las guitarras que utilizé el intérprete y compositor Dionisio Aguado ya lo presentan. ROMANILLOS, José Luis,
Antonio de Torres..., pag. 171.

48 RODRIGUEZ TORRES, Francisco, «Una gloria almeriense: el Maestro Torres», La Independencia,...pag. 3.

49 Asi lo afirma ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., nota 6 pag. 326., y lo confirma el actual Archivero del
Obispado en una consulta personal que pude realizarle.
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fuente secundaria que recogié su contenido integro. Es el caso del conocido Diccionario del
guitarrista y pedagogo Domingo Prat 3° publicado en 1934, que comprendio una voz “Antonio de
Torres Jurado” en su apartado “guitarreros”. Nada mas iniciar la redaccion de la voz cit6 las dos
partidas y se puede encontrar en su escrito unos datos que no pasan desapercibidos. Prat incluy6 los
datos de la certificacion del documento, es decir, la confirmaciéon del cura de la Parroquia de San
Sebastian, Don Juan Garcia Pérez, sobre la veracidad de los datos y de la fecha en que emitid la
copia. En el caso de la partida de nacimiento, su copia fue realizada el 16 de enero de 1931, y la
correspondiente a la partida de defuncion unos dias mas tarde, el 5 de febrero de 1931.3! Este dato
replantea el proceso de la busqueda, ya que Prat habria solicitado el documento antes que Francisco
Rodriguez Torres, quien en el dia 23 de enero todavia no sabria de esta fuente al publicar su articulo
en La Independencia con las fechas erréneas dadas por los familiares, y no seria hasta el 8 de
febrero que las dio a conocer junto a la referencia de las fuentes. De hecho, pudo ser el propio
parroco de San Sebastian quien avisara a Rodriguez Torres de la consulta de estos documentos tras
advertir el error en la lectura del articulo. Llama la atencion que el propio archivero no se percatara
al menos en saber quien habia solicitado tales datos y con qué fin, pues muy probablemente Prat
explicara en su misiva al parroco de San Sebastian sus razones, es decir, la recopilacion de datos
para la redaccion de un diccionario, que ademas acabaria siendo publicado tres afios mas tarde.>

En todo caso, hay otro hecho maés, y es que Prat recibid por carta postal el documento fisico
de la copia, tal como detalla al describir la indicacion del sello o timbre. En este trabajo no se ha
podido averiguar si esa copia pervivid entre los archivos de Prat tras su muerte, pero seria un
sustituto de mayor valor respecto a la fuente original que la entrada en el diccionario, que so6lo

transcribio su contenido sin reproducir la copia.

30 PRAT, Domingo, «Torres Jurado, Antonio», Diccionario biogrdfico, bibliogrdfico, histdrico y critico de guitarras,
guitarristas y guitarreros. Buenos Aires, Romero Fernandez, 1934, pags. 391-393. Agradezco personalmente a
Romanillos haberme facilitado la lectura de este Diccionario dificil de encontrar hoy dia, a través de su ejemplar
personal.

>l Ibidem, pag. 391. Citamos el contenido de ambas: 1. Partida de nacimiento. “Es copia substancial, Almeria a diez y
seis de Enero de mil novecientos treinta y uno Lic. Juan Garcia Pérez”. [indicacién de Prat] Hay un timbre que dice
“Parroquia de San Sebastian, Almeria”. 2. Partida de defuncion. “Es copia substancial. Almeria a cinco de Febrero de
Mil novecientos treinta y uno. Lic. Juan Garcia Pérez. [indicacion de Prat] Hay un timbre que dice “parroquia de San
Sebastian. Almeria”.

32 En este caso hipotetizamos que pudieron influir dos factores, uno que el guitarrista catalan Domingo Prat residia en
Buenos Aires ya definitivamente desde 1923 y otro que las relaciones con Emilio Pujol no serian muy fluidas, como se
refleja en este mismo articulo de Pujol en de la Independencia, en un extracto que trataremos mas adelante, pues hubo
una discusion entre ambos sobre la venta de la guitarra Torres de Tarrega, que acabaria tildada de “vergiienza nacional”
por Pujol al ser llevada a Buenos Aires por intervencion de Prat y puesta en manos de una alumna predilecta, Maria
Luisa Anido. Pujol al hablar en tono nacionalista sobre Torres en su articulo omitiria toda referencia a Prat y puede ser
que Rodriguez Torres, por diplomacia y compromiso con la “causa nacional” omitiera el caso, pues como dice el propio
Pujol en dicho articulo «a fin de evitar que nos veamos sorprendidos otra vez, por un homenaje extranjero que nos
condene a la aparente ingratitud de que desgraciadamente tenemos fama». RODRIGUEZ TORRES, Francisco, «Una
gloria almeriense»...pag. 3.
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El tercer articulo que salié publicado en La Independencia firmado por Rodriguez Torres
incluyo la tercera fuente fundamental aportada en estos inicios de la investigacion documental sobre
Antonio de Torres: el testimonio escrito de un amigo intimo del guitarrero durante sus tltimos afios
en La Cafada, el Padre Juan Martinez Sirvent. En el articulo, publicado el 11 de febrero de 1931, se
muestra completa, como “carta abierta” fechada el 29 del mes anterior, la respuesta que el padre
Sirvent escribié al propio Rodriguez Torres, tras su peticion de informacién sobre el ilustre
guitarrero. En ella, Martinez Sirvent cont6 algunas de las vivencias de su trato con Torres durante
los afios que estuvo residiendo como cura en La Canada hasta la muerte de su “querido amigo” y
otros datos personales que obtendria de sus conversaciones. Describi6 el caracter de Torres como
hombre templado, inteligente y cabal; una informacion subjetiva y también relativa a las
circunstancias en que conocié al guitarrero, en su “ancianidad”. De hecho, podemos juzgar que
mostrd una vision de Torres muy interesante que pudo ser incluso idealizada dentro de un
comprensivo &nimo de ensalzarlo. En efecto, lo presenté como un artista polifacético que ademas de
construir las mas famosas guitarras de su época, manifestaba su creatividad en la poesia >3 y en la
musica como compositor y musico, aunque no de manera publica sino siempre entre sus mas
intimos.

Un episodio clave en su serie de anécdotas es la ayuda que el cura procuraba al ya
“temblon” maestro en el momento del pegado de piezas de la guitarra, siempre bajo la maxima
confidencialidad y a puerta cerrada. En relacion a este secretismo expuso otro encuentro esta vez
entre notables asistentes del ambito eclesiastico a una invitacion, en la que reunidos surgid la
pregunta al guitarrero sobre la “clave” de la construccion de sus instrumentos, y recordo la audaz y
esquiva respuesta que dio Torres.>* Entre los datos personales del guitarrero anteriores a su retorno a
La Cafada, Sirvent guardd en su memoria el del primer matrimonio, su formacién en Vera, su
marcha a Granada y el aprendizaje alli en la construccion de guitarras (sin nombrar a Pernas), el
encuentro con el guitarrista almeriense Julidn Arcas en Sevilla y su influencia, y entre otros, la
construccion de la guitarra “La Leona”, la de carton piedra y la de la exposicion de Sevilla de 1858.
No sabemos si en esto ultimo Sirvent se dejaria llevar por una incipiente tendencia sobre los

instrumentos “fetiche” pero no cabe duda de que fue un testimonio de gran valor, de una persona

33 Antonio Torres Martin, uno de los dos hijos varones de Torres, fue el autor de un libro de poesias del que Romanillos
reproduce la portada. Ver ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag. 60.

>4 La respuesta de Torres en palabras de Martinez Sirvent fue la siguiente: “este [el secreto] ird a la tumba con mis
restos, puesto que consiste en el tacto de las yemas de los dedos pulgar e indice que le comunican a mi inteligencia si la
tapa estd o no bien labrada para responder al genio del constructora y a la sonoridad del instrumento”. RODRIGUEZ
TORRES, Francisco, «Una gloria almeriense: el Maestro Torres», La Independencia,...pag. 3.
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que conocid estrechamente a Torres y que pudo ponerlo por escrito con sus propias palabras. Aln
mas, la publicacion integra de esta carta fue seguida de un breve comentario y cierre de Francisco
Rodriguez Torres donde dejo la posibilidad de obtener nueva informacion: «[...Jesperamos de su
amabilidad no sean estos, los Unicos datos, que para ensalzar la relevante pagina del sefior Torres,
nos suministre».> No se ha dado con nuevas publicaciones pero cabe la duda de que el testimonio
de Sirvent en su memoria fuera mucho mas amplio. Sirva de anticipo un hecho, por ejemplo, ;por
qué no dijo nada de la mineria, de una parte importante, la venta de acciones, en la que se dedicod
Torres en la ciudad de Vera (Almeria)?

En todo caso, esta carta significé el inicio de la biografia sobre Torres y ha sido citada
integramente en las publicaciones de Emilio Pujol y José¢ Luis Romanillos. Pero el primero en
citarla e incorporar su informacién en una publicacion fue Domingo Prat quien, en su ya nombrado
Diccionario, baso su relato biografico sobre Torres practicamente de manera paralela a la carta de
Sirvent. Después de citar las partidas de nacimiento y muerte del guitarrero y los datos de
certificacion de la copia procedente de La Cafiada, prosiguid su relato desde el traslado de Torres a
Vera y parafrase6 practicamente el testimonio de Sirvent. Sin embargo no especifico el origen de
informaciones tan detalladas, tan solo en la mencién a la reunion entre amigos que habia narrado el
Padre donde se preguntaba a Torres sobre el secreto de sus guitarras, Prat desvelo su fuente, pero la
atribuy6 tan solo a esta anécdota y no a todos los datos precedentes: «Cuenta el Padre Juan
Martinez Sirvent, en una de sus cartas, que estando en una reunion con Torres y otros personajes, el
Padre Garzon le pidio que antes de bajar a la tumba revelase el secreto de sus guitarras [...]»>¢ Por
otro lado, encontramos algunas aportaciones de Prat en su escrito que resultan significativas y que
se diferencian de la version de Sirvent. Es el caso del aprendizaje de Torres en Granada con el

guitarrero José Pernas:

«Diversas causas particulares lo hicieron radicarse en Granada, donde con los conocimientos que
tenia de carpinteria, le fue facil aprender de guitarrero, en el taller del gran constructor Don José
Pernas, que le ensefid. En esta ciudad, pues, construy6 el luego eximio maestro en su arte, la

primera guitarra».>’

55 RODRIGUEZ TORRES, Francisco, «El Maestro Torres», La Independencia...,pag. 1.
36 PRAT, Domingo, «Torres Jurado, Antonio», Diccionario biogrdfico..., pag. 392.

57 Ibidem, pag. 391.
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El Padre Sirvent, no especificd nada al respecto, tan solo que «muy reciente su paternidad
marchd a Granada donde construyd su primera guitarra, con la satisfaccion de haber logrado sus
deseos».8

La referencia a Pernas parece un asunto sin fuentes a las que recurrir. Su papel como primer
maestro de Torres ya se encuentra en el citado articulo de Pujol publicado en la Independencia el
dia 8 de febrero: «sinti6 pasion desde muy joven por la construccién de guitarras y aprendid este
arte bajo la direccion de don José Pernas en Granada».>® Podria tratase de un dato que Prat hubiera
escuchado de Pujol. Lo extrafio es que Sirvent no lo determinara en su escrito, siendo tan
rotundamente afirmado por Pujol, pero ninguno de los dos guitarristas, ni Prat ni Pujol, cit6 alguna
fuente que lo certificara. Tal vez, podria deducirse a partir de la evidencia de signos comunes entre
los instrumentos de Pernas y los primeros de Torres, pero no se argumentaron razones, mas bien
incluso hubo lagunas, como la del propio Pujol que Prat se encarg6d de subrayar. El primero habia
afirmado en el citado escrito: «sigue aplicandose circunstancialmente el tubo de resonancia de su
invencion [de Torres]». Prat puso en duda este asunto, la invencion del tornavoz 0 atribuida a
Torres: «dudamos de su veracidad, pues quien fuera su ensefiante en el arte de bien construir
guitarras, Don José Pernas, tiene algunas con tornavoz».°! Situandonos desde la perspectiva de Prat,
si Pujol afirmaba con tanta seguridad la dependencia de Torres a su maestro tendria que conocer
este caso y no atribuir erroneamente el mérito al aprendiz en lugar de al maestro. Sin embargo,

tampoco Prat especifico a qué guitarras se referia y en qué afo fueron construidas.

Otras menciones en la redaccion de Prat demuestran que le dirigié una contrarréplica a
Pujol aunque evitd su nombre en todo momento.®?> Tal vez pudo haber leido La Independencia o
estos datos formaron parte del discurso que pronuncié Pujol en su viaje a Buenos Aires, o en
anteriores articulos, pero el que caso es que Prat aglutind las referencias citadas hasta el momento:
las partidas de nacimiento y muerte de Torres, la carta de Sirvent, las afirmaciones de Pujol (aunque

indirectamente) y, por ultimo, también el ya comentado articulo de la revista La Estampa, que citd

58 RODRIGUEZ TORRES, Francisco, «El Maestro Torres», La Independencia..., pag. 1.

59 RODRIGUEZ TORRES, Francisco, «Una gloria almeriense: el Maestro Torres», La Independencia..., pag. 3.

0 El tornavoz era una pieza insertada en el interior de la guitarra en forma de tubo coincidente con la boca, que
desempenaba la funcion de amplificar el sonido. Fue especialmente utilizado en el siglo XIX pero cayo en desuso.

Recomiendo la lectura de ROMANILLOS, José Luis, «10. El tornavozy», Antonio de Torres: guitarrero, su vida y obra,
Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 2008, pags. 201-210.

61 PRAT, Domingo, «Torres Jurado, Antonio», Diccionario biogrdfico...,pag. 392.

62 Es el caso del uso del clavijero mecanico, sobre el que Pujol atribuye el mérito a Torres y sin embargo Prat desmiente,
pues en guitarras anteriores, como las de Panormo, ya se habia utilizado.
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en respuesta al gesto de Masip, pues el articulista habia publicado una fotografia de la Academia de
Guitarra de Prat en Buenos Aires en el mismo articulo que hablaba sobre el guitarrero almeriense.®

Quedan algunos interrogantes mas sobre la voz sobre Torres del diccionario de Prat pues se
da una informacion que no habia aparecido en ninguna de las publicaciones de esta época que se
hayan podido consultar. Nos referimos a la siguiente: «Antonio de Torres, cansado ya de hacer la
vida de guitarrero con pocos dineros de recompensa, sale de Sevilla, tornando a Almeria en 1870,
estableciéndose con tienda de loza y cristal en la calle Real n.° 23.» ¢4

Ni Sirvent, ni Pujol, ni Masip mencionaron este hecho. Sin ningun antecedente, Prat seria el
pionero en afirmar esto en una publicacion pero ;de donde pudo extraer esta informacién desde
Buenos Aires? El guitarrista y escritor conoceria que el padre Sirvent podria aportar mas
informacion, ;se trataria de un testimonio del propio Sirvent no publicado? ;o un dato que habria
podido escuchar de Tarrega u otras personalidades que conocieron personalmente al guitarrero?

En resumen, en los inicios de la investigacion sobre Torres se encuentran tres documentos
que fueron publicados sobre el personaje: la fotografia que figuraba en La Estampa, las fechas de
nacimiento y muerte contrastadas en sus correspondientes partidas y el testimonio del Padre Juan
Martinez Sirvent. A esto hay que anadir los comentarios técnicos de sus guitarras que realizaron

Emilio Pujol y Domingo Prat, y algunas aportaciones biograficas mas que realizo este tltimo.

2.2. La publicacion de Romanillos: revision de referencias a las fuentes

La busqueda documental en profundidad para la realizacion de una biografia que aportara
una vision de Torres mas objetiva y diversa es sin duda mérito del guitarrero e investigador José
Luis Romanillos. El camino hasta la primera edicion de su libro en 1987 supuso la inversion de
largos afios de consultas, viajes, llamadas e intercambios de correspondencia hasta encajar el mayor
numero posible de piezas de un puzzle extenso y complejo que ain sigue por completar. Para
cualquier investigador que quiera ahondar no s6lo en la figura de Torres sino en el ambito de la
guitarreria y, en general, en la historia de la construccion de instrumentos musicales constituye una
fuente de referencia. En lo que atafie a este trabajo es la guia fundamental de fuentes de archivo y

hemerograficas sobre Antonio de Torres. La amplia tipologia de documentos que Romanillos

63 MASIP, Paulino, «Guitarras, guitarreros y guitarristasy», [texto impreso, articulo], La Estampa, Madrid, 1929-01-01,
afio 2, n.° 53, pags. 29-31.

64 PRAT, Domingo, «Torres Jurado, Antonio», Diccionario biogrdfico...,pag. 392.

65 Existen etiquetas de guitarras Torres con esa direccion de Almeria pero la circunstancia del taller de loza y la fecha de
1870 como regreso de Torres a la ciudad sdlo podria haber sido recogida a través de un conocido del guitarrero.
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incluy6 en su trabajo comprende padrones, -especialmente de registros eclesidsticos-, partidas de
nacimiento y libros de bautismos, matrimonios, partidas de defuncion, testamentos, documentos de
contribuciones y embargos, expedientes de quintas, correspondencia, prensa y publicaciones de la
época sobre temas transversales.

Los archivos y centros de documentacion que consultd se encuentran en las ciudades donde
Torres residio: Almeria, Vera, Sevilla y La Canada. Romanillos combind tanto los archivos
municipales como los privados y eclesiasticos. En Almeria recurri6 al Archivo Notarial, al Archivo
Histdrico Provincial, al Registro Civil y al Archivo Municipal. Complement6 su buisqueda en otros
centros de la provincia como la Parroquia de la Anunciacion de Nijar, el Cementerio de San José, el
Archivo Municipal de Vera y el Archivo Parroquial de la Iglesia de la Encarnacion, en Vera. Otro
lugar clave en la busqueda de fuentes sobre Torres es Sevilla, donde Romanillos realizé su
investigacion en la Parroquia del Divino Salvador y en el Archivo del Palacio Arzobispal de Sevilla.
Datos sobre el contexto y sobre otros guitarreros le supuso ampliar su busqueda en archivos de
Granada, como el Archivo Parroquial de Santa Maria Magdalena y de los Santos Justo y Pastor para
buscar datos sobre José Pernas, el probable maestro de Torres en Granada; también en el Archivo
Notarial de Antequera (Malaga), para conocer los detalles del entierro y testamento del guitarrista
almeriense Julidn Arcas, y otros centros de documentacion de Madrid, como la Biblioteca Nacional,
el Museo Arqueologico, el Archivo Municipal y el Archivo Parroquial de la Iglesia de la Santa
Cruz, con los que ampliar sus fuentes sobre otros guitarreros.

Una parte de los documentos que citdé Romanillos se encuentran reproducidos en su libro y
esto supone consultar directamente entre sus paginas algunas fuentes originales. Entre ellos, se
muestran detalles de documentos historico-administrativos, como por ejemplo una pagina del
registro de empadronamiento de Vera de un Libro de Parroquianos de 1834 u otros documentos
manuscritos como los poderes otorgados a Torres para la venta de acciones en el negocio de la
mineria,%’ entre otros. También se hallan reproducciones de cartas manuscritas, postales y
fotografias antiguas gran parte de las cuales pertenecen al propio autor del libro, quien, tras
constantes afos de busqueda, recibi6 el apoyo de los propietarios interesados en confiar los
documentos a un investigador que los diera a conocer y los conservara. Otra fuente indiscutible
corresponde a los propios instrumentos de Torres y a sus respectivas etiquetas, que reinen

informacion que rebasa los datos de interés técnico de la organologia y permite situar, por ejemplo,

66 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 27.

67 Ibidem, pag. 35.
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la ubicacion del taller del constructor, la fecha de construccion, o el nimero de produccion de sus
guitarras. Por ende, en el libro se encuentran multitud de fotografias de las etiquetas, de vistas
generales y de detalles de la construccion de los instrumentos del extenso catalogo reunido por el
investigador. La desventaja es que todas las imagenes son en blanco y negro y no todos los
documentos han sido reproducidos. De hecho, s6lo conocemos las partes citadas por Romanillos en
muchos de ellos o incluso s6lo la referencia a la fuente para corroborar una afirmacién del
investigador. En este ultimo caso nos queda la duda de conocer el contenido integro del documento
para poder extraer nuevas conclusiones y contar con los mismos datos.

A pesar de todo lo que ha asentado esta publicacion en el conocimiento del guitarrero y sus
guitarras, no puede considerarse definitiva, circunstancia que el propio investigador advirti6 en los
prologos donde expreso las dificultades que encontrd en el proceso de busqueda y las posibles
carencias que se derivaron de ello. Por un lado, el estado de los archivos es uno de los puntos
débiles que subrayo, ya que muchos de ellos estaban reorganizando sus fondos y en otros era
completamente imposible la consulta.®® Por otro lado, se sefialan vias de ampliacion del trabajo que
el propio autor habia ido explorando en las sucesivas ediciones de su monografia y que expuso de
nuevo en el prologo. Precisamente una tipologia de fuente que ha permitido enriquecer su
publicacién con nuevos datos es la hemerografica.®® Por lo tanto, el investigador que desee
continuar un trabajo de documentacion sobre Torres, puede partir desde estas dos areas, revisando y
ampliando las referencias y los contenidos de documentos historico-administrativos y de

colecciones hemerograficas.

2.2.1. La revision de los documentos de archivo

Como sefialo el propio investigador, los archivos estaban reorganizdndose, permanecian
cerrados o por inventariar completamente. La situacién supuso una serie de problematicas que
obligadamente quedarian reflejadas en su libro. A grandes rasgos, la continuacion del trabajo sobre
estas fuentes a partir de las referencias de Romanillos plantea tres situaciones posibles: el cambio de
ubicacion de los documentos, la pérdida o extravio temporal de documentos en archivos y el cambio

de denominacion de registro, que pasaria a actualizarse respecto a la anotada por el investigador.

68 «El estado de otros archivos, cuando se me permitié acceder a ellos, era tal que no se podia llevar a cabo ninglin tipo
de investigacion, por lo que algunas lagunas en la vida de Torres no se han podido aclarar de forma satisfactoriay, Ibid.

pag. 13.

9 Ibid., pag. 12.
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El cambio de ubicacion ha afectado al fondo documental del Archivo Parroquial de la
Encarnacion de Vera. Gran parte de los documentos citados por el investigador sobre la etapa de
Antonio de Torres en Vera proceden de este fondo, como los Libros de Parroquianos de los afios
1834, 1837, 1838 y 1843, 7° los padrones de Vera de 1834 y 1845, 7! el libro de matrimonios, vol.
17 fol. 55, donde consta el enlace entre Antonio Torres y Juana Maria Lopez en 1835,72 el libro de
bautismos del afio 1836, vol. 44, fol. 147, donde qued¢ registrado el nacimiento de Maria Dolores,
la primera hija y unica superviviente del primer matrimonio de Torres; 73 y el libro de defunciones
de 1845, vol. 19, fol. 85 donde aparece la defuncion de Juana Maria. 7 Toda esta documentacion ha
sido trasladada al Archivo Diocesano del Obispado de Almeria, que actualmente se encuentra en
reorganizacion por lo que estas fuentes no pueden consultarse temporalmente.

También han cambiado de ubicacion los documentos que Romanillos consulté en el Archivo
Notarial de Almeria. El testamento de Josefa Martin Rosado, la segunda mujer del guitarrero, el
testamento del propio Antonio de Torres y un documento datado tras su muerte, que trata la venta de
sus bienes a acreedores, 7> han pasado a conservarse en el Archivo Historico Provincial de Almeria
donde se registran bajo las respectivas signaturas P-7762, P-8566 y P-10002.

Otra circunstancia es la posible pérdida o extravio de documentos, especialmente en los
archivos que en el momento de la consulta que realizé el investigador estaban reorganizandose o a
punto de reinventariarse y sus documentos pudieron traspapelarse o sufrir hurtos. En el Archivo
Municipal de Vera, en Almeria, sucedi6 un caso particular en el transcurso de mi trabajo que quiero
relatar por lo que supuso como experiencia de aprendizaje y como reflexion de la enriquecedora
aportacion que realizan los investigadores a cambio de la amable predisposicion de los archiveros
en mostrarles los fondos de los centros de documentacién que con mucha profesionalidad custodian.

Desde mi primera consulta al archivo me atendi6 muy amablemente el director del mismo y
pude comprobar que Torres, como personaje conocido en Vera, se habia considerado especialmente
y todo documento que reunia informacién sobre el guitarrero se recopilaba en un informe interno.
En la propia biblioteca del centro hay ejemplares del libro de Romanillos, de la primera edicion en

inglés y de la primera edicioén en castellano, publicada por el Instituto de Estudios Almerienses y

70 Ibid., pags. 27 y 32.

71 Tbid., pags. 326, notas 7, 12 y 28.
2 1bid., pag. 326, nota 19.

3 1bid., pag. 327, nota 20.

74 1bid., pag. 327, nota 27.

75 Ibid., pag. 329, notas 86, 88 y 89 respectivamente.
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Cajamar. Sin poner en duda la profesionalidad del investigador, habian detectado incongruencias en
la referencias dadas en la publicacion, pues algunos documentos que veian citados no se
encontraban en el inventario. Una posible explicacion es que se hubieran extraviado en el proceso
de reordenacion del archivo en 1983, ya que un cambio de designacion queda registrado mediante
una signatura doble, la antigua y la actual para un mismo documento, y pudieran haberlos
encontrado a través de la antigua.

Bajo esta circunstancia propuse comprobar una a una todas las referencias. Se encontraron
designaciones coincidentes como la del Padron de Vera del afio 1847 que Romanillos citd con la
signatura “libro 357” y entre paréntesis “antiguo”,’® dejando constancia de un posible cambio a una
signatura actual fruto de la reordenacion. Sin embargo, esa referencia se mantuvo en la clasificacion
establecida finalmente y el Padron de Vecinos de Vera que corresponde al afio 1847 conserva la
signatura lib. 357.77 También sucede asi con el libro de nacimientos 443 y el libro de defunciones
439,78 que actualmente coinciden en la designacion del inventario con el nombre “Libro Registro de
Nacimientos de Vera” cuyo niimero 443 comprende el periodo de 1841 a 1842, y el “Libro Registro
de Defunciones de Vera” cuyo nimero 439 abarca los afios 1841 a 1843.7°

Otro caso es el documento citado como “Libro I de expedientes de quintas, 1834, legajo
597.80 Esta signatura se corresponde, en efecto, con un documento sobre “Quintas y Asuntos
Militares” actualmente designado como “Expedientes de reemplazo”. Es un conjunto de
documentos y entre ellos, el correspondiente a la signatura 59 comprende los datados en los afios
1834-1835.81 Por lo tanto, aunque coincidente en signatura, habria que actualizar o hacer
corresponder el titulo del documento con la del inventario para facilitar las futuras consultas sobre
esta misma referencia.

Un caso verdaderamente problematico es el que presentaba la falta de coincidencia total,
tanto en el titulo del documento como en su signatura. La “Lista de oficios y profesiones, de 1837,

legajo antiguo n. 463” 82 no correspondia a ningin documento del archivo y por ello era uno de los

76 Ibid., pag. 327, nota 29.

77TANDRES UROZ, Maria Luisa, Guia e Inventario del Archivo Municipal de Vera, Almeria, Instituto de Estudios
Almerienses y Ayuntamiento de Vera, 1991, pag. 91.

78 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 327, nota 24.
Y ANDRES UROZ, Maria Luisa, Guia e Inventario...pags. 93-95.

80 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 326, nota 2.
8IANDRES UROZ, Maria Luisa, Guia e Inventario...pag. 96.

82 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 326, nota 8.
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ejemplos de “documentos perdidos”. Si se busca a través de la signatura, el legajo 463 corresponde
en la actualidad al “Libro Registro de Nacimientos de Vera” del afo 1867,% y no tiene ninguna
relacion ni con el contenido ni con la fecha a los que se refiere Romanillos. Tampoco se halla
ningin documento en el inventario con ese nombre, ni en la publicacién del luthier madrilefio
aparecia reproducido, lo que me hubiera servido de pista. Podriamos haber hablado de un
documento desaparecido, pero en estos casos convenia esperar a encontrar alguna caja que pudiera
comprender un contenido afin. El archivero me propuso corroborar con los padrones, pues muchos
de ellos presentaban, de hecho, la profesion de cada habitante al lado de su nombre, y podria
tratarse de este tipo de documento, que por confusioén no hubiera sido citado como “padron”. Pero el
padron de habitantes del afio 1837 34 solamente consiste en una lista de nombres y edades de los
empadronados organizada por calles, sin ninguna referencia a sus profesiones.

Otra referencia que tampoco encajaba era la de los “Documentos sobre contribuciones e
impuestos, 1837-39, legajo antiguo n. 463” 8 que curiosamente comparte la misma designacion de
legajo que el documento anterior en la publicacion de Romanillos. De nuevo, consiste en una
signatura no coincidente. Sin embargo, por el tema se podia relacionar con una caja que bajo la
abierta designacion de “varios” reune, entre otros, diversos “Expedientes de Repartimientos™: la
caja 403. Fue en ella donde pude dar con un delgado legajo titulado unicamente con la fecha de un
afno, 1837. Este documento, lleno de tachaduras, desglosa una lista de nombres con anotaciones de
cantidades numéricas a lado. Aparecen agrupados por profesiones, como “Almacenistas” y
“Mercaderes al por menor”, cada uno con un tipo de tarifa, que conforme se va avanzando entre sus
paginas, sin orden alfabético, aparecen menciones como las siguientes: “abogados 4° clase a la tarifa
n. 47, “médicos”, “boticarios 5* clase a la tarifa n.4”, “Caldereros”, etc. Deteniendo la vista en el
grupo “Carpinteros”, en el tercer folio vuelto continua la lista de nombres con esta profesion
tachada por una linea vertical y aparece en penultimo lugar el nombre Ant[oni]o de Torres. Este
documento retne, por tanto, contenidos esenciales que caracterizarian la referencia “desconocida”:
es una lista, del afio 1837, por profesiones, con un apartado de Carpinteros, y con el nombre de
Antonio de Torres en esta seccion. Con bastante probabilidad parece tratarse de la “Lista de oficios
y profesiones” que citaba Romanillos. Es cierto que uno de los términos clave que describen al

documento es el tema “contribuciones” o “repartimientos”, tal como se identifica en el inventario

83 ANDRES UROZ, Maria Luisa, Guia e Inventario...pag. 94.
84 Ibidem, pag. 91. Padrdn de Vecinos de Vera, lib. 350.

85 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 327, nota 21.
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del archivo, % y esto no quedo reflejado en el titulo del documento que citd el investigador, titulo
que ademas sabemos que fue dado por ¢l mismo ya que no consta en el legajo mas titulo que la

fecha de 1837.

IMAGEN 2. [Lista de contribuciones por oficios y profesiones], /837, Archivo Municipal de Vera, Almeria, caja 403:
Varios. Pliego individual. s.n., fol. 1r. DETALLES. Lateral superior. «[Lista de carpinteros]», Idem. fol. 3r.

Lateral inferior. «[Lista de carpinteros]», Idem. fol. 3v. El nombre de Antonio de Torres aparece en pentltimo lugar
atravesado por la linea vertical.

Sin embargo, Romanillos también cit6 los “Documentos sobre contribuciones e impuestos”
de los afios 1837-39 atribuidos a la misma signatura: legajo 463. En el titulo ahora si que aparece el
concepto “contribuciones” y hay que subrayar que, compartiendo la misma signatura dada por el
investigador, permanecia guardado en la misma caja que la “Lista de oficios y profesiones”. Todo
conduce a pensar que, en efecto, se trata del documento que consultdo el investigador, que
actualmente debemos designar con la signatura 403. En esta misma caja encontramos esos

“documentos sobre impuestos” que comprenden las fechas de 1768 a 1842.

8SANDRES UROZ, Maria Luisa, Guia e Inventario...pags.151 y 181.
32

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



El altimo caso de documento no coincidente es el nombrado por Romanillos como
“Relacion de vecinos y hacendados, 1841, legajo antiguo n. 393”.%7 En esta ocasion, la confusion
s6lo deriva del nombre, ya que en la actual designacion, el registro de legajos 393-394, libro 417,
corresponde a “Padrones de distintas contribuciones”.8® Consiste en un grupo de documentos sobre
el tema que abarcan un periodo muy amplio, desde 1811 hasta 1984. Concretamente hay un “Padron
de riqueza” del afno 1841 asignado al legajo 393 3% que vuelve a encajar con la descripcion dada.

Gracias a este trabajo se ha podido identificar los documentos “perdidos” que aparecian en
el informe y por fin, asegurar que no habian desaparecido. Para ello propondremos una referencia
mas precisa y con la signatura actual correspondiente para facilitar la posterior consulta a los

investigadores interesados.

2.2.2. Larevision de las fuentes hemerograficas

En la tercera edicion del estudio de Romanillos el autor destacd en su prologo la actualizacion de
mas datos sobre el guitarrero a partir de la prensa. *© Varias aportaciones proceden del trabajo de
consulta en la hemeroteca almeriense “Sofia Garrido” del historiador Antonio Sevillano, de quien el
investigador deja constancia de su interesante colaboracion. Algunas de las noticias de prensa sobre
Torres consultadas por Sevillano aparecieron en su publicacion Almeria por Tarantas, Cafés
cantantes y artistas de la tierra,’' y otras son debidas a una comunicacion personal.”> Todas las
referencias de prensa aparecen citadas en las notas finales con la indicacion del nombre del

periodico y la fecha, pero en ninguna de ellas aparece la pagina concreta del recorte. En otras

87 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 326, nota 8.
88 ANDRES UROZ, Maria Luisa, Guia e Inventario...pag. 58.
8 Ibidem, pag. 159.

9 «Hay también algunas correcciones mads, desde la segunda edicion de 1990, y varias referencias interesantes
aparecidas en periodicos de la época, que se han incorporado en los capitulos correspondientes. En particular, una
direccion de Torres en Sevilla el afio 1853 en la calle Gallegos. Estas referencias nos ayudan a componer una vision mas
amplia de la vida de Torres». ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 12.

°l SEVILLANO, Antonio, Almeria por Tarantas, Cafés cantantes y artistas de la tierra, Almeria, Instituto de Estudios
Almerienses, 1996, pags. 92-93.

92 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 329 notas 84 y 87; pag. 347, nota 348.
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ocasiones no se precisa el dia ?* o hay algunas equivocaciones.”* En pocos casos el contenido de la
noticia aparece completo y en otros simplemente se cita la referencia para corroborar una
afirmacion del investigador. A esto hay que afiadir que no se nos indica el lugar donde se conservan
los documentos originales o, actualmente, donde pueden consultarse en linea. Por todas estas
razones se hace necesario una revision completa de las referencias, clarificando y especificando
cada una de las fuentes. Todas ellas, tal como aparecen mencionadas en la publicacion, aparecen
recogidas en el CUADRO 1, donde se indica el tema principal y la pagina donde aparecen citadas en
la publicacion de Romanillos.

Como puede observarse, no todos los recortes tratan en exclusiva sobre Antonio de Torres.
En efecto, la actividad concertistica de los guitarristas presenta mas probabilidad de aparicion en
prensa y no se puede esperar la misma recurrencia respecto a la labor de un constructor de
instrumentos. Sin embargo, no se trata de guitarristas sin mas, sino de aquellos que estuvieron
estrechamente vinculados al constructor ya que utilizaron sus instrumentos, como el caso de Julian
Arcas, Francisco Tarrega, Juan Martinez Toboso o Luis Soria. Por lo tanto, no se cierra la busqueda
al nombre de Torres sino que se amplia a personajes vinculados a ¢l y mas propiamente, con sus
guitarras.

Aunque poco numerosos, en las noticias en prensa sobre Torres el investigador madrilefio
encontr6 datos muy relevantes como la ubicacion del primer taller del guitarrero en Sevilla en la
calle Gallegos nimero 25, o desarrolladas resefias de la época sobre su reconocimiento profesional,
como la que incluy6 el Diario de Barcelona y reprodujo La Cronica Meridional de Almeria, con
motivo del viaje a Barcelona del guitarrero en 1884. También incluy6 los articulos anteriormente
citados en este capitulo sobre los inicios de la documentacion sobre Torres.

En este trabajo se amplian las referencias en prensa en base a los mismos criterios: recoger
noticias en vida y tras la muerte del guitarrero y abarcar datos directamente vinculados a ¢l e
indirectamente, asi como temas transversales sobre la guitarra, su demanda, su construccion y su

repercusion social en la vida musical espafiola del siglo XIX.

93 Ibidem, pag. 329, nota 84.

94 Es el caso de la carta de Martinez Sirvent que Romanillos indica publicada en La Independencia €l dia 14 de febrero
de 1931. Con seguridad se trata de un equivoco pues la carta aparecio el dia 11 y en la publicacion del dia 14 no hay
ningun contenido relacionado a este asunto. Ver ROMANILLOS, José Luis, Anfonio de Torres...pag. 327, nota 33. La
publicacion del dia 14 es La Independencia, Almeria, 1931-02-14, afio 23, n.° 7.053 y puede consultarse en el siguiente
enlace:<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000001+name%3A%5C%2219310214%5C%22+year%3A1931+month%3A02+day
%3A14&page=0001&lang=es>
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CUADRO 1. Lista de recortes de prensa citados en la publicacion de José Luis Romanillos

ANO
1853/01/18
1853/09/03
1854/05/03
1854/06/09
1858/nov
1860/10/05

1861/04/28

1862/03/23
1862/05/23
1862/07/01
1867/03/21

1876, febrero
[02-02-1876]

1876/04/11
1876/05/25

1881/05/08

1884/01/01

1884/02/13

1884/07/24

1884/08/02

1890/02/11
1890/02/22
1890/02/25

1892/11/20

1899/01/23

1899/03/21
1929/

1931/02/08

1931/02/14
[11] sic

1936/01/31

PUBLICACION
El Porvenir

La Nacion

La Nacion

La Nacion

El Porvenir

La Epoca

La Gaceta Musical
Barcelonesa

La Discusion
La Discusion
La Discusion
El Porvenir

La Cronica Meridional

La Cronica Meridional
La Cronica Meridional

La Cronica Meridional
La Cronica Meridional
La Cronica Meridional
Diario de Barcelona

La Cronica Meridional

La Cronica Meridional

La Cronica Meridional

La Epoca

La Epoca
La Estampa

La Independencia
La Independencia

La Noche

TITULO Y TEMA

Constructor de guitarras.

ler concierto de Arcas en Madrid.
Conciertos de Arcas.

Conciertos de Arcas.

Aviso de la llegada de Arcas a Sevilla.
Guitarra de Fuentes para la realeza espaifiola.

Dedicatoria de Arcas a la Duquesa de Montpensier.

Concierto de Huerta con guitarra de Antonio Carracedo.
Croénica de un concierto de Trinidad Huerta.

Concierto de Arcas en el Conservatorio de Madrid.
Julian Arcas seguia utilizando guitarras Torres.

Regreso de Arcas a los escenarios en Almeria. Concierto en el
salon de San Pedro.

Pieza titulada “Mi segunda época” de un concierto de Arcas.
Anuncio de alojamiento de huéspedes en c/Espartero, 23.

Arcas dedica a Torres sus “Murcianas”.

Concierto de Toboso y Soria con guitarras Torres.

Caracteristicas de las guitarras de Toboso y Soria.

Indicacion de la noticia original del viaje de Torres a
Barcelona.

Viaje de Torres a Barcelona. Cita del Diario de Barcelona.

Conciertos de Tarrega en Almeria.

Noticia del fallecimiento de Torres

Fernandez Villegas, F., «Descripcion de la ciudad de
Almeria»

Descripcion de la economia almeriense
Incluye un retrato de Torres

Articulo sobre Torres

Carta de Juan Martinez Sirvent

Datos sobre la construccion de “La Leona”
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pag. 45
pag. 43
pag. 43
pag. 43
pag. 43
pag. 191

pag. 50

nota 123
pags. 53-4
pag. 358
pag.44

pag. 57

pag. 57
pag. 57

pag. 329
nota 84

pag. 347
nota 348

pag. 347
nota 348

pag. 329
nota 87

pags. 62-4

pags.
243-244

pag. 69

pag. 54

pag. 55
pags. 65-6

pags.
135-6

pag. 327

pag.45
nota 366



3.- LA BIOGRAFIA DE TORRES: DATOS PARA INVESTIGAR

3.1. Breve resumen biografico %3

Antonio de Torres Jurado nacié en La Canada de San Urbano (Almeria) el 13 de junio de
1817. Fue el Unico hijo del matrimonio de Juan Ramoén Torres y Maria del Carmen Jurado, ambos
naturales de Nijar (Almeria). Se desconocen los afios de nifiez y juventud de Torres pero hacia 1829
se estima que la familia se traslad6 a Vera. En 1834 residian en la calle Escarramal junto a un joven
matrimonio y Antonio de Torres se estaba formando como carpintero, profesion que acabaria
desempefiando a partir de 1837. Con el estallido de la primera Guerra Carlista se hizo un
requerimiento de milicianos y después de varios sorteos resultd incluido. Pese a los esfuerzos para
alegar su incapacidad por “padecer del estomago” % fue llevado a Lorca (Murcia), pero poco
después regresd gracias a una nueva alegacion que consiguid reconocerle como “inutil por afecto al
pecho”.”” Al poco tiempo de su regreso contrajo matrimonio en 1835 con Juana Maria Lopez, hija
de un tendero de la localidad.

Eran tiempos dificiles para el matrimonio, que sufrié la muerte de tres de sus cuatro hijos
mas sucesivas Ordenes de embargo. Como actividad paralela Torres se encargd de la venta de
acciones para las explotaciones mineras que se estaban llevando a cabo en el barranco del Jaroso,
area cercana a Vera. Sin embargo, con la muerte de su esposa en 1845, emprendid una nueva etapa
en la que se ausent6 de Vera y dejé a su unica hija, Maria Dolores, a cargo de sus suegros.
Probablemente pudo aprender con el guitarrero José Pernas en Granada pero poco se sabe de esos
afios hasta que en 1853 aparecid anunciado en el periddico El Porvenir, como constructor de
guitarras en Sevilla. °® Se instal6 en un conocida area del centro de la ciudad vinculada al sector de
la guitarreria, la calle Ballestilla y Cerrajeria, donde se ubicaban importantes talleres de guitarreros
sevillanos como el de Manuel Gutiérrez.

Se tratd de una etapa ascendente para Torres en la que experimentd con sus instrumentos y

sorprendid a los intérpretes que los probaron. Su encuentro y amistad con el guitarrista almeriense

%5 Nos basamos en la biografia que realiz6 Romanillos.

% Vera. Afio de 1834. Sorteo de 8 milicianos para el Prov. de Lorca. Se celebré el dia 2 de marzo de 1834, Archivo
Municipal de Vera, Almeria, leg. 59.

97 [Pagina del expediente donde consta el registro de D. Antonio de Torres reclutado para el reemplazo de 1835],
Expediente formado para la quinta del ejército decretada para el presente aro, en virtud de soberano decreto de 31 de
diciembre ultimo, de la que han correspondido a esta capital treinta y cinco hombres, [manuscrito], Archivo Municipal
de Almeria, leg. Q19, doc. 4

% «Un constructor de guitarras», [texto impreso, anuncio] EI Porvenir, Sevilla, 1853-01-18, n.° 1.621, pag. 3.
Hemeroteca Municipal de Sevilla, rollo n.° 4.
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Julian Arcas, le depar6 un gran éxito y atrajo a otros guitarristas que escucharon al eminente
intérprete, entre ellos, un joven Francisco Tarrega, quien le compraria tres guitarras durante toda su
carrera de concertista. En 1858 fue premiado en la Exposicion Agricola, Industrial y Artistica de
Sevilla por una guitarra con tornavoz.” Esta etapa es considerada la “primera época” de Torres, y
destaco especialmente un instrumento convertido en fetiche: “La Leona”.

En 1868 contrajo segundas nupcias con Josefa Martin Rosado siendo padrino de bodas el
propio Julian Arcas. Hacia 1870 Torres regres6 a Almeria junto a su mujer y sus dos hijos, Teodoro
y Antonio, y abrid una tienda de loza en la capital. Este regreso supuso un lapsus en su produccion
de guitarras que posteriormente retomaria en la que se conoce como su “segunda etapa”. En
Almeria nacieron sus dos ultimas hijas, Matilde y Ana, pero pronto la muerte sobrevino a su
segunda esposa, que fallecid en 1883. Al poco tiempo se traslad6 a La Cafiada y en los afios 1884 y
1885 viajo a Barcelona, con objeto de seguir dando visibilidad a su trabajo como ya reconocido

guitarrero. Fallecio el 19 de noviembre de 1892 en Almeria.

9 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 48.
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3.2. La vida de Torres en Vera

La vida de Torres en Vera se ha podido conocer ampliamente gracias al trabajo de José Luis
Romanillos en los archivos de esta ciudad. Por lo que transmiti6 el investigador a través de los
documentos, esta etapa tuvo una repercusion tanto en la vida personal como profesional del
personaje que se puede dividir en cuatro tematicas: su formacion como carpintero, el estallido de las
Guerras Carlistas y el ingreso y finalmente exenciéon de Torres como miliciano del regimiento
provincial de Lorca, su primer matrimonio e hijos y su participacion en la venta de acciones en el
negocio de la mineria. Aun asi seguimos contando con informacion muy dispersa que no muestra,
de momento, temas de interés musical sobre la produccion de instrumentos o la actividad musical
que podria haber estimulado a Torres. Pese a todo conviene continuar ese trabajo y anadir una serie
de datos que no han aparecido publicados y pueden derivar en nuevas pistas. Entre los documentos
del Archivo Municipal de Vera que permiten ampliar el conocimiento sobre la vida de Torres en esta
ciudad se encuentran los padrones de habitantes, los expedientes de contribuciones, los expedientes
de quintas y los poderes notariales, entre otros. En dialogo con los datos que no pudo consultar el
biografo de Torres se exponen a continuacion algunas novedades, especialmente sobre las

direcciones de los domicilios donde residio Antonio de Torres.

Las direcciones de Torres en Vera: calles Escarramal, Ancha, Tahona y Nueva.

Algo aparentemente sencillo como determinar el lugar donde residid nuestro personaje en la
ciudad de Vera, inclusive después de la biografia ya publicada del guitarrero, se vuelve todo un
rompecabezas al estudiar los documentos de archivo, pues el pronostico de hallarlo en la calle
Ancha, unico dato tras el casamiento del guitarrero que se da en su biografia, devuelve una
busqueda infructuosa en varios casos que obliga a parar atencion. De hecho, gracias a la revision
detenida de cada padréon y con la ayuda de documentos paralelos como las partidas de nacimiento y
defuncion de sus hijos que se mostraran a continuacion, se encuentra que entre los afios 1840 a 1843
Torres figura hasta en tres calles diferentes: la calle Tahona, la calle Nueva y por ultimo, el regreso a

la calle Ancha.
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A partir de testimonios como el del Padre Sirvent,'® se supo que Torres se trasladd de la
Cafiada de San Urbano a la ciudad de Vera, pero, cudndo lo hizo, donde residia y qué documentos lo
atestiguan fue el paso fundamental para asentar la biografia del personaje. La informacion que se
conoce hasta el momento sobre el domicilio de Torres en Vera es que antes de su matrimonio vivia
en calle Escarramal y tras éste en la calle Ancha. Sin embargo, si procedemos a revisar los padrones
civiles y constatar que efectivamente fue asi, nos llevamos sorpresas, pues no lo encontramos.
Romanillos estim6 que hacia 1829 la familia Torres, es decir, Juan Ramon Torres, Maria del
Carmen Jurado y el joven Antonio, estaria ya residiendo en esta poblacion del levante almeriense, 0!
aun asi, el primer documento de empadronamiento que encontrd data del afio 1834, y, en efecto,
aparecen inscritos en la calle Escarramal n.° 188, en el mismo nimero que el matrimonio de
Antonio Lopez Lopez y Angela de Haro. 102

En el Archivo Municipal de Vera se conservan padrones de principios del siglo XIX pero no
todos los afios consecutivos. Entre 1812 (lib. 367) y 1830 (lib. 348) no han sobrevivido registros ni
tampoco entre este ultimo y el afio 1837 (lib. 350). Segun la estimacion de Romanillos en el padron
de 1830 tendria que constar la familia Torres, sin embargo no hay ninguna referencia. Consta un
hacendado Antonio de Torres Aguirre ' quien fue alcalde de Vera y padrino del hermano de Juana
Maria Lépez de Haro, la primera esposa del guitarrero.'® La familia de esta ultima se encuentra
registrada en la calle Ancha, y el padre de Juana, Francisco Lopez, consta de profesion como
“tendero” conviviendo con su mujer Josefa de Haro y tres hijos.!0

En el padron de 1837 si que aparece Antonio de Torres Jurado pero en unas condiciones
intrigantes: consta residiendo en la calle Tahona con su mujer Juana Lépez y sus hijas Dolores, de 3
afios y Josefa, de 1 afio.'% Este documento se contradice con el citado por Romanillos,'?’
correspondiente al Libro de Parroquianos del mismo afio, 1837, pues segun éste, estarian residiendo

en calle Ancha. ;Podria tratarse de un cambio de denominacién de la calle? No es el caso, pues la

100 RODRIGUEZ TORRES, Francisco y MARTINEZ SIRVENT, Juan, «El Maestro Torres», La Independencia, Almeria,
1931-02-11, afo 23, n.° 7.053, pag. 1.

101 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag. 29. Deduce esta fecha a partir de la formacion de Torres como
carpintero, y descuenta hacia atras los cinco a seis afios que conllevaba esa formacion.

102 Tbidem, pag. 27.

103 [Padrén de Vecinos de Vera], 1830, Archivo Municipal de Vera, lib. 348, fol. 8v.

104 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag. 36.

105 [Padrén de Vecinos de Vera), 1830, Archivo Municipal de Vera, lib. 348, fol. 31v.

106 [ Padrén de Vecinos de Vera de 1837], Archivo Municipal de Vera, lib. 350. fol. 111v.

107 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag. 32.
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calle Ancha aparece en el mismo padrén y estd diferenciada de la calle Tahona. Ademas, Torres
consta en el Libro de Parroquianos justo al lado de la familia de Antonio Garcia y Ana Clemente, y
en el Padron de Vecinos de Vera se encuentra junto a la familia de José Lopez Ramirez y al otro
lado, la de Gines Carmona, otro argumento mas para sostener un emplazamiento diferente respecto
a la fuente que cita Romanillos.

Hay dos datos aun mas desconcertantes: la edad que atribuye a Dolores y la existencia de
Josefa. Segun el arbol genealdgico que aporté Romanillos, ! Dolores nace en el afio de 1836, y en
un censo de 1837 tendria que constar la edad de un afio para la nifia y no de tres. El bidgrafo no
parece aportar este dato sin documentacion puesto que indico la fecha exacta de nacimiento, dato al
que seguramente accedio a través de la partida de nacimiento del Archivo Parroquial (el civil solo se
conserva o comienza a implementarse desde el afio 1841) 1% En la existencia de Josefa también es

incongruente, puesto que no nacié hasta el ano 1839.

IMAGEN 3. [Padrén de Vecinos de Vera de 1837], Portada, Archivo Municipal de Vera, lib. 350.

Lateral superior. Nombre de Antonio de Torres Jurado en la lista de residentes en calle Tahona, [Padron de
Vecinos de Vera de 1837], Archivo Municipal de Vera, lib. 350. fol. 111v.

Lateral inferior. Familia de la primera esposa de Torres en la lista de residentes en calle Ancha, [Padrén de
Vecinos de Vera de 1837], Archivo Municipal de Vera, lib. 350. fol. 79r.

108 Thidem, pag. 21.

109 ANDRES UROZ, Maria Luisa, Guia e Inventario...pag. 93.
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Una posible explicacion a este embrollo tiene que ver con el propio documento. Aunque la
portada del padron indica que corresponde al ano 1837, es muy probable que el hilo que cose los
folios fuera posterior y se hubieran mezclado legajos del padréon de otro ano. Segun los datos
contrastados el padron seria datable en el afio 1840 -y no en el afio 1837- y antes de que Dolores, la
primera hija del matrimonio, cumpliera los cuatro afos. A esto se afade que en el Archivo
Municipal de Vera no hay padrones conservados entre los anos 1838 y 1841,!1% y estas hojas
podrian haberse traspapelado e incluido dentro del libro correspondiente al afio 1837 cuando
podrian pertenecer al otro padrén del que se habria perdido la portada y parte del cuerpo. Otro dato
a favor de esta hipotesis es la edad de José, otro hijo del matrimonio Lopez Haro. En el “susodicho”
padron de 1837 indica que tiene 15 afios y en el padron de 1841, indica que tiene 16 con el nimero

repintado.!!!
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IMAGEN 4. Dos de las paginas de residentes en la calle Ancha, Vera, Padron de Habitantes, 1838, Archivo
Municipal de Vera, Almeria, Libro 351. s.n. En la pagina de la izquierda consta el nombre Antonio de Torres y su
familia y en la pagina derecha la familia de su esposa (Francisco Lopez, Josefa de Haro y José)

110 Tbidem, pag. 91.

U Padyén de Vecinos de Vera, 1841, Archivo Municipal de Vera, lib. 352, s.n., residentes en calle Ancha.
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En todo caso, independientemente de esta confusion de datos, lo que atestigua este
documento es que el domicilio de Torres en Vera no estuvo siempre en la calle Ancha. Sin embargo,
si que se ubicaria en dicha calle al menos durante los afios 1837 y 1838, segun consta en el Libro de
Parroquianos de esos afios.!!? El padron de Vera del afio 1838 también lo confirma > y ademas es
una prueba mas de que el dato de empadronamiento sobre Torres en el lib. 350 de 1837 en realidad
parece referirse al afio 1840.

Seglin este documento, en 1838 Antonio de Torres, su mujer y su hija Dolores vivian en la
calle Ancha, la misma donde residian los padres de Juana. En este padréon no se especifican los
numeros de las viviendas pero podemos interpretar que irian seguidos tal cual consta en la lista.
Mediante el sangrado se diferenciaba al sustentador principal de cada familia y los miembros que
convivian o dependian de él. Ademas, entre la familia de Torres y los padres de Juana se
intercalaron los nombres de otras familias y todo indica que no residian en la misma casa sino en
domicilios independientes.

El cambio de domicilio a la calle Tahona tendria lugar hacia 1840. De hecho si el padron de
Vera de 1837, tal como apuntan las evidencias, estd mezclado en la procedencia de sus legajos, su
folio 111v es la primera constancia de la nueva direccion de Torres en Vera. A esta le sigue el
padron del afio 1841,''* donde, de nuevo, Torres aparece con su familia en la calle Tahona. Esta
ubicacion concuerda con la que aparece en el registro de nacimiento del primer hijo varén de Torres
que tuvo lugar el 30 de junio de 1841. 113

Gracias a este padron no solo se averiguan datos sobre el domicilio de Torres sino también
datos sobre sus hijos al ponerlo en comparacion con los datos de nacimiento y defuncion. Segun
este documento, junto al matrimonio solamente consta su primera hija, Dolores, de 4 afios. Los
cinco afos los cumpliria en mayo, por lo tanto esta referencia del padron se habria anotado antes de
ese mes. Lo verdaderamente aclaratorio es que no consta con ellos la segunda hija, Josefa

Maria,nacida en el afio 1839. Con este documento se pueden completar algunos datos del arbol

112 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag. 32.

113 Padrén de Vecinos de Vera, 1838, Archivo Municipal de Vera, lib. 351. (fol. 38v: Las marcas de numeracion de
paginas en el documento no son exactas)

14 Padrén de Habitantes de Vera, 1841, Archivo Municipal de Vera, lib. 352. s.n.

115 Registro Civil de Nacidos de la Ciudad de Vera, afio 1841, Archivo Municipal de Vera, libro 443, registro 207. Esta
partida de nacimiento fue citada por Romanillos pero no hizo comentario alguno respecto a la indicacion del domicilio
familiar (ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag. 33). En su relato del episodio de Vera menciona los
padrones del Libro de Parroquianos de los afios 1837-1838, donde Antonio de Torres, Juana Lopez y su hija Dolores,
constan en la calle Ancha, y del libro de 1843, donde no indica ninglin dato sobre la calle ni en el texto ni en la
fotografia reproducida (Ibidem, pag. 32). De hecho, Romanillos afirm6 que tras la boda, los contrayentes en 1835
residirian junto a la casa de los padres de la novia (Ibidem, pag. 31), es decir en la Calle Ancha, en una vivienda junto al
numero 22.
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genealogico que planted6 Romanillos, pues
puso en interrogante la fecha de 1842 como
fecha de fallecimiento, pero gracias a este
padrén descartamos esa fecha y la situamos
con anterioridad; al menos a principios de
1841, Josefa Maria, ya habria fallecido pues
en caso contrario hubiera constado en este

registro.!1°

En el ano 1842 Torres volvid a cambiar

IMAGEN 5. Antonio de Torres, su mujer Juana Lopez y su de domicilio, pues ya no se encuentra su
hija Dolores, residentes en la calle de la Ta[h]ona, Vera,

Padron de Habitantes, 1841, Archivo Municipal de Vera, lib. ~ nombre ni en la calle Tahona ni en la calle
3325 Ancha. La incdgnita la resuelve el certificado
de nacimiento de la cuarta y ultima hija de su primer matrimonio, también llamada como la segunda
hija, Josefa Maria (IMAGEN 6).!'7 En la indicacion del domicilio de esta partida aparece “calle
Nueva”. Aunque en el padron del afio 1842 no se ha podido localizar este dato!'!® hay otro
documento mas que permite corroborar el empadronamiento de Torres. Es el caso de una hoja de
contribucion donde el almeriense aparece en la lista de contribuyentes de la calle Nueva.'!” Este
documento esta sin datar pero lo que podemos determinar con bastante acierto es que no seria antes
de 1842. Ni tampoco después, pues en el afio 1843 la familia ya no residiria en la calle Nueva, sino
que regresaria a la calle Ancha.!?® Este dato aparece en el registro de defuncién de la recién nacida
Josefa Maria, el 23 de mayo de 1843 (IMAGEN 7).!2! Por lo tanto, con la comparacion de fuentes se
ha podido corroborar el empadronamiento en calle Nueva en el afio 1842 y paralelamente se ha

podido datar el documento de contribucion, aun con la prudencia de un interrogante, gracias a la

biografia de Torres.

116 Romanillos desglosé un arbol genealdgico del guitarrero y en el matrimonio con Juana Maria Lopez de Haro,
aparecen dos hijas que se llamaron Josefa Maria, la primera nacida en 1839 y la segunda nacida en 1842.
ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag. 21.

7 Registro Civil de Nacidos de la Ciudad de Vera, aiio 1842, Archivo Municipal de Vera, libro 444, registro sin
numerar. El nacimiento tuvo lugar el 11 de septiembre de 1842.

18 Vera. Aiio 1842. Padron gfenejral de vecinos y almas con es[x]presion de edades con referencia al dia 30 de abril
de 1843, Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 354.

119 Expediente de contribuciones, 1842?, Archivo Municipal de Vera, caja 403, s.n.
120 Ver Libro de Parroquianos de 1843 mostrado en ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag. 32.

121 ([Certificado de defuncion de Josefa Maria Torres)», Libro Registro de Defunciones de Vera, afios 1843-1846,
[Impreso y manuscrito], 23-05-1843, Archivo Municipal de Vera, lib. 440, registro 102.
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IMAGEN 6. «[Registro del nacimiento de Josefa Maria Torres Lopez, Gltima hija del primer matrimonio de Antonio de
Torres]», Registro Civil de Nacidos de la Ciudad de Vera, aiio 1842, Archivo Municipal de Vera, Almeria, libro 444,
registro sin numerar.

IMAGEN 7. «[Certificado de defuncion de Josefa Maria Torres]», Libro Registro de Defunciones de Vera, anos
1843-1846, [Impreso y manuscrito], 23-05-1843, Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 440, registro 102.
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No se conservan padrones civiles de los afios 1843 y 1844 pero el correspondiente al afio
1845 si se puede consultar y vuelve a aparecer la familia de Torres en calle Ancha, esta vez junto a
sus suegros. El hijo de Francisco Lopez, Juan, ya no consta con ellos y Josefa, la ultima hija de
Torres, ya habia fallecido y por lo tanto tampoco aparece. El 13 de marzo de este mismo afio Juana
Loépez fallecid, con solo veintitrés afios de edad por «una afeccion del pecho». 122 Tras la muerte de
su esposa y de tres de los cuatro hijos del matrimonio durante los afios anteriores, el maestro
carpintero emprendié un cambio en su vida que reflejan los padrones de los afios sucesivos. En el
padrén de habitantes de 1846 aparecen en la casa nimero 22 de la calle Ancha los nombres de los
suegros de Torres y de Maria Dolores «hija de Antonio de Torres y Juana Lopez dif[un]ta». pero no
computa como residente el nombre del carpintero. 23 Al afo siguiente la casa nimero 20 de la calle
Ancha sigue siendo habitada por el matrimonio Lopez-de Haro, su nieta Maria Dolores y Antonio
de Torres Jurado «viudo de Juana Lopez de Haro diffun]ta» pero con una sugerente anotacion al
margen: «Aus[en]te en Granada». '?* Este dato fue recogido por Romanillos '?° y sigue siendo el
ultimo conocido desde la etapa de Vera hasta el establecimiento de Torres como guitarrero en
Sevilla, en el ano 1853.

Para visualizar la ubicacion de cada una de las tres localizaciones de la etapa de Torres en
Vera se ha recurrido a un mapa que cuenta con un detallado callejero de la ciudad (IMAGEN 8) . Data
de 1892,'2% es decir, mas de medio siglo después del periodo veratense de Torres, aunque,
comparado con un plano de 1855,'?7 se observa que la zona que atafie a este estudio no cambid en
su trazado. De hecho, las calles mencionadas estin muy cercanas entres si y el nombre de las
mismas no habia variado.!?® La calle Escarramal, la primera donde tenemos constancia que habito
Torres, desembocaba en la calle Ancha y la calle Tahona es una derivacion de la anterior que
conducia a la céntrica Plaza de las Verduras. La calle Nueva era paralela a la calle Escarramal, que

actualmente se llama Reconquista.

122 ([Certificado de defuncion de Juana Lopez]», 13-03-1843, Archivo Municipal de Vera, lib. 440, registro n.® 66.
123 Padrén de habitantes de Vera, 1846, Archivo Municipal de Vera, lib. 356, calle Ancha casa n.° 22.

124 Padron de habitantes de Vera, 1847, Archivo Municipal de Vera, lib. 357, calle Ancha casa n.° 20.

125 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag. 36

126 Mapa de José Moreno, afio 1892. Archivo Municipal de Vera, Almeria.

127 Coello, Francisco, «Almeria», [material cartografico, plano], Madrid, Diccionario Geografico Estadistico e Historico
de Espaia y sus posesiones de ultramar, 1855.

128 En el Archivo de Vera cuentan con un documento de estudio manuscrito sobre la evolucion del nombre de las calles
de Vera realizado por el arquitecto Luis Cano Rodriguez y que me facilitaron para su consulta. En ellas se desglosa el
nombre de las calles desde el afio 1795 hasta 1890, y pude encontrar que, segun su estudio, las calles Ancha, Tahona,
Nueva y Escarramal no habian cambiado de nombre.
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IMAGEN 8. Moreno, José, «Plano de la ciudad de Vera», [material cartografico, plano], 1892 ene. 1, 1:2.000, 168 x 76

cm, Archivo Municipal de Vera, Almeria, 3-2.

Se trata de una zona muy cercana al niicleo de la ciudad constituido por la Parroquia y la Plaza de la

Constitucion, a la que se llegaba por la calle principal, llamada calle Mayor. Esta via partia desde la

VERA. —PLAZUELA DE LAS VERDURAS

Asi se llama por celeb en ella los dos de frutas y hortal

IMAGEN 9. «Vera (Almeria) Plazuela de las Verdurasy», [material
grafico, fotografia], Barcelona, A. Martin - Editor, [ca. 1909], 13 x 18
cm., Diputacion Provincial de Almeria, sig. 1275.
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Plaza de las Verduras, que ya en la
primera mitad del siglo XIX estaba
definida como mercado. Este lugar
de importante peso para la vida de la
ciudad mantenia su nombre y
actividad a principios del siglo XX
como muestran algunas fotografias
conservadas. La calle Tahona, donde
residi6 Torres entre los afios 1840 y
1842 , desembocaba en esta plaza y
pudo ser lugar de encuentro y de
adquisicion de productos diversos y

no solamente de alimentos.
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Los cambios de domicilio documentados pueden tener varias interpretaciones a consolidar
con mas datos. Lo cierto es que el periodo en Vera de Torres estuvo lleno de sobresaltos y
dificultades: su destino como miliciano a Lorca del que consigui6 librarse, el fallecimiento
prematuro de tres de sus hijos y su esposa y las dificultades econdomicas. El carpintero sufrié una
abrumadora carga de impuestos y embargos !'2° que hipotéticamente pudo motivar cambios de
domicilio en busca de un alquiler mas econdémico. El débil estado de salud de su esposa e hijos
también pudo condicionar el regreso al hogar de la familia materna compartiendo casa, como
certifican los padrones de 1843, 1845 y 1846. Por otro lado, la venta de acciones de mineria durante
los afios 1842 y 1843 3% también proporcionaria alivio a la economia familiar y permitiria un cierto
desahogo y posibilidad de cambio. Aun queda por estudiar qué implicaciones de tipo profesional
pueden vincularse. Es un campo abierto mas alld del estudio puramente biografico del personaje

para lo que el siguiente cuadro resumen puede ser de utilidad:

CUADRO 2. Las direcciones de Torres en Vera y su documentacion

Ao Direccion Documentacion

1834 Calle Escarramal n. ° 183 Libro de Parroquianos de Vera, 1834 (ROMANILLOS, José Luis,
Antonio de Torres..., pag. 27)

1837 Calle Ancha Libro de Parroquianos de Vera, 1837, (Ibidem, pag. 32)

1838 Calle Ancha Libro de Parroquianos de Vera, 1838, (Ibid., pag. 32)

Padron de Habitantes, 1838, AMYV, lib. 351, s.n.

18407 Calle Tahona Padron de habitantes de Vera de 1837 (con “supuestos” legajos de
1840), AMV, lib. 350 fol. 111v.

1841 Calle Tahona 1. Padrén de Habitantes de Vera, 1841, AMYV, lib. 352. 2. Nacimiento
de Juan Manuel Torres Lopez, Registro Civil de Nacidos de la Ciudad
de Vera, afio 1841, AMYV, lib. 443, registro 207.

1842 Calle Nueva 1. Nacimiento de Josefa Maria Torres Lopez, Registro Civil de
Nacidos de la Ciudad de Vera, afio 1842, AMYV, lib. 444, s.n.
2. Expediente de contribuciones, 1842?, AMYV, caja 403, s.n.

1843 Calle Ancha, casa 270 1. Libro de Parroquianos de Vera, 1843 (ROMANILLOS, José Luis,
Antonio de Torres..., pag. 32) 2. [Certificado de defunciéon de Josefa

Maria Torres], Libro Registro de Defunciones de Vera, ailos
1841-1843, AMV, lib. 439, registro 128.

1845 Calle Ancha Padrén de habitantes de Vera, 1845, AMV, lib. 355, fol. 68

1846 C. Ancha, casa n.®° 22: Ausente Padron de habitantes de Vera, 1846, AMYV, lib. 356, s.n., calle Ancha,
n.°22.

1847 C. Ancha, n.° 20: Ausente en Padron de habitantes de Vera, 1847, AMYV, lib. 357, s.n., calle Ancha,
Granada casan.° 20

129 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pags. 31-33.

130 Tbidem, pag. 34.
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3.3. De carpintero a guitarrero

La primera referencia que se conoce hasta el momento sobre la formacion de Torres data de
1837 y corresponde a un listado de carpinteros que consta en un registro de contribuciones de la
ciudad Vera.'3! Es la primera evidencia documentada sobre su profesion de carpintero, pero lo cierto
es que no se trata de ningiin examen que lo certifique e incluso podria dudarse si tan solo es una
lista donde podria constar como aprendiz. Aun asi, parece concordar que realmente era un
carpintero cualificado, pues es muy probable que un aprendiz no tuviera que hacerse cargo de costes
generales del gremio pues, en principio, no tendria que abonar ninglin impuesto sobre una actividad
que todavia no ejercia. Aln mas, recurriendo a otros documentos se obtienen mas argumentos para
apoyar esta fecha como el inicio de su cualificacion.

Para empezar, ojeando los nombres que incluye dicho listado se encuentra a Juan de Haro y
Jaime Caparrds, carpinteros que ya contarian con una larga trayectoria en este oficio, hecho que
puede certificarse gracias a un padrén de Vera del afio 1830.132 Este documento es muy interesante
ya que, a diferencia de padrones posteriores, es mucho mas informativo ya que recoge la profesion
de los sustentadores de cada familia, con lo que se puede reconstruir, por ejemplo, una lista de
carpinteros que pudieron intervenir en los primeros afios de formacion del joven Antonio. Entre
ellos se hallan, en efecto, los carpinteros Juan de Haro ( lib. 348 fol. 7r) y Jaime Caparros (fol. 17v),
ademas de un llamado Alfonso Quebedo (fol. 29 r) que no consta en la lista de 1837. 133

Otro documento de gran utilidad para argumentar la fecha de cualificacion de Torres en
1837 es el expediente de contribucion del afio anterior, donde volvemos a encontrar desglosados los
importes atribuidos por grupos de profesionales.'** En ¢l encontramos a los dos primeros
carpinteros mencionados, sin embargo no hay referencia a Antonio de Torres, lo cual es la prueba de
que todavia no se habria examinado. Los nombres que constan en la lista de 1836 son los
siguientes : «Antonio Caparrés Moreno, Fran[cisclo Ramoén [Silvestre??!3%], Francisco Caparrds

Cazorla, Pedro de Haro, Jaime Caparrés, Juan Manuel Herndndez, Francisco de Paula Segura, Juan

Bl [Lista de contribuciones por oficios y profesiones]: 1837, [Manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, caja
403: Varios. Pliego individual. s.n.

132 [Padron de Vera], 1830, Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 348.

133 Aparecen emplazados en distintas calles y no parece existir un colectivo como tal afincado en una zona determinada
pero probablemente no fuera necesaria una distribucion gremial por calles en una poblacion pequeiia como Vera, donde
facilmente podrian reunirse y compartir intereses y clientes.

134 [Lista de contribuciones por oficios y profesiones]: 1836, [Manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, caja
403: Varios. Pliego individual. s.n.

135 Se hace constar en interrogante al tener dudas sobre la interpretacion de la grafia.
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de Haro Moreno, Francisco Clemente Molina y Sebastian [H]errero». En comparacion con la lista

de carpinteros de 1837 podemos constatar que aparecen los mismos y en el mismo orden con la

novedad de dos incorporaciones al final de la relacién: Antonio de Torres y Sebastian Ruiz. 136

IMAGEN 10. «Carpinteros», [Lista de contribuciones por oficios y profesiones]: 1836, [Manuscrito], Archivo
Municipal de Vera, Almeria, caja 403: Varios. Pliego individual. s.n.

IMAGEN 11.«Carpinteros», [Lista de contribuciones por oficios y profesiones]: 1837, [Manuscrito], Archivo
Municipal de Vera, Almeria, caja 403: Varios. Pliego individual. s.n. [fol. 3r y 3v]

Una nueva referencia a su profesion de carpintero la encontramos en 1841, en la partida de
nacimiento de su hijo Juan Manuel. 137 En el registro hay un campo para especificar la profesion del

padre del recién nacido, y aqui consta la anotacién de “Carpintero”. De nuevo, en el registro del

136 «Carpinteros», [Lista de contribuciones por oficios y profesiones], 1837... fol. 3v

137 «[Registro del nacimiento de Juan Manuel Torres Lopez, primer hijo varon de Antonio de Torres], Nacimiento de un
nifio llamado Juan Manuel», Provincia de Almeria. Registro Civil de Nacidos de Vera, afio 1841, [impreso y
manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, libro 443, registro 207, 30-06-1841.
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nacimiento de su hija Josefa Maria,'3® que tuvo lugar el 11 de septiembre de 1842, vuelve a aparecer
la misma profesion. La misma designacion se encuentra en las partidas de defuncion de esta altima
hija el 23 de mayo de 1843 '3° y finalmente de su mujer, el 13 de marzo de 1845. 140 Por lo tanto,
solo tenemos constancia de su profesion de carpintero pero nada sobre la dedicacion a la
construccion de guitarras, por lo que cabe plantearse: ;existiria algun profesional especializado
como “guitarrero” en la ciudad de Vera en esos afios?

De nuevo, la consulta del padron de 1830 de Vera, como una verdadera recopilacion de las
actividades profesionales de la poblacion, se convierte en referencia obligada. Se ha realizado una
busqueda sobre la palabra “guitarrero”, incluso “violero” o “constructor de instrumentos”, pero no
se halla en ningiin punto del documento. Todo parece apuntar a que no existiria en Vera hacia las
primeras décadas del siglo XIX ningun profesional exclusivamente dedicado o reconocido
exclusivamente a esta labor, lo cual no implica que nadie construyera guitarras o instrumentos, pero
no estaria reconocido o no se distinguiria de manera exclusiva.

De hecho hay que buscar en el mismo gremio de carpinteros pues no estaba tan alejado de
los guitarreros. En primera instancia, para un constructor de instrumentos de cuerda era necesario el
conocimiento de las maderas, sus propiedades y las técnicas para trabajarla. Lo habitual es que los
guitarreros comenzasen como carpinteros y eso no resulta extrafio. Ahora bien, el carpintero
necesitaria ademas otros conocimientos para construir un instrumento musical. Sin embargo,
remontandonos siglos atrds todo apunta a la realidad de un sector comun, es decir, guitarreros y
carpinteros no se diferenciaban a efectos gremiales. Esto no estaba exento de disputas e intentos de
escision que acababan quedando sin efecto o se determinaba una regulacion especial, pero
generalmente siempre dentro del mismo gremio. '4!

Incluso a partir del siglo XIX cuando la liberalizacion de los gremios se extendia y con ella
la posibilidad de separacion entre guitarreros y carpinteros, encontramos ejemplos de su tradicional
proximidad, en una situacion muy particular que recogié José Luis Romanillos en uno de los

apéndices de su diccionario de guitarreros: un interesante documento sobre el examen del aspirante

138 «[Registro del nacimiento de Josefa Maria Torres Lopez, Gltima hija del primer matrimonio de Antonio de Torres]:
Nacimiento de un nifia llamada Josefa M?* de Torres Lopez», Provincia de Almeria. Registro Civil de Nacidos de Vera,
da principio en 9 de Julio de 1842, [impreso y manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, libro 444, reg. s.n.,
11-09-1842.

139 «[Certificado de defuncion de Josefa Maria Torres]», Libro Registro de Defunciones de Vera, afios 1843-1846,
[Impreso y manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 440, registro 102, 23-05-1843.

140 ([ Certificado de defuncién de Juana Lopez]», Libro Registro de Defunciones de Vera, afios 1843-1846, [Impreso y
manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 440, registro n.® 66, 13-03-1845.

141 Remito en este tema al siguiente texto: PELLISA, Joan, «El gremi de fusters i els guitarrers de Barcelona», Guitarres
i guitarrers d’escola catalana. Dels gremis al modernisme, Barcelona, Amalgama, 2013, pags. 51-60.
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a guitarrero José Martinez, celebrado el 13 de septiembre de 1808 en Malaga.'*> En este certificado
se describid quienes formaron parte del tribunal y qué especialidades tenian '43 y, precisamente,
entre ellos constaban dos carpinteros y un guitarrero. La carpinteria seguia teniendo un importante
peso en la adquisicion de habilidades de los aspirantes a constructores de instrumentos y ambos
gremios o sectores parecian seguir estrechamente vinculados. El examinado habria aprendido a
«trazar, cortar y hacer todo género de piezas tocantes y pertenecientes a dicho su oficio»
conocimientos que demostraria con la construccion de un instrumento y con la respuesta a «varias
preguntas y repreguntas precisas y necesarias a justificar su habilidad y suficiencia»!#4, y todo ello
teniendo como “inspectores” a dos carpinteros.

Por lo que se ha mostrado, puede plantearse que un sector de carpinteros como el de Vera
pudiera haber incluido ensefianzas de construccion de instrumentos, sin embargo, alguna distincion
tendria que haberse hecho entre un carpintero en general y un constructor de instrumentos. Torres
solo aparece calificado como “carpintero”, sin ninguna precision anadida y, de momento, no se ha
encontrado alguna otra evidencia sobre una especializacion. Solo se conoce un caso de un guitarrero
veratense, a través de la etiqueta de una guitarra. Se trata del constructor Antonio Giménez y Soto
(Vera, 1820 - ?) a quien se atribuye una guitarra construida en 1854 4>y en la misma etiqueta queda
reflejado que el instrumento fue construido en Vera. Curiosamente este personaje guardd una
estrecha vinculacion con Torres, pues fue hijo de Francisco de Paula Giménez, el notario que le
firm6 varios poderes notariales.!*® Ademas, en los sucesivos escritos - pues fueron varios los
poderes otorgados para la venta de acciones de mineria en aquella época -, queda constancia de la
presencia de su propio hijo, Antonio, como testigo. Por lo tanto, un minimo contacto debié de haber
entre Torres y Giménez y Soto. Sin embargo, no se sabe de ninguna etiqueta de Torres donde conste
que alguno de sus instrumentos fuera construido en Vera.

Es mas, cabe plantearse si Torres ya tuvo como objetivo, desde el principio de su traslado a
Vera, la construccion de guitarras y se hubiera desplazado alli desde la capital, Almeria, por alguna

razén de esa indole. Pero, para empezar, tal vez sorprenda que el hijo de un cobrador de impuestos,

142 ROMANILLOS, José Luis, y HARRIS, Marian, The Vihuela de Mano and the Spanish Guitar: A Dictionary of the
Makers of Plucked and Bowed Musical instruments of Spain (1200-2002), Guijosa, Guadalajara, The Sanguino Press,
2002, pags. 517-9.

143 (([...] testigos infraescriptos parecieron Miguel Valentin Juan Garcia y Christobal Guerrero todos de esta vecindad,
los dos primeros maestros behedores [veedores] del gremio de carpinteros y el Gltimo como acompafiado por el oficio
de guitarrero...», Ibidem, pag. 519.

144 Tbid., pag. 519.

145 Tbid., pag. 149.

146 Vid. “poderes notariales”, en el listado de fuentes consultadas de este trabajo, pag. 104.
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profesion de Juan Ramon, el padre de Torres, no hubiera seguido la trayectoria de su progenitor y se
hubiera instruido como funcionario, probablemente un oficio mas seguro y estable que el de
guitarrero. AUn asi, manteniendo su proposito, en Almeria hubiera podido realizar la misma
formacion que hizo en Vera como carpintero, e incluso, lo que es mas interesante, como guitarrero.
Es cierto que de momento no se tiente constancia de que existiera un gremio de guitarreros como tal
en Almeria, pero si aparecen recogidos en diversos padrones el nombre de carpinteros que se
constata que construyeron guitarras gracias a las etiquetas de los instrumentos que han sobrevivido.
Asi sabemos, por ejemplo, que el carpintero Joaquin Ruiz (1804 - ?) ya construia guitarras hacia el
afio 1845 47 y que el también carpintero Melchor Moya (1830 ? - 1891) 4 fund6 su firma como
casa guitarrera en el afio 1848, como puede averiguarse a través de las etiquetas que utilizaron sus
hijos, los Hermanos Moya (Juan y Andrés), en las guitarras que construyeron siguiendo la tradicion
familiar.!#® A pesar de una cierta actividad guitarrera a mediados de siglo XIX en la capital
almeriense, a la que seguramente haya que afiadir mas nombres todavia por conocer, alin en en el
afio 1880, cuando Torres también residia como guitarrero reconocido en la ciudad, no parecid
reconocerse un gremio o sector especifico de guitarreros. Un comunicado en la prensa local
apuntaba en ese sentido pues sélo constaban carpinteros, silleros y constructores de cajas

mortuorias, entre otros, pero nada de guitarreros. 130

Una posible explicacion del cambio de residencia a Vera pudo deberse a un motivo familiar
dado el oficio del padre de Torres 13! y probablemente no tanto a una inquietud profesional de su
hijo. Pero una vez formado como carpintero, si después se dedicé a construir y vender guitarras

tuvo que examinarse y contar con un certificado que autorizara al constructor a desenvolver su

147 Hay una etiqueta donde consta: «La hizo Joaquin Ruiz en Almeria, afio de 184[5]», Ibid., pag. 361.
148 Tbid., pags. 259-260.
149 En ella se indica «Hijos de Melchor Moya, casa fundada en el afio 1848»., Ibid., pag. 259.

150 «Por la administracion de esta provincia se cita a los gremios de esta ciudad, que a continuacidn se expresan, para
que se presenten en aquella dependencia, en los dias y horas que se designan, con el objeto de elegir sindicos y hacer en
el mismo acto la clasificacion y reparto de los que no lleguen a diez individuos. Dia 20. Caldereros, a las diez de la
mafiana. Constructores de cajas mortuorias, a las diez y cuarto de id. Carpinteros, a las diez y media de id., Carreteros, a
las once de id., Coloreros, a las once y media de id., Cuberos, a las doce de idem., Herreros, a las 12 y media de id.,
Hojalateros, a la una de id., Obradores de chocolate a mano, a la una y cuarto de id., Sastres que confeccionan prendas
sin surtido, a la una y media de id., Silleros, a la una y tres cuartos., Zapateros, a las dos de id., Herradores, a las dos y
media de id., Barberos, a las tres de id., Obrador de pleita y fiscal a mano, a las tres y cuarto de id.», «Gacetillas.
Contribuciony, [texto impreso, disposicion oficial], La Cronica Meridional, Almeria, 1880-05-16, afio 21, n.° 6.069,

pag. 3.

151 “La mudanza probablemente se debiera a que Juan Ramon fue requerido para recaudar los impuestos en Vera”,
ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 27.
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trabajo de manera legal. '3 Por lo tanto, seguramente Torres tuvo que contar con la formacion
especifica y probablemente superar un examen que no se sabe que realizara en Vera. Segun la
biografia que relato6 Domingo Prat en su diccionario, Torres marcharia a Granada por “causas
particulares” y aprenderia en el taller del constructor José Pernas (Granada, 1804 - ?).!133 En la
version del Padre Sirvent, quien conocié a Torres en los ltimos afios de vida del guitarrero, no se
menciona a Pernas pero si concuerda con Prat en ubicar en Granada la construccion de su primera
guitarra.!>* Siendo asi, ese primer instrumento representaria su examen como maestro guitarrero.

A través del ejemplo de los certificados gremiales de épocas anteriores podemos averiguar
que la prueba consistia en superar la construccion del ejemplar o ejemplares que impusiera el
gremio,'>> probablemente a mediados del siglo XIX bastaria con la orientaciéon del maestro
guitarrero que dirigia a sus oficiales y aprendices en su propio taller. En todo caso, el objetivo
consistiria en demostrar a través del instrumento que se habia aprendido a realizar unos modelos
determinados. Aun asi, aunque los instrumentos de Torres y Pernas presentan ciertas semejanzas
organologicas, como la cabeza de “roete”- acabada en voluta, que seria propio de los guitarreros de
Granada y Almeria,!>°- algunos sistemas de construccion internos o la forma de pera en algunos
instrumentos,!3” existen muchas dudas de que fuera realmente Pernas el maestro de Torres.!>®

Dar con la primera guitarra de Torres seria lo idoneo pero es dificil determinarlo con
seguridad. Hasta el momento, la guitarra considerada la primera que construy6 Torres, data de 1852
y se conserva hoy dia en la coleccion del Musée de la Musique, en Paris, con el numero de

inventario E.2001.1.1. 1% La etiqueta impresa de esta guitarra guarda una intrigante informacion

152 Ponemos como ejemplo el citado certificado de examen de José Martinez: «[...]dichos Caballeros regidores dieron
poder y facultad cumplida al citado José Martinez de esta vecindad para que asi en esta ciudad como en las demas villas
y lugares de los dominios de Su Majestad pueda ejercer y ejerza de tal maestro de guitarrero con tienda abierta, oficiales
y aprendices sin incurrir por ello en pena alguna;[...]» ROMANILLOS, José Luis, y HARRIS, Marian, The Vihuela de
Mano... pag. 519.

133 PRAT, Domingo, Diccionario biogrdfico... pag. 391.

154 RODRIGUEZ TORRES, Francisco, «El Maestro Torres», La Independencia, Almeria, 1931-02-11, afio 23, n.° 7.053,
pag. 1.

155 Véase BORDAS, Cristina, «La construccion de vihuelas y guitarras en Madrid en los siglos XVI y XVII», en Rioja,
Eusebio, La guitarra en la historia, vol. V1., Cérdoba, Ediciones de La Posada, 1995, pags. 51-2.

156 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 42.

157 «21. José Pernas, Granada, 1854», en ARRIAGA, Gerardo, BORDAS, Cristina; LIBIN, Lawrence; [et al.], La guitarra
espaiiola, [Catalogo de la exposicion], Madrid, Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica, 1991, pags.
149-150. y guitarra Torres FE02 en ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 256.

158 Véase opinion al respecto en ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pags. 40-42.

159 Puede verse on line: <http://mediatheque.cite-musique.fr/masc/2INSTANCE=CITEMUSIQUE&URL=/
ClientBookLineCIMU/recherche/NoticeDetailleByID.asp> [consultado 20-09-14]
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IMAGEN 12. Guitarra Torres, Almeria, 1852,
Detalle de la boca, Musée de la musique, Paris,
E.2001.1.1. Foto: Jean-Marc Anglés.

ademas del afio y es que indica que fue construida por
Torres en Almeria. Esta referencia replantea muchas
posibilidades sobre la formacion y los inicios de
Torres como guitarrero. Lo mas probable es que se
refiera a la ciudad de Almeria, la capital de la
provincia, porque es dificil sostener que se hubiera
construido en Vera y no hubiera concretado la ciudad
indicando solamente la provincia de Almeria. Pero
aun hay mas, y es que ésta no es la unica etiqueta que
se conserva con dicho dato. Las guitarras FE 20 y FE
21, segun el catdlogo de Romanillos,'® también
presentan esta etiqueta pero modificada con tinta en
los dos ultimos numeros, con lo que Torres cambi¢ la

fecha de 1852 por 1864, de tal suerte que puede leerse

por debajo la fecha impresa. Esto convierte en un verdadero rompecabezas el caso, porque ya tenia

otro tipo de etiquetas impresas para la década de los sesenta en Sevilla y resulta extrafio que

recurriera a unas que contaran con una referencia de fecha y localidad incorrecta. Ademas, otro dato

intrigante, es que imprimiera un etiqueta especifica para el afio 1852, pues todos los nimeros de la

fecha estan impresos, mientras que lo habitual, como se observa en el resto de sus etiquetas, era

dejar al menos el ltimo digito vacio.

Esta guitarra ha podido compararse con otra
localizada en Sevilla, estudiada en 2009 por
José Luis Romanillos '®' y expuesta
actualmente en el Museo de la Guitarra
“Antonio de Torres”, en Almeria. EI
investigador certifica que se trata de una
Torres y la fecha en torno a 1853. Seria la
segunda guitarra conocida construida por el

constructor almeriense. En ella se encuentra

IMAGEN 13. Guitarra Torres, Sevilla, ca. 1853, Detalle de la )
etiqueta, Coleccion particular, Sevilla. Fot. por cortesia de una etiqueta de papel donde aparece
Rafael Rosa.

160 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pags. 270y 271.

16l ROSA CASTEJON, Rafael, Antonio de Torres, Sevilla ca. 1853: Una guitarra de leyenda, Sevilla, 2014, sin

publicar.

54

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



manuscrito: «Por Don Antonio Torres en Sevilla». Ambas guitarras guardan estrechas semejanzas a
simple vista, entre ellas la decoracion de espiguilla en los perfiles y en la embocadura, la plantilla,
el puente de gondola y botones, la cabeza de “roete” y la decoraciéon de cenefa en laberinto

cuadrado que aparece en la franja central de la cabeza.

IMAGEN 14. Comparativa. Imagen izda.: Guitarra Torres, Almeria, 1852, Musée de la musique, Paris, E.
2001.1.1. Fotografia: Jean-Marc Anglés. .

Imagen dcha.: Guitarra Torres, Sevilla, ca. 1853, Coleccion particular, Sevilla. Fotografia: Alex Rodriguez
Flaque.

La fecha indicada por Romanillos para datar la segunda guitarra se ha basado en el dato que
proporciona un anuncio de prensa del 18 de enero de 1853 en el diario sevillano EI Porvenir, 192 que
el propio investigador citd en su libro, donde se hizo publicidad a un recién llegado guitarrero D.
Antonio de Torres. Es la evidencia mas clara que se tiene hasta la fecha de su llegada a la capital
andaluza y ademads, ofrece coherencia con la construccion de la primera guitarra en Almeria. En el
mismo anuncio se habla de una guitarra «cuya construccion, formas y buenas voces nos ha llamado
extraordinariamente la atencidon» y sugiere plantearse, ;podria haberse tratado de esta guitarra?
Ademas, este anuncio proporciona la primera direccion de Torres en Sevilla quién viviria «en la

calle Gallegos nimero 25».

162 «Un constructor de guitarras», [texto impreso, anuncio] El Porvenir, Sevilla, 1853-01-18, n.° 1.621, pag. 3.
Hemeroteca Municipal de Sevilla, rollo n.° 4.
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IMAGEN 15. “Distrito de Torres”, en D. J. H. D., «Plano de la M.N. M.L. M.H. e I. Ciudad de Sevilla
con las mejoras hechas hasta 1848, [material cartografico, plano], 1848, Planos de Sevilla, Coleccion
Historica 1771-1918, Ayuntamiento de Sevilla, Editorial Mad, 1992, Plano n.° 4, 1848.

En un plano de 1848 podemos ubicar la direccion a la que se refiere el periodico. La calle
Gallegos se observa en la parte inferior derecha de este recorte del plano y desemboca en la Plaza
del Salvador, donde se encuentra la iglesia del mismo nombre donde Torres contrajo segundas
nupcias con la malaguena Josefa Martin Rosado en el afio 1868. Desde la citada plaza parte la calle
Cuna y de ella se bifurca la arteria de Lagar, unida en su recorrido con la Calle de la Ballestilla, en
cuyo numero 11 tuvo Torres su segundo domicilio o taller después del que se conoce a través de la
noticia de prensa. Regresando a la calle Cuna y tomado una calle transversal y paralela a la de
Gallegos, se encontraba la calle Cerrajeria, la tercera referencia sobre su residencia en Sevilla.

Precisamente la zona que escogio para residir en la capital andaluza estaba estrechamente
vinculada al sector de la construccion de guitarras, pues ademds de carpinteros y ebanistas se
encontraban los talleres de importantes guitarreros como el de Manuel Gutiérrez o el de Manuel
Soto, de quienes seguramente pudo compartir influencias.!6> Respecto a esta residencia en la ciudad
de Sevilla queda en duda si pudo ser estable desde el afio 1853. Ciertos documentos dejan algunas

lagunas al respecto, por ejemplo, en el censo de habitantes de la ciudad del afio 1855 Torres no

163 GOMEZ ZARZUELA, Manuel, Guia de Sevilla, Sevilla, La Andalucia, 1865, pag. XIV. Disponible en: <http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0004486872> [consultado 10-09-14]
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consta ni en calle Ballestilla ni en calle Gallegos, ni tampoco en calle Cerrajeria.!** Curiosamente
tampoco conocemos etiquetas hasta el momento de ese mismo afo, justo antes de construir la Leona
en 1856.16° ; Pudo haber regresado puntualmente a Almeria o a Vera? La unica hija superviviente de
su primer matrimonio, Maria Dolores, se habia quedado a cargo de sus abuelos maternos tras el
fallecimiento de su esposa y Torres pudo haberla visitado intermitentemente mientras seguia tras su
objetivo de trabajar como guitarrero.

En el padron del afio 1865 tampoco se encuentra en la direccion de la calle Cerrajeria n°
32,19 donde consta que construiria guitarras en sus etiquetas, ni tampoco en otros numeros de la
misma calle. Sin embargo, si que aparece en la llamada Guia de Sevilla de ese mismo afio,
precisamente en la calle Cerrajeria nimero 32. 197 ; Podria haber estado empadronado en otro lugar
y que se tratara simplemente de la direccion del taller donde mostraba sus guitarras? En cambio, en
el registro del nacimiento de su primer hijo con Josefa Rosado, en el afio 1860,!%% consta la
residencia en esa misma direccion, asi como en el de su hija Isabel Maria en el afio 1862.'%° Por otro
lado, también sucede que el domicilio del matrimonio Torres Martin cambid al namero 25 de la
calle Cerrajeria como lo atestigua el padron del afio 1868 170y, sin embargo, en las etiquetas de ese
mismo afio consta la direccion del numero 32, y no aparecerian sobrescritas para corregirlo. !7!
Todo parece apuntar a que Torres residiria en un domicilio y atenderia en otro.!”?

Lo cierto es que el cambio de domicilio del taller, incluso en la misma calle o cercanas,
sucedia con bastante frecuencia, como se observa en el caso del también guitarrero Manuel Soto y
Solares, quien se ubico hasta en tres direcciones diferentes en el espacio de cinco afios, de 1865 a

1870, desplazando su taller desde la calle Cuna 19,73 a la calle Cerrajeria n® 36 en el afio 1866, -

164 «[Lista de residentes en calle Cerrajeria y calle Gallegos]» y «[Lista de residentes en calle Ballestilla]», Padrén
Municipal de Habitantes, 1855, AMS, Rollo 1469, fot. 373-4 y fot. 391 respectivamente.

165 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pags. 256-259.

166 «[Registro de Luis Rodriguez Riva en calle Cerrajeria n.° 32]», Censo general de la poblacion de Sevilla en enero de
1865, AMS, Rollo 1001, fot. 877-8.

167 GOMEZ ZARZUELA, Manuel, Guia de Sevilla...pag. XIV.

168 1860 noviembre 09, Sevilla, «Nacimiento de Teodoro José Torres Martin», Registro Civil de Sevilla, Nacimientos,
1860 (oct-dic), reg. n.° 537, 09-11-1860, AMS, Rollo 867, fot. 164.

169 1862 noviembre 19, Sevilla «Nacimiento de Isabel Maria Torres Martin», Registro Civil de Sevilla, Nacimientos,
1862 (oct-dic), reg. s.n., 19-11-1862, AMS, Rollo 880, fot. 739.

170«[Registro de Antonio Torres Jurado, en calle Cerrajeria n.° 25]», Censo general de la poblacion de Sevilla en enero
de 1868, AMS, Rollo 1151, fot. 842-3.

ITIROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pags. 282-283.
172 Tbidem, pag. 230.

173 GOMEZ ZARZUELA, Manuel, Guia de Sevilla, 1865...pag. XIV.
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donde afios antes, al menos desde el afio 1855, 7* tenian instalado su taller Manuel Gutiérrez y
Maria Gomez, ' - para finalmente trasladarse al nimero 6 de la misma calle, seglin consta en el
padron del ano 1870. 176

Finalmente, el entorno sevillano seria muy diferente al que Torres pudo encontrarse en Vera.
En esta ciudad si que existia un gremio de guitarreros como tal y con sus propios sindicos, funcion
que desempefio el propio Manuel Soto y Solares, 77 a quien el guitarrero almeriense pudo ceder
instrumentos y este a su vez hacer copias. !”® En este contexto encontramos el caso de Maria
Goémez, una mujer guitarrera, tal cual constaba como profesion en su registro de
empadronamiento,!” y que trabajo conjuntamente con Manuel Gutiérrez.

Como se ha mostrado, aproximarse a los primeros afios de formacion y ejercicio profesional
de Torres todavia resulta resbaladizo, y queda a la espera de encontrar nuevos documentos o

evidencias que aporten una mejor explicacion a esta etapa del guitarrero almeriense.

174 «[Lista de residentes en calle Cerrajeria y calle Gallegos]», Padron Municipal de Habitantes, 1855, AMS, Rollo
1469, fot. 373-4.

175 «Registro de Manuel Soto y Solares, en calle Cerrajeria n.° 36], Censo general de la poblacion de Sevilla en enero
de 1866, AMS, Rollo 1051, fot. 584-5

176 «[Registro de Manuel Soto y Solares, en calle Cerrajeria n.° 6], Censo general de la poblacion de Sevilla en enero de
1870, AMS, Rollo 1260, fot. 600-1.

177 En el documento "Gremios", doc. 856, varios n° 195, del Archivo Municipal de Sevilla, se encuentran varios legajos
correspondientes a distintos asuntos y fechas entre los afios 1825 y 1871. Uno de ellos contiene informacion vinculada
al gremio de guitarreros y es el titulado «Nota de los sindicos de los gremios de artes y oficios con expresion de sus
domiciliosy». Estd firmado en Sevilla, 22 de diciembre de 1871, y en la vuelta de la primera pagina encontramos el
nombre de Manuel Solares como sindico del gremio de constructores de guitarras, afincado en la calle Cerrajeria
nimero 6. «Nota de los sindicos de los gremios de artes y oficios con expresion de sus domicilios», Sevilla,
22-12-1871, Archivo Municipal de Sevilla, 856 V. 195, fol. 1v.

178 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pags. 229-30.

179 «[Registro de Maria Gomez en calle Cerrajeria n.° 36]», Censo general de la poblacién de Sevilla en enero de 1865,
AMS, Rollo 1001, fot. 883.
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4.- PANORAMICA DE LA GUITARRA EN LA ESPANA DEL SIGLO XIX.

Pretender explicar la historia de la guitarra del siglo XIX en Espafia no se corresponde con
el proposito de este trabajo ni de este capitulo, pero es inevitable pararse a recopilar aunque sean
retazos de ese panorama que mas directa o indirectamente formarian parte de la vida de Antonio de
Torres. Responder a qué estimulos pudo recibir para dedicarse a la construccion de guitarras
también es complejo de resolver de manera inequivoca puesto que, de momento, no se cuenta con
fuentes directas y personales sobre este asunto en la vida profesional y personal del personaje. Si
que se pueden obtener respuestas del conocimiento general sobre la fabricacion de instrumentos y
sobre otros casos paralelos, y aportarlos amplia nuestras posibilidades de interpretacion, con las
peculiaridades que ello supone.

El proceso de blisqueda sobre temas estrechamente vinculados a la guitarra ha conllevado
que este trabajo de documentacién aporte fuentes paralelas de interés en relacion al panorama
ideoldgico, social y artistico que envolvia a este instrumento musical, a sus intérpretes y a sus
constructores. De hecho, el estudio de fuentes hemerograficas aporta ricos ejemplos de la
valoracion social del instrumento y la ideologia que lo envolvia, asi como ciertos datos sobre su
construccion. A continuacion se muestran algunas fuentes que han de valorarse como piezas de un
marco que puede acercarnos a las ideas y practicas que conoceria, estimularia o podria haber

compartido el guitarrero almeriense.

4.1. Imaginario social sobre la guitarra

Una idea muy recurrente en los articulos de prensa que versan sobre la guitarra es su
identidad como “instrumento nacional”. De una manera rotunda lo expreso el articulista Velaz de
Medrano y Alava en El Espariol, una publicacién no especializada que reunia, sin embargo, un
apartado titulado “Revista Musical”: «La guitarra es el instrumento nacional de nuestra Espana.
Desde la mas insignificante aldea hasta en el interior de la ciudad mds populosa, se toca este
instrumento que es indudablemente el que mas influencia tiene para poner en movimiento la

garganta, piernas y brazos del pueblo espafioly.!8°

180 VELAZ DE MEDRANO y ALAVA, E., «Revista Musical: La guitarra.-Guitarristas italianos y espafioles. [et.
al.]» [texto impreso, articulo], £/ Espariol, Madrid, 1846-07-01, n.° 614, 2* época, pag. 3.
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En efecto, la identificacion de la guitarra con la nacion espanola emergia de su relacion con
la expresion del pueblo, y la guitarra era ya en aquel entonces un instrumento muy presente en la
cultura popular. La musica de guitarra en este contexto era la musica popular, que podria
relacionarse ideoldgicamente con la musica de las raices, la expresion genuina y “natural”, el
germen de lo sencillo y “auténtico”, caracteristicas de una ideologia de corte “rousseauniano” parte
de la cual se perpetuaba en los nacionalismos musicales de la estética romantica.

Sin embargo, desde una perspectiva més materialista, puede decirse que parte del éxito con
que se habia instalado la guitarra en contextos humildes era el facil acceso con que podia obtenerse
pues se trataba de un instrumento econdémico. Ademds permitia tocarse con resultados Optimos
utilizando una técnica mdas sencilla y “natural”, sin complejidades, en consonancia con una

expresion mas relajada y nada artificiosa:

«El poco coste con que se adquiere este instrumento, y la facilidad que ofrece a todo el mundo para
divertirse con él, son los mejores garantes de su existencia, mientras haya andaluces, murcianos,
valencianos, navarros y aragoneses, los cuales no podran ser nunca infieles a las distintas especies
de jota que llevan el nombre de su pais, y cuyo primer rango ocupa la bellisima aragonesa, ni
olvidar los chuscos y melosos sonidos de su fandango, de sus tiranas, caballos y jaleos que en mas

de cuatro ocasiones valen por todas las 6peras del mundoy. '8!

Por tanto, el orgullo nacional se adscribe al instrumento especialmente por la musica popular
que se hace con ¢l y en un texto de 1843 como el que acaba de mostrarse, se pone de manifiesto una
defensa de lo popular sobre lo culto que nos pareceria incluso actual. Sin embargo, nos informa
indirectamente sobre los posibles posicionamientos ya existentes en la primera mitad del siglo XIX
en torno a lo popular y accesible y lo erudito y exclusivo.

Aunque la guitarra era ideoldgicamente defendida como el instrumento espafol por
excelencia, sin embargo no era ensefiada en el Conservatorio y esta circunstancia era motivo de
reivindicacién constante por los articulistas que discutian sobre el estado desinterés de esta

institucion hacia la guitarra:

«Cuando todas las naciones cifran su orgullo y tienen un particular cuidado en conservar y
transmitir a la posteridad todo aquello que ha contribuido a formar su caracter nacional; cuando esto
mismo viene observandose particularmente en Espafa, que ha sido siempre la mas apegada y

entusiasta de sus gloriosas tradiciones, no nos explicamos la razén que se haya tenido para no haber

181 AGUSTIN PRINCIPE, Miguel, «La Guitarra», [texto impreso, articulo], £l Anfién Matritense: Periddico filarménico-
poético, Madrid, 1843-01-13, afio 1, n.° 2.
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hecho un lugar en el Conservatorio musical a la ensefianza de la guitarra, instrumento exclusivo de
nuestra nacion, que tantas glorias nacionales nos recuerda, y que marca principalmente el caracter y

aun la indole del pueblo espaiioly».!8?

Ni siquiera habia motivado a la maxima institucion de la ensefianza musical el éxito y
reconocimiento que grandes guitarristas habian gozado tanto dentro como fuera del pais. Se
lamentaba que instrumentistas de tanto mérito no tuvieran una plaza de profesor y que existiera tal
contraste entre la gran valia artistica y la escasa compensacion a sus esfuerzos. En el caso de Julian
Arcas se produjo una paradojica situacion pues el guitarrista contaba con plaza de profesor en el
Conservatorio Nacional de Musica solamente porque aceptaba ejercerla sin ningun sueldo. En
cambio se le negaba si exigia la misma remuneracion que los profesores de su misma categoria
profesional. Esto suponia un insultante sinsentido que resond ampliamente en los sectores musicales
de la época. 33 En el caso del célebre Trinidad Huerta se reconocia el patron recurrente del gran
artista que vivia pobre en su vejez sin ninguna posibilidad de ser recompensado por sus
conocimientos y habilidad artistica de la que habian gozado tantas audiencias. !84

(Podria tratarse de un desprecio intencionado? Un hecho que tendia a subrayarse en los
articulos periodisticos como causante de un “abandono” de la guitarra en las preferencias musicales
de la sociedad de la época era la irrupcion del piano que ejerceria una gran competencia como

instrumento de moda, tanto a nivel técnico, artistico como ideolédgico.

«Si entre la multitud conserva la guitarra siempre todo su prestigio, desaparecio casi del todo de los
salones, pues las jovenes que aun no hace muchos afios acompafiaban con sus doloridos acentos la
Atala, Amor y Constancia y demas composiciones de la época, se han entregado al estudio del
piano; y si por lo regular son tan poco pianistas como eran pobres guitarristas, no es menos cierto

que la guitarra desaparecio de los salones para hacer lugar al corpulento piano».'3

En esta ocasion el articulista expresd con cierta critica las escasas aptitudes musicales de una
burguesia y una aristocracia en cuyas practicas la interpretacion de un instrumento parecia

convertirse en un adorno mas con un funcion muy superficial. La diferencia estribé especialmente

182 «Variedades. La guitarra», [texto impreso, articulo], La Epoca, Madrid, 1859-03-15, afio 11, n.° 3.047, pag. 3.

183 «Aprobacion y desaprobaciony», [texto impreso, articulo opinion], La Gaceta Musical Barcelonesa, Barcelona,
1865-05-28, afio 5, n.° 175, pags. 1-2.

184«Concierto [en honor de Trinidad Huerta]»,[texto impreso, cronica], La Discusion, Madrid, 1862-05-23, afio 7, n.°
1.968, pag. 3.

185 VELAZ DE MEDRANO y ALAVA, E., «Revista Musical: La guitarra.- Guitarristas italianos y espafioles.[et.
al.]» [texto impreso, articulo], E/ Espariol, 1846-07-01, n.° 614, 2% época, pag. 3.
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en la educacion de las jovenes. El imaginario sobre el sector femenino se fraguaba en la vision de la
mujer sentada al piano como nueva imagen de gusto y elegancia. '8 En todo caso, la “irrupcion del
piano” pasé a vivirse como una escision en la valoracion social de la guitarra, pues se orientaron
radicalmente sus gustos hacia el nuevo instrumento, que pasaria a quitarle el puesto de instrumento
“galante” a la guitarra de épocas pasadas. Sin embargo, la realidad no era tan drastica, y se
encuentran ejemplos de un gusto social hacia el “instrumento nacional” en las reuniones mas
selectas. Eventos como las veladas en los salones seguian reuniendo entre los artistas musicos a los
guitarristas, que continuaban causando expectacion. '87

De hecho, la guitarra no sélo era simbolo del claro sesgo popular y de los entornos mas
humildes y festivos pues precisamente los grandes guitarristas de concierto de la época proyectaron
otra imagen sobre el instrumento completamente diferente. Se correspondia con esa otra vertiente
practicamente opuesta, la guitarra culta frente a la guitarra popular, aunque en ocasiones podian
acercarse mas de lo que parece. Se defendia la otra polaridad en la guitarra como un instrumento

que también podia ofrecer respuesta a una estética mas “sofisticada”.

«Pero el aprecio en que debe tenerse este instrumento subiria muy pocos quilates, si se considerase
tan solo como capaz de servir momentdneamente a la distraccion. Considerada bien la guitarra es un
instrumento capaz de dar un vastisimo campo a las combinaciones armoénicas, [...] llegaria a ser un

instrumento de orquesta, lo cual no juzgamos imposible de realizarse.» '

Guitarristas y compositores como Fernando Sor (1778-1839), Dionisio Aguado
(1784-1849), Julian Arcas (1832-1882) y Francisco Tarrega (1852-1909), resumiendo al maximo,
sembraron la escena de una guitarra virtuosistica, expresiva, capaz de competir con otros
instrumentos y ser muestra de obras elaboradas a la vez que brillantes para la audiencia. En
consonancia con la estética imperante, muchas piezas eran adaptaciones de los grandes éxitos de la
cartelera operistica pero también habia musica de aire popular, muy cercana a los géneros que se

escuchaban a ese otro lado de la vertiente. Si la musica de corte nacionalista se inspiraba en la

186 Remito en este tema al trabajo de la Dra. Belén Vargas Lifian, «La musica en la prensa femenina andaluza del siglo
XIX a través de La Moda de Cadiz”, El Patrimonio musical de Andalucia, Granada, Universidad de Granada, 2008,
pags. 345-364.

187 «Gacetillas: Reuniones [de salon del sefior don Juan Soler y de Ferrer]», [texto impreso, cronica], La Discusion,
Madrid, 1857-05-12, afio 2, n.° 372, pag. 3.

188 AGUSTIN PRINCIPE, Miguel, «La Guitarray, [texto impreso, articulo], EI Anfién Matritense: Periddico filarménico-
poético, Madrid, 1843-01-13, afio 1, n.° 2.
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musica del pueblo, la voz idiomatica de la guitarra alin era mas propicia y aportaba un tipo de
repertorio que también gustaba al publico del lado “culto”.

En resumen, la guitarra era participe de dos realidades enfrentadas. Podia pasar de los
ampulosos salones y teatros aristocraticos hasta los mas humildes contextos. Era inevitable mostrar
ese contraste al hablar del instrumento y en si mismo representaba una tragedia existencial propia.
Admirada y denostada a la vez, la guitarra podia pasar de las mejores manos a las mas
desconsideradas, en un estado de continua vulnerabilidad el cual no parece haber sido tan acusado
en otros instrumentos. A modo de conclusion, resulta ilustrativa la siguiente vision poética sobre el
ocho sonoro en un articulo publicado en 1880, en la Cronica de la musica, revista semanal y

biblioteca musical:

«No lamentes que la inexperta mano de un sefiorito que creyo encontrar en ti un medio mas facil
que el piano para ser musico te desdefiara a los pocos dias convencido de su error, relegandote al
mas humillante olvido en escondida percha o revuelta y confusa guardilla. No llores si un trapero
que te adquirid en publica almoneda como mueble inutil, pregona con aguardentosa voz tus miserias
y desgracias. Ten serenidad ante la vista del rastro, cementerio eterno donde encuentra seguro
pantedn tu egregia familia. No llores, no; no pierdas el valor, que un guitarrero que hace guitarras
nuevas de las viejas que le venden, como algunos sastres pantalones nuevos a los nifios de los viejos
de los papas, te comprara, compadecido de tus infortunios, te dara barniz a discrecion, convencido
de que en este mundo poco importa que las cosas estén carcomidas o rotas si lucen y brillan;
encargara a su mujer que con cintas de colores haga para ti un arco iris de seda, mas bien mofa
lujosa para un toro que adorno propio de guitarra, y te expondra orgulloso a la puerta de su
establecimiento en reivindicacion de la injusticia que te hicieron tus antiguos duefios, y en justo
deseo de venderte por seis pesetas a alguno que llegd a tenerlas después de seis semanas de ahorrar,
y que por lo mismo que te deseaba, hasta hacer por ti el sacrificio de toda su fortuna, te tratara con

el mayor amor y respetoy.!8?

189 MOYA, Miguel, «La guitarra», [texto impreso, articulo poético], Cronica de la musica, revista semanal y biblioteca
musical, Madrid, 1880-11-04, afio 3, n.° 3.
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4.2. La labor de los constructores

En un trabajo sobre un guitarrero fundamental como Torres se vuelve necesario mencionar
algunos nombres que le precedieron y marcaron la historia del instrumento, guitarreros a los que
seguramente pudo conocer en mayor o en menor medida directamente o a través de sus
instrumentos y del testimonio de constructores y guitarristas. De hecho, conviene situarlo inserto en
una amplia lista de importantes contribuidores a la construccion del instrumento que comienza
desde los violeros del medievo hasta nuestros dias y que puede estudiarse a través de tres grandes
escuelas de constructores: la andaluza, la madrilefia y la catalana, con sus peculiaridades pero
también con sus rasgos comunes.

Entre los guitarreros andaluces del siglo XVIII y comienzos de XIX destacaron los Pagés y
José Benedid en Cadiz; Manuel y José Martinez y Fernando Rada en Malaga y Francisco Sanguino
e Ignacio de los Santos en Sevilla. En Madrid, la calle Angosta de Majaderitos y sus aledafios
concentraba un importante nucleo de artesanos del instrumento entre los que se encontraban los
Muiioa -Manuel, Antonio y Juan-, Marcos Gonzalez, Pedro Viges, Benito Sanchez de Aguilera y
Lorenzo Alonso. En cuanto a la escuela catalana sobresalieron constructores como Joan Alsina,
Agusti y Rafael Altimira, Joan Cassas y Joan Matabosch. De la primera mitad del siglo XIX hay
que mencionar en la escuela andaluza a los granadinos Jos¢ Pernas, Agustin Caro, Domingo Molina
y Nicolas del Valle; el gaditano José Recio y en Malaga Fernando del Olmo y las casas Lorca y
Guerra; de la escuela madrileia, los Campos y Manuel Narciso Gonzélez, constructor de la Real
Camara, también en Valencia los Reig y en Zaragoza el constructor Pedro Fuentes.

Una buena referencia para constatar la importancia de esos nombres es el testimonio de los
guitarristas de la época, en definitiva, a quienes iban destinados los instrumentos y quienes mejor
podian juzgarlos en su finalidad sonora y musical. Un caso es el del guitarrista y compositor
Fernando Sor quien dejo escrito en su Método para la guitarra de 1830 un apartado de introduccion
teorica sobre el instrumento donde destaca a los guitarreros de su preferencia: [Lorenzo] Alon[z]o,
Pages, Benedit, José y Manuel Martinez, [Fernando] Rada que sefiala como alumno de Martinez;

ademads del francés René Lacote.!” Otro gran intérprete, Dionisio Aguado, también dejé constancia

190 «Les guitares auxquelles j’ai toujours donné la préférence sont celles d’Alonzo & Madrid, celles de Pages et de
Benedid a Cadix, celles de Josef et de Manuel Martinez a Malaga, ou de Rada, successeur et éléve du dernier, et celles
de M. Lacoéte a Paris. Je ne dis point qu’il n’en existe pas d’autres; mais n’en ayant jamais essayé, je ne puis prononcer
sur ce dont je n’ai nulle connaissance», SOR, Fernando, Meéthode pour la guitare par Ferdinand Sor, [texto y musica
impresos], Paris, L’auteur; Bonn, N. Simrok; Londres, [anotacion ms.], 1830, pag. 10. [en linea] Disponible en: <http://
bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000146307&page=1> [consultado 22-09-14]
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de sus guitarreros predilectos y al igual que Sor lo manifestd por escrito en un método, titulado
Escuela de guitarra y publicado hacia 1826. Curiosamente esta publicacion se vendia
preferentemente en una guitarreria madrilefia de la mencionada calle Angosta de Majaderitos. Como
puede observarse en su portada, ésta era la de Gonzalez, probablemente la del guitarrero Marcos
Gonzalez '°! y pudo tratarse de un tratado de interés para los propios guitarreros. Concretamente en
el capitulo primero de su seccion tercera indico las «Condiciones que se requieren en la guitarray y
sabemos a través de este escrito quién era el constructor de una de sus guitarras, el madrilefio Juan
Mufioa, quien le construyo, en su opinion, «el mejor instrumento que hizo».!°2 No poca seria la
fama de Mufioa, quien habia fallecido como sabemos a través de las palabras de Aguado, o al
menos el aprecio que debid tenerle el guitarrista cuando dejo constancia de la escuela que habia
perpetuado en su sobrino y discipulo Antonio Mufioa.!®3

De hecho, es a través de los intérpretes que podemos conocer qué se consideraba una buena
o una mala guitarra y cuales eran las necesidades para mejorar el instrumento. Los guitarristas
profesionales como Aguado tendrian muy claro qué funcionaba y qué no, puesto que afectaba
directamente a su ejecucion y resultado artistico: «En una guitarra de malas voces, mal entrastada,
con cuerdas viejas, sordas y de un grueso desproporcionado, dura, de mala figura y construccion,
como podra lucir un tocador por habil que sea. [...]»'%*

Claro que también habia quienes delegaban toda la responsabilidad de su éxito o fracaso al
instrumento y no a su capacidad de adaptacion a €él, pero un buen guitarrista se diferenciaba por
comprender la naturaleza del instrumento.!®> Aln asi, el afan de busqueda y mejora, no estaba solo
en la técnica del guitarrista sino en como se podia hacer evolucionar al instrumento con ella. De
hecho, los instrumentistas de alto nivel estarian especialmente sensibilizados al impacto en el
sonido del instrumento que ejercia su construccion y probablemente entenderian muchos aspectos

técnicos especializados, como Aguado, que aseguraba las siguientes caracteristicas para un buen

191 «En Madrid en la guitarreria de Gonzilez, calle Angosta de Majaderitos» en AGUADO, Dionisio, Escuela de
guitarra por D. Aguado, Paris [s.n.], Imp. Massue, 1826?, pags. 33-34, [en linea], Disponible en: < http://bdh-rd.bne.es/
viewer.vm?id=0000146239&page=1> [consultado 14-09-14]

192 Tbidem, pags. 33-34.

193 «Es sensible para los aficionados la muerte de este artifice, pero algunas obras que ha hecho su sobrino y discipulo
Antonio Mufioa dan fundadas esperanzas de que le reemplazara en habilidad», Ibid., pag. 34.

194 Tbid., pag. 33.

195 «Je dois redire que les défauts que j’ai trouvés dans plusieurs guitares, je ne les ai point attribués toujours a
I’ignorance ni a I’entétement des luthiers: ces défauts sont trés souvent exigés par les guitaristes, qui, au lieu de s’en
prendre a la maniére dont ils attaquent la corde, s’en prennent a 1’instrument, et veulent que ce soit lui qui s’accommode
a leur jeu, au lieu de s’accommoder eux-méme & sa nature». SOR, Fernando, Méthode pour la guitare par Ferdinand
Sor... pag. 10.
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instrumento:«[...Jme limitaré a insinuar las cualidades esenciales de una buena guitarra, a saber:
buenas voces, debida proporcion en los trastes, buenas cuerdas, pulsacion suave, cierta distancia de
puente a cejuela, y debida proporcion en caja y mastil.»!%

Ademas de las medidas y proporciones que afectaban al sonido apreciaban los materiales,
como las cuerdas, mientras que el conocimiento de las maderas quedaba reservado al dominio
propio del constructor. Sin embargo, ;qué peticiones concretas pudieron hacer a los guitarreros?
Precisamente Aguado desarrolld esa busqueda e ided sistemas para perfeccionar el instrumento a
razon de sus necesidades como intérprete. Una de ellas era la debilidad del sonido de la guitarra que
sumado a la dificultad de ejecucion se convertia en un factor extremamente influyente para un

intérprete decimondnico a la conquista de las grandes audiencias:

«Y por mas mérito que han tenido los mas grandes guitarristas, siempre se ha echado de menos cierto
poderio en la mayor parte de sus sonidos, al paso que las dificultades mecanicas del instrumento
mismo, se opondran siempre a que la guitarra pueda compararse con los demas instrumentos que tanto
agradan en los conciertosy. 17

En busqueda de soluciones, un invento del famoso guitarrista para obtener una mayor
resonancia del instrumento fue el conocido tripodison o fixateur o “tripode de Aguado”, que gozaria
de repercusion pero sin llegar a imponerse en la practica interpretativa. Como era logico, su efecto
no llegaria a acercarse al infundado ideal de una guitarra como instrumento de orquesta:

«Considerada bien la guitarra es un instrumento capaz de dar un vastisimo campo a las
combinaciones armonicas, y si al ensayo del tripodison, inventado por el eminente Aguado, se
afiadiese con el tiempo algun otro medio de aumentar con mas fuerza el timbre y la intensidad de

sus sonidos, llegaria a ser un instrumento de orquesta, lo cual no juzgamos imposible de
realizarse».!%®

Probablemente este no era el objetivo de Aguado al aumentar la resonancia del instrumento
con el tripode pero si habria que afiadir otras particularidades de tipo técnico.

Lo cierto es que la estética del sonido de la guitarra en esta época estaria en continua
revision, probablemente influenciada por el tipo de resultados que provenian de otros géneros e

instrumentos, de las caracteristicas de las obras interpretadas y de las condiciones de los teatros a

19AGUADO, Dionisio, «Escuela de guitarra por D. Aguado», Paris [s.n.], Imp. Massue, 18252, pag. 33.

197 VELAZ DE MEDRANO y ALAVA, E., «Revista Musical: La guitarra.-Guitarristas italianos y espafioles. [et. al.]» [texto
impreso, articulo], El Espariol, 1846-07-01, n.° 614, 2* época, pag. 3; Ed. de Madrid. Disponible en:<http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vin?id=0003508372 &page=3 &search=guitarra&lang=ca> [consultado: 29-07-14)

198 AGUSTIN PRINCIPE, Miguel, «La Guitarra», [texto impreso, articulo], El Anfion Matritense: Periddico filarménico-
poético, Madrid, 1843-01-13, afio 1, n.° 2. Disponible en: < http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?
1d=0003643479&page=2&search=guitarra&lang=es> [consultado 14-09-14]
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conquistar como intérpretes solistas a la manera de las grandes figuras de la escena europea como el
violinista Paganini, el pianista Liszt o los exitosos cantantes del momento como Manuel Garcia, y
Maria Malibran. De alguna manera los guitarristas querian pertenecer a esas “altas esferas del arte”
musical y que sus instrumentos les permitieran lucir su alto nivel artistico de ejecucion. En este
contexto se puede interpretar la aportacion de Torres a la estética del sonido de la guitarra. Con
frecuencia se sefiala la importancia de la mayor amplitud y brillantez sonora de sus instrumentos y
se constatd en la eleccion de los propios intérpretes, entre los que destacaron Julidn Arcas,
Francisco Tarrega o Antonio Giménez Manjon, los mas interesados en una guitarra que respondiera
a sus exigencias y a los gustos del publico. %

Por otro lado, como se tratard més adelante, otra contribucion importante a la evolucion de
la guitarra procedio de las caracteristicas de la musica popular y el flamenco. La construccion de la
guitarra popular difirié de la guitarra de concierto, entre otros rasgos, por su peso mas ligero, las
clavijas de madera, las tapas muy delgadas y el mastil estrecho. En este ambito también se atribuye
a Torres el mérito de su perfeccionamiento pues, como defienden algunos investigadores, el
guitarrero conoceria las necesidades de este tipo de musica en la guitarra, a través de la experiencia
de los cafés cantantes en boga a partir de la segunda mitad del siglo XIX.20

Pero los avances en la construccion de la guitarra no sélo eran de interés para los
guitarristas. El espiritu de la invencion estimulado por la revolucion industrial del siglo XIX se
traslado a las innovaciones aplicadas a los instrumentos musicales y la guitarra no se quedo6 atrds y
recibid su influencia. Los Concursos y Exposiciones de Artes Industriales tanto en Espafia como en
el extranjero concedieron premios a los constructores de instrumentos y en concreto los guitarreros
fueron distinguidos con diversos reconocimientos. Un caso relevante fue el del guitarrero
mallorquin Pedro Xemena (1817-1850) premiado en la Exposicion de la Industria Espafiola de 1841

y 1845 y en la Exposicion Industrial de las Baleares de 1848. Se trataba de un constructor realmente

199 E] guitarrero e investigador Joan Pellisa aporta su vision sobre el interés que despertaron las guitarras Torres en la
escena musical catalana con los conciertos que daria un adalid como Julian Arcas: «Los conciertos que Arcas hizo en la
capital catalana seguro que fueron importantes para la difusion de los instrumentos Torres en Catalufia, ya que las
capacidades interpretativas de los instrumentos del maestro [Torres] se adecuaban mucho mas a las modas timbricas y
estéticas desde el punto de vista musical que no los instrumentos catalanes» [traducido por Poyatos, Maria del Mar], en
PELLISA, Joan, Guitarres i guitarrers d’escola catalana. Dels gremis al modernisme, Barcelona, Amalgama, 2013,
pags. 238-9.

200 «D. R. Pohren indica que Torres empezd a experimentar entre otras razones porque “no estaba satisfecho con el poco
y oscuro sonido de las “guitarras de tablao tradicionales” (Pohren, 1962: 173). Era preciso dar al instrumento flamenco
la potencia percusiva y la brillantez necesaria para poder acompaifiar las voces a menudo “afillas” de los cantaores, y no
dejarse cubrir por las palmas, el zapateado o el jaleo del cuadro. Torres conseguira conservar en la guitarra flamenca
esta sonoridad aspera y brillante (en particular en los agudos), este sonido percusivo y corto tan indicados para
acompafiar el arte que nos interesa, ademds de un tono y volumen sonoro muy superiores a los instrumentos que
existian entonces», en TORRES, Norberto, «La guitarra flamenca a finales del XIX, principios del XX: II.1.
Organologia», Guitarra Flamenca. Volumen I. Lo clasico, Sevilla, Signatura, 2010, pags. 24-27.

67

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



prolifico en sus invenciones para la guitarra, que presentd a concurso tipos de siete y nueve cuerdas
con recursos como el clavijero de maquinilla y el tornavoz, del que se atribuia el mérito de su
invenciodn, asignacion que se leia en las etiquetas de sus instrumentos en las que se presentaba como
«fabricante de guitarras y violines e inventor de guitarras de torna-voz». 0! En las guitarras
mostradas en la Exposicion balear, ademas del aplicar una valiosa decoracion y embellecimiento de
materiales, como los trastes de concha o motivos policromados en madera, Xemena busco
soluciones en relacion al uso del instrumento realmente llamativas: «un resorte para inclinar el
mango» y cuerdas de hebras de seda 202, ambas con una finalidad funcional que afectaba al sonido
para «dar mayor o menor suavidad a las voces»- ;se referiria a un efecto sordina?- y para mantener
las cuerdas afinadas mas tiempo. En esta exposicion fue premiado con una medalla de plata
sefialandose especialmente en el fallo del jurado el uso de las cuerdas de seda.?’3

Diez afos mas tarde, Antonio de Torres resultaria premiado en una exposicion de esta
indole. El guitarrero almeriense present6 en la Exposicion agricola, industrial y artistica de Sevilla
«una guitarra de tornavoz, con embutido mosaico» 2% por la que recibié una medalla de cobre en la
seccion segunda de esta exposicion junto a constructores de pianos como Luis Cabayé, premiado
con una medalla de plata, Cayetano Piazza y los Sres. Taberner y Cruela, premiados también con
medalla de cobre, y un constructor de violines, Eusebio Gonzélez, que recibidé el premio en

metalico. 25 La guitarra de Torres de 1858 fue durante muchos afios conservada por su artifice

201 «Gimena, Pedro Antonio», en ROMANILLOS, José Luis y HARRIS, Marian, The Vihuela de Mano and the Spanish
Guitar: A Dictionary of the Makers of Plucked and Bowed Musical instruments of Spain (1200-2002), Guijosa,
Guadalajara, The Sanguino Press, 2002, pags. 147-6.

202 «D. Pedro Antonio Xemena ha presentado una guitarra con siete cuerdas que se templan por medio de maquinillas y
que tiene un resorte que hace inclinar el mango, dando mayor o menor suavidad 4 las voces. Otra con doble suelo que le
da es[x]traordinaria solidez y sonoridad, y con los trastes embutidos de concha, trabajo muy dificil. Ambas se hallan
adornadas con embutidos de madera de colores, que no dejan de contener algun mérito. Pero 1lama principalmente la
atencion a favor del autor, la perfeccion que ha dado 4 las cuerdas de guitarra de hebras de seda, que retinen elasticidad,
vivez y resisten templadas por muchos dias & tono de orquestay, en «Suplemento al Diario Constitucional del Martes 12
de diciembre de 1848: Palma. Exposicion industrial de Las Baleares bajo la direccion de la Excma. Diputacion
Provincial. Afio 1848, Instrumentos de musicay, [texto impreso, disposicion oficial], Diario Constitucional de Palma de
Mallorca, Baleares, 1848-12-12, n.° 73, pag. 7. Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?
1d=0004453012&search=&lang=ca> [consultado: 29-07-14]

203 «Adjudicacién de premios por la Diputacion Provincial [...], / Medallas de plata [...] Otra 4 D. Pedro Antonio
Xemena por la construccion de dos guitarras, y especialmente por las cuerdas de seday, Ibidem., pag. 8.

204 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres... pag. 48.

205 «Boletin Oficial Estraordinario de la Provincia de Sevilla», [texto impreso, disposicion oficial], 1858-05-12, n.° 427,
Archivo Municipal de Sevilla, B.O.P. 14, pag. 4.
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como tarjeta de presentacion de su trabajo.2% Con este premio el guitarrero se situd en una posicion

meritoria que estimularia su carrera la cual, segiin sabemos, no haria mucho que se habia iniciado.

La capacidad de inventiva y la busqueda de extrafias técnicas era un motivo de curiosidad
caracteristico de una época en la que continuaban viviéndose los secretos y misterios de profesion
con los avances y explicaciones de la ciencia, contexto que explica la aparicion de noticias de cariz
sensacionalista como ésta: «;Sera guitarra?—Mucho trabajo nos cuesta creer la noticia que ayer ha
llegado a nuestros oidos, acerca de una guitarra compuesta de mas de dos millones de piezas de
varias maderas, construida por un pastor de la provincia de Murcia, sin méas herramientas que una
navajillay. 207

Pero la guitarra también fue apreciada desde una perspectiva muy diferente, como objeto
precioso y de lujo, un tipo de interés derivado de los gustos y finalidades de un estamento social
muy restringido, el de la dinastia y los grandes poseedores. En este sentido, resulta ilustrativo citar
una interesante cronica en la que se describid un concierto celebrado en el afio 1852 en el sevillano
palacio de San Telmo residencia en aquel momento de los Duques de Montpensier.2® De hecho, la
velada musical se vuelve una excusa para narrar las suntuosas maravillas del recinto, y entre tantos
objetos curiosos, extrafios e inaccesibles para la mayoria de los lectores, se mencion6 «una guitarra
que pertenecid a Doiia Isabel la Catdlica». 2°°Ahora bien, lo que mas interesaba de la mencion del
instrumento en este caso era su propietaria, un atribucion que lo ennoblecia y superaba a cualquier
otra caracteristica en este contexto.?!”

Por descontado, vincularse a tan ilustre sector aportaba grandes ventajas. De hecho, habia
“guitarreros de camara” que construian instrumentos para la realeza y cuya situacién elevaba

exponencialmente su reputacion profesional, pues qué mejor garantia que sus instrumentos

206 Es conocida su presentacion de instrumentos en la ciudad condal en 1884: «En una reunion a que asistimos y a que
fueron invitados varios guitarristas, otros artistas y personas competentes, puso de manifiesto el Sr. Torres alguna de sus
guitarras, una de ellas magnifica que le valié un primer premio en la Exposicion de Sevilla del afio 1858», «Se halla en
esta capital D. Antonio Torresy, [texto impreso, semblanza], Diario de Barcelona, Barcelona, 1884-07-24, n.° 206, pag.
8.858-9. Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, D 1792 8°.

207 «; Sera guitarra?», [texto impreso, noticia], El Clamor publico, Madrid, 1854-05-28, n.® 3.029, pag. 3. Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vn?id=0002779307 &search=&lang=es> [consultado 08-09-14].

208 Es interesante anotar aqui que los Duques de Montpensier también fueron los protectores de la Exposicion sevillana
de 1858 donde fue premiado Torres con la medalla de bronce, y en la que tan distinguidas personalidades expusieron
objetos de su exdtica coleccion.

209 «Gacetilla de la provincia [Concierto en el palacio de San Telmo]», [texto impreso, cronica], £l Heraldo, Madrid,
1852-11-02, afio 10, n.° 3.196, pag. 3

210 En relacion a este caso, conviene sefialar la conocida guitarra-salterio dedicada al rey Carlos IV y construida a
finales del siglo X VIII por Rafael Vallejo, de Baza.
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recayeran en tan nobles manos. Un ejemplo es caso el guitarrero aragonés Pedro Fuentes 2!! cuyo
trabajo gozaria de una gran expectacion al ser entregado a tan respetados destinatarios. Pero, como
vemos en el caso de Torres, de quien no tenemos constancia que construyera para principes y
nobles, no era necesario disponer de esta distincion para destacar como guitarrero.

En definitiva, estas piezas del panorama sobre la guitarra en la Espana del siglo XIX a través
de las fuentes hemerograficas acercan al contexto en que Antonio de Torres desarrollé su labor. Para
empezar, la dicotomia en la valoracion social del instrumento condicionaria su produccion con una
vision econdmica - dos sectores muy diferentes, popular y culto, interesados en la compra de
instrumentos- y otra técnica y artistica - las diferentes demandas sonoras de cada género musical
relacionado con cada uno de los sectores. Un factor determinante en la labor de un guitarrero como
Torres que competia entre los méas renombrados, era la gran influencia de los intérpretes, quienes
probablemente trabajaran en estrecha colaboracién con los luthiers, los més interesados en seguir su
trayectoria artistica. Por otro lado, el espiritu de la innovacion técnica del XIX lleg6 a contagiar un
trabajo que en realidad era muy tradicional y artesanal. Por Gltimo, todavia estaba latente demostrar
la exquisita valia como artesano carpintero de la guitarra como un objeto bello en si, con la

personificacion lujosa del instrumento para los altos dignatarios y adinerados.

211 En relacidn a este guitarrero aparecié la siguiente mencion en prensa: «Escriben de Zaragoza que el guitarrero sefior
Fuentes trata de regalar a S.A.R. el principe de Asturias una guitarra de bastante trabajo en mosaico», en La Epoca,
Madrid, 1860-10-05, afio 12, n.° 3.801, pag. 4. Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?
1d=0000148131&search=&lang=es> [consultado 05-09-14]

70

Universidad Internacional de Andalucia, 2017


http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000148131&search=&lang=es

5.- ANTONIO DE TORRES A TRAVES DE LA PRENSA

La prensa histérica constituye un testimonio de valiosa informacion sobre las actividades,
sucesos, anécdotas y, en definitiva, sobre la vida de las personas de un lugar, que quedarian
recogidos en los distintos anuncios, avisos, cronicas y articulos que poblaban las paginas diarias.
Generalmente no se trataba de un testimonio directo sino que estaba canalizado bajo la redaccion de
un intermediario cuyo perfil no se corresponderia con el periodista de hoy dia. Los juicios,
opiniones, y elementos literarios estaban muy presentes en los textos que salian publicados y
conviene descubrir la intencion que motivaba cada uno de ellos. En este sentido, la busqueda del
nombre de Antonio de Torres en este tipo de fuentes es estimulante en las diversas posibilidades en
que puede presentarse, pues se puede llegar a conocer detalles nuevos sobre su actividad y sus
instrumentos y determinar como era la repercusion e interés social que tendria un constructor de

guitarras como Torres en su tiempo y tras su muerte.

5.1. En vida de Torres

Tratandose de un constructor reconocido en el circulo de la guitarra de la segunda mitad del
siglo XIX, Antonio de Torres pudo destacar en mas de una ocasion como autor de los instrumentos
de los méas admirados intérpretes. De hecho, es a partir de ellos, que podemos conocer parte de la
actividad de Torres y en cierto modo, su proyeccion social como guitarrero. Mds alld de su labor
como guitarrero, Torres abordo otras actividades que pueden conocerse gracias al testimonio diario
de la vida de los habitantes que recogia la prensa general y poder asi contrastar datos y reconstruir

mas detalles sobre la vida del constructor.

5.1.1. La propia publicidad de los guitarreros

De manera independiente a la crénica de conciertos de los guitarristas, los constructores
también aparecian en la prensa para anunciarse de manera auténoma como profesionales y el
hallazgo de este tipo de fuentes resulta muy util para seguir el rastro a su actividad. Por ejemplo,
Romanillos dio con un interesantisimo anuncio del inicio de la época sevillana de Torres, en 1853,
que le ha ayudado para datar una de sus primeras guitarras que no contaba con una etiqueta

impresa.?!?

212 Véase capitulo 3.3.
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«Un constructor de guitarras.—Hemos visto una cuya construccion, formas y buenas voces nos han
llamado extraordinariamente la atencion, pues tiempo hacia que no veiamos en ese género obra tan
bien acabada. Informados de su construccion, sabemos que ha sido debida a don Antonio de Torres,
que acaba de llegar a esta capital, y vive en calle Gallegos niimero 23. Los aficionados al popular
instrumento hallan ahora ocasion para hacerse de uno de buenas cualidadesy. 213

Otra fuente de difusion para el negocio del guitarrero se ha encontrado en las Ilamadas
“guias” de la ciudad de Sevilla. Este tipo de publicaciones, ademds de contar con una amplia
descripcion de la ciudad, actividades, acontecimientos y edictos recientes, incluia, a semejanza de
los directorios de empresas y profesionales de un lugar, toda una lista de nombres -precedidos por la
distincion de “Don”- y establecimientos ordenados alfabéticamente por su actividad, y en ella
aparecia una seccion propia de “guitarreros”. En el afio 1865 constaban cuatro nombres con sus
direcciones: «Manuel Soto, Cuna 19; Diego Salazar, Cuna, 30; Manuel Gutierrez, Cerrajeria, 36; y
Antonio de Torres, Cerrajeria 32.»%'4 Curiosamente, al afio siguiente sélo aparecian los tres
primeros, con la ausencia de Antonio de Torres.?!> Este dato da lugar a plantear distintas hipotesis:
Jjun posible desistimiento por una alta tasa como anunciante?, juna posible ausencia temporal del
guitarrero en la ciudad? En todo caso, es de interés conocer esta referencia y contrastarla con otros
datos. 216

La noticia hasta el momento mas desarrollada sobre del trabajo del guitarrero almeriense en
vida del mismo fue la que apareci6 en el Diario de Barcelona, con motivo del viaje que realiz6 a la
ciudad condal en 1884 y del objetivo de promocionar sus guitarras en el ambiente guitarristico
catalan. En esta presentacion del artesano a través de la prensa se dieron una serie de datos muy

llamativos:

«Se halla en esta capital D. Antonio Torres, distinguido fabricante de guitarras, establecido en
Almeria, y que sin duda es hoy dia el primero de los constructores espafioles de este instrumento,
que bien puede llamarse nacional, por la plenitud de sonido y belleza de los que salen de los talleres
del sefior Torres. En una reunioén a que asistimos y a que fueron invitados varios guitarristas, otros
artistas y personas competentes, puso de manifiesto el Sr. Torres alguna de sus guitarras, una de ellas
magnifica que le valié un primer premio en la Exposicion de Sevilla del afio 1858. A mas de las
notables condiciones de sonoridad de la expresada guitarra, es el instrumento una obra maestra de
ebanisteria, en la que resaltan hermosos y diminutos mosaicos que la adornan, de un trabajo artistico

213 «Un constructor de guitarras», [texto impreso, anuncio] EI Porvenir, Sevilla, 1853-01-18, n.° 1.621, pag. 3.
Hemeroteca Municipal de Sevilla, rollo n.® 4.

214 Gomez Zarzuela, Manuel, Guia de Sevilla. Su Provincia, arzobispado, capitania general, tercio naval, audiencia
territorial y distrito universitario para 1865. Adicionada por la Memoria de la Administracion Municipal durante el
bienio de 1863 y 1864, Sevilla, La Andalucia, 1865, pag. XIV.

215 Gémez Zarzuela, Manuel, Guia de Sevilla. Su Provincia, arzobispado, capitania general, tercio naval, audiencia
territorial y distrito universitario, Sevilla, La Andalucia, 1866.

216 Por ejemplo, segun la busqueda que se ha podido realizar en el censo general de habitantes del afio 1866 de la ciudad
de Sevilla, firmado a principios de ese afio, no aparecia Torres en la calle Cerrajeria.
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tan delicado como de buen gusto. El Sr. Torres se ha conquistado gran nombradia como fabricante de
guitarras, pues que las suyas son consideradas como las mejores por los célebres guitarristas Cano,
Arcas y Tarrega.

Es tanto mas de encomiar la supremacia del Sr. Torres en su ramo de fabricacion artistica, en cuanto
puede decirse que esta industria fue innata en él, sin que nadie se la ensefiase. Como hubiese
aprendido desde nifio a tocar la guitarra con el célebre don Dionisio Aguado, y no encontrando nunca
ninguno de estos instrumentos que le satisfaciese, después de haber adquirido alguna practica en la
ebanisteria, siguiendo el sefior Torres sus inclinaciones, dedicose a hacer estudios para mejorar y
perfeccionar la construccién de las guitarras. Catorce afios empled en sus ensayos, hasta que
habiendo obtenidos los resultados que apetecia en 1856 se decidio a presentar en Sevilla sus
instrumentos, los cuales tuvieron tanta aceptacion que se veia apremiado para poder cumplir los
encargos que se le hacian. El Sr. Torres se estableci6 mas tarde en Almeria, donde ha ido
acrecentandose su fama por las muchas y excelentes guitarras que ha fabricado». 2!7

De hecho, el texto estaba brillantemente pensado para despertar la atencion del lector,
especialmente si €ste era guitarrista o entendido en el instrumento. Para empezar, se situaba a Torres
como el primero entre los constructores espafioles y se certificaba que sus instrumentos habian sido
ya expuestos al juicio de los conocedores de la ciudad. Es mas, no es extraio que se destacara la
guitarra premiada en la Exposicion sevillana de 1858, pero ya se advierte una primera modificacion
tendenciosa, pues la realidad no fue que recibiera un primer premio sino un tercero, la medalla de
cobre.?!¥ Le sigue otro argumento de autoridad como es la eleccion de sus instrumentos por los
mejores guitarristas del momento: Cano, Arcas y Tarrega. De nuevo, hay un detalle que hay que
contextualizar, pues el hecho de que aparezca Cano en primer lugar, probablemente tenga que ver
con un gesto de cortesia hacia el “mecenas” que acogeria a Torres en su propia casa, Federico
Cano.?"” A continuacion, se le atribuye el cliché romantico del “genio creador”, que aprende sin
maestro, s6lo a través de su don, sin embargo, hay muestras de que Torres recibiria la influencia de
diversos constructores. Por otro lado, llama la atencion la expresion “mejora”, “perfeccion” y
realizacion de “ensayos” en estrecha relacion a una época de asombro ante los enigmaticos
descubrimientos de la ciencia y su aplicacion técnica. La realidad es que Torres hubo de seguir una
formacioén como carpintero en su juventud y asi se identificaba como profesion en los padrones de

Vera. En el escrito, que pretendia proyectar la imagen mas lustrosa posible del guitarrero, se

217 «Se halla en esta capital D. Antonio Torres», [texto impreso, semblanza], Diario de Barcelona, ed. de tarde,
Barcelona, 1884-07-24, n.° 206, pag. 8.858-9. Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, D 1792 8°. Este articulo fue
reproducido dias después en el diario almeriense La Cronica Meridional: «Gacetillas: Guitarrista. Leemos en el Diario
de Barcelona: Se halla en esta capital D. Antonio Torresy, [texto impreso, semblanza], La Cronica Meridional, Almeria,
1884-08-02, afio 25, n.° 7.314, pag. 3.

218 Boletin Oficial Estraordinario de la Provincia de Sevilla, [texto impreso, disposicion oficial], 1858-05-12, n.° 427,
Archivo Municipal de Sevilla, B.O.P. 14, pag. 4.

219 Véase ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 64.
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concretiza como “ebanista”, oficio mas distinguido y artistico, pero limitandolo a “alguna practica”,
tal vez para poner énfasis a su mayor dedicacion como guitarrero.

Ahora bien, uno de los datos mas sorprendentes es que aprendiera a tocar la guitarra con
Dionisio Aguado. De hecho, seria una referencia de destacado interés para los guitarristas a los que
se pretendia atraer, sin embargo existen muchas dudas de que hubiera tenido lugar, ain mas si fue
presencialmente y desde nifio. 229 Ademas, un hecho tan relevante hubiera sido transmitido por mas
fuentes y esta es la Unica referencia que se conoce. Resulta mas probable que hubiera aprendido
indirectamente, a través de los métodos publicados por el guitarrista. En concreto, en el método de
1826 de Aguado se trata las caracteristicas del instrumento y las posibilidades de mejora, y en este
sentido, pudo haber significado un estimulo para la futura labor de Torres.??!

Un ultimo dato a revisar es que fuera en el afio 1856 cuando presentara sus instrumentos en
Sevilla, pues en el anuncio de prensa de 1853 citado mas arriba se demuestra que ya lo hizo antes.
Ademéds, es curioso que sefale ese afio como el momento en que encontr6 lo que buscaba.
Precisamente fue en 1856 cuando construyé “La Leona” y puede estar refiriéndose a este
instrumento como la cumbre de sus experimentaciones. Pero si emple6 “catorce afios” en buscarlo
significa que habria comenzado su formacion como guitarrero en 1842, cuando se encontraba en la
ciudad de Vera. Al margen de todas estas imprecisiones, lo que es claro es el objetivo publicitario
del anuncio en prensa para atraer la atencion hacia un guitarrero que construia unos instrumentos de
grandes cualidades y quien no habria hecho en balde un viaje relativamente largo para la época a
sus 67 afios.

De hecho, a través de la prensa sabemos que mantuvo su oficio de guitarrero hasta el final
de su vida, pues en un anuncio de 1892 se comunica el cambio de domicilio de Torres, quien con
bastante seguridad lo publicaba en relacion a su oficio y para mantener la referencia a sus clientes:
«D. Antonio Torres. El antiguo y célebre constructor de guitarras ha trasladado su domicilio a la
calle del relampago nim. 6, transversal de la de Granada, Almeriay. 2>

Esta nueva referencia proporciona un estimulo al estudio de los tltimos afios de Torres en

Almeria. Se sabe de su casa taller de la Canada pero se tiene todavia dudas de su actividad en la

220 Dionisio Aguado regresaria a Madrid en 1838 tras su etapa parisina iniciada en 1825, y falleci6 en la capital espafiola
en 1849. Segln afirma el periodista, Torres aprendid desde nifio. Siendo asi hubiera podido ensefiarle con menos de
ocho aflos y si se hubiera desplazado de Almeria a Madrid.

221 Aguado, Dionisio, Escuela de guitarra por D. Aguado, Paris [s.n.], Imp. Massue, 1826, [en linea],
<http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000146239&page=1> [consultado 14-09-14]

222«[ Anuncios: cambio de domicilio de] D. Antonio Torres», [texto impreso, anuncio], La Crénica Meridional, Almeria,
1892-02-10, afio 33, n.° 9.527, pag. 3.
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capital. Un anuncio como este aporta un dato significativo para apoyar otras posibilidades y

continuar la busqueda para una mejor aproximacion al personaje.

5.1.2. La publicidad a través de los guitarristas

El nombre del guitarrista almeriense Julian Arcas ha ido siempre muy unido al de Torres. Su
trayectoria y €xito estimuld a su vez el trabajo del guitarrero, pues qué mejor publicidad de sus
guitarras que un gran intérprete haciendo uso de ellas, escuchado por muy variado publico y sobre
todo, por otros guitarristas avidos de encontrar un instrumento de excelentes cualidades que pudiera
ayudarles a destacar su habilidad y deslumbrar a sus audiencias. Asi sucedié con Francisco Tarrega
tras oir hablar del guitarrista almeriense y su portentoso instrumento construido por Antonio de
Torres.??> Por otro lado, es conocido el apoyo mostrado por Arcas a su paisano desde que
coincidieron en Sevilla. Se tratdé de un encuentro que debid marcar especialmente al guitarrero y que
transmiti6 en su testimonio su amigo el Padre Sirvent, pues Torres “se dedico a la construccion de
guitarras por consejo del sefior Arcas [...]” 2** La primera referencia en prensa que se conoce hasta
el momento de la presencia de Arcas en Sevilla la aport6d el propio Romanillos y data de 1858:
«Filarmonia. Ha llegado a esta ciudad el célebre concertista de guitarra don Julidn Arcas. Barcelona
y las principales capitales europeas han admirado la dificil ejecucién y sublime novedad con que
toca una infinidad de piezas, la mayor parte de su cosechay. 2%

En aquella fecha Torres ya tendria construida “La Leona”, precisamente la guitarra mitica
que Arcas “sofiaba para sus conciertos” 226, Sin embargo, no hemos encontrado, de momento,
ninguna referencia a los conciertos que pudiera haber dado con ella y con ese nombre, ademas se
trata de una guitarra de la que su creador nunca se deshizo en vida y que se cree que s6lo pudo
prestar temporalmente al guitarrista. A pesar del estrecho lazo entre ambos, la primera noticia

encontrada donde se destaca a Torres como el constructor de la guitarra de un concertista, no

223 «[...]alguien explicoé que Arcas habia tocado en el concierto dado en Castellon con un instrumento de potente
sonoridad y calido timbre construido en Sevilla por D. Antonio de Torres, y a cuyas buenas cualidades habia que
atribuir en gran parte, el éxito obtenido por el famoso artista. Abundando en este criterio todos los componentes de
aquel cendaculo, llegése a la conclusion de que habia que adquirir para Tarrega una buena guitarra, y, a ser posible, del
mismo constructor». PUJOL, Emilio, Tdrrega. Ensayo biogrdfico, Lisboa, Talleres graficos de Ramos, Alfonso &
Moita, 1960, pag. 55.

224 RODRIGUEZ TORRES, Francisco y MARTINEZ SIRVENT, Juan, «El Maestro Torres», La Independencia, Ed. de
Almeria, 1931-02-11, afio 23, n.° 7.053, pag. 1

225 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 43. El autor indica que esta noticia aparecid en el mes de
noviembre de 1858 en el diario sevillano E/ Porvenir, pero no dejo expresado ni el dia ni el nimero de ejemplar.

226 RODRIGUEZ TORRES, Francisco y MARTINEZ SIRVENT, Juan, «El Maestro Torres», ...pag. 1
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provino de Arcas sino de Manuel Maria de Muro, guitarrista y compositor discipulo de Hilarion
Eslava. Es una nueva referencia que no se habia tratado y data del afio 1861. En ella aparece un
destacado parrafo a Antonio de Torres:

«No podemos menos también de felicitar al constructor de las guitarras que de ordinario usa el Sr.

Muro, D. Antonio de Torres, el cudl ha conseguido darles un alto grado de perfeccion,

embelleciéndolas en sus formas, y aumentando sus efectos musicos con un aparato armoénico, de su

invencion, que le ha dado justo renombre en Espafia y en el extranjero [...]» 2?7

No sabemos a qué “invento” se refiere y si la fama de Torres llegaba al extranjero pudo ser
gracias a las giras de guitarristas como Arcas. Es también probable que el estilo laudatorio del
articulista pudiera excederse y como muchas veces sucede, pueda contener datos erréneos o
imprecisos, pero, aun siendo asi, resultaria tremendamente informativo, dado que en este articulo
publicado en la prensa de interés general podemos detectar qué tipo de mensajes llamarian la
atencion al lector sobre un guitarrero.

De hecho, no sélo era Torres quien apareceria destacado entre el supuesto anonimato que
caracterizaba al sector de los constructores de instrumentos para el publico general. Otro guitarrero
activo en Madrid, Antonio Carracedo, también fue resefiado en relacion a la actividad de un
guitarrista, en este caso, del veterano Trinidad Huerta del que se anunciaba su préximo concierto en

la capital:

«Concierto. El concierto que deberia dar el 18 del actual el célebre guitarrista Sr. Huertas en el salon
del descanso del Teatro Real, se ha trasladado al jueves 22 [...] El profesor Huerta tocara en una
magnifica guitarra de nuevo modelo, de sonidos delicados y buenas cualidades, construida por el
acreditado D. Antonio Carracedoy». 28

En un lugar como Sevilla, donde Torres seria especialmente conocido como guitarrero dada
la presencia de este sector en la ciudad, es una blisqueda necesaria la actividad de los conciertos de
guitarra en la prensa del momento. Con el regreso de Arcas a la escena sevillana en marzo de 1867

aparecio un breve aviso donde se hacia mencion a Torres, quien seria ya un nombre reconocido:

227 Diaz Quintero, Francisco, «A los guitarristas [Resefia sobre Manuel Maria de Muro y su guitarra Torres]», [texto
impreso, critica], La Discusion, Madrid, 1861-11-19, afio 6, n.° 1.815, pag. 4. Este texto sali6 reproducido al dia
siguiente en otro perioddico: «Seccion Provincias: Leemos en un periddico de Sevilla [Resefia sobre Manuel Maria de
Muro y su guitarra Torres]», [texto impreso, critica], El Contempordneo, Madrid,1861-11-20, afio 2, n.° 280, pag. 2. A
su vez dias antes apareci6 en el diario sevillano E/ Porvenir otra noticia referente a un concierto del guitarrista: «[Elogio
al guitarrista de Manuel Maria de Muro]: Nos escriben de Huelva lo siguiente», [texto impreso, cronica], E/ Porvenir,
Sevilla, 1861-11-14, n.° 3.974, pag. 4. Hemeroteca Municipal de Sevilla, rollo n.° 15.

228 Robert, Roberto, «Concierto. [de T. Huerta en el salon de descanso del Teatro Real]», [texto impreso, aviso], La
Discusion, Madrid, 1862-05-17, afio 7, n.° 1.963, pag. 4. En la cronica del concierto también aparecié resefiado el
constructor Antonio Carracedo: «El instrumento que pulsaba anoche el Sr. Huerta obra del acreditado maestro D.
Antonio Carracedo produce sonidos delicados y brillantes que revelan un progreso en la construcciéon de la popular
guitarra espafiolay, «Concierto [en honor de Trinidad Huerta]»,[texto impreso, cronica], La Discusion, Madrid,
1862-05-23, afio 7, n.° 1.968, pag. 3.
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«Cronica de la capital. Le escucharemos. Ha llegado a esta capital el tan aplaudido guitarrista don
Julian Arcas, profesor del Conservatorio y condecorado por S.M. la reina. Dicho artista va a dar
algunos conciertos en esta. Anteanoche tuvimos el gusto de escucharle en una reunion de aficionados
en una de las magnificas guitarras construidas por don Antonio Torres». 22

Mas muestras de la publicidad de Torres a través de los conciertos de los guitarristas,

aparecio también en la prensa almeriense. Se encuentra un caso muy interesante en el diario La

Cronica Meridional sobre un concierto de duo de guitarras a cargo de Juan Martinez Toboso y Luis

Soria. En el anuncio se destaca el interés de escuchar a dos intérpretes de mérito pero también se

hace hincapié en la oportunidad de escuchar dos instrumentos excepcionales:

«Guitarristas.-Muy en breve deben llegar a esta capital los reputados concertistas Toboso y Soria,
que de paso para el extranjero, creemos daran algun concierto en esta, dejandonos oir la selecta
musica de su magnifico repertorio. Extraordinario el entusiasmo que estos dos habiles profesores han
despertado ultimamente en Sevilla y otras poblaciones, siendo esperados en Malaga con impaciencia
por los aficionados que desean conocer las dos magnificas guitarras que llevan consigo, construidas
por nuestro paisano el distinguido maestro D. Antonio de Torres, y la extremada habilidad con que
saben hacer hablar a este dificil instrumento, del que tan gratos recuerdos nos dejé el malogrado
Julian Arcas.»?3°

En este caso, hacer un seguimiento al anuncio de este concierto resulta muy util para

descubrir mas datos sobre esas “magnificas guitarras”, pues se encuentra la siguiente descripcion de

los instrumentos en una crénica de un concierto realizado en Mélaga por los artistas :

«El conjunto de las dos guitarras, inteligentemente combinadas, resulta casi con iguales sonidos que
una orquesta completa; una de ellas, la del sefior Toboso consta, pudimos observar, de once cuerdas,
y ocho la del sefior Soria, resultando asi con mayor extension de sonidos y bajos mas graves que las
guitarras de sistema ordinario». 23!

En efecto, se trataba de dos instrumentos singulares, ya no solo por ser construidos por

Antonio de Torres sino por las caracteristicas de los mismos. Las guitarras de ocho y once cuerdas y

sus posibilidades acusticas y creativas llamaron la atencion de manera excepcional al cronista, pero,

en el fondo, no era tan extraordinario después de la gran variedad de combinaciones de cuerdas que

se habian dado en la historia de los instrumentos de esta familia, sin embargo el espiritu de sorpresa

229«Cronica de la capital», [texto impreso, aviso], El Porvenir, Sevilla, 1867-03-21, n.° 5.377, pag. 3. Hemeroteca
Municipal de Sevilla, rollo n.° 21.

230 «Gacetillas: Guitarristas [Aviso de un proximo concierto de los guitarristas [José Martinez] Toboso y [Luis] Soria]»,
[texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1884-01-01, afio 25, n.° 7.142, pag. 3.

21 «Artistas: [cronica de “El Diario de Malaga sobre el concierto de Toboso y Soria], [texto impreso, cronica], La
Cronica Meridional, Almeria, 1884-02-13, afio 25, n.° 7.177, pag. 3.
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sobre la innovacion técnica y la creacion de nuevas posibilidades representaria un tema de demanda
creciente para el imaginario colectivo de pleno siglo XIX.?32

Un gran intérprete y compositor de la guitarra como Francisco Térrega, quien simboliz6 el
estandarte de la escuela guitarristica espafiola de la segunda mitad del XIX, utilizé tres guitarras
Torres a lo largo de su carrera: una construida en Sevilla en 1864 (FE 17), de la primera época del
constructor, y dos de la segunda época, una de 1883 (SE 49) y otra de 1888 (SE 114), ambas
construidas en Almeria. 233 Sin embargo, no se ha encontrado ninguna fuente similar a las
anteriores, es decir, que se destacara al constructor de sus guitarras. ;jLa fama del guitarrista
eclipsaba otro contenido? A través de la prensa almeriense puede observarse que realizd varios
conciertos en Almeria y posiblemente estarian vinculados al pedido de las guitarras que habria
construido Torres en 1883 y 1888, de modo que Tarrega llegaria a la ciudad para realizar sus
conciertos a la vez que a recoger sus guitarras.>** De hecho, pudo tener un estrecho trato con el
guitarrero como parece derivarse del siguiente anuncio de 1890: «Concertista.—Ha marchado a la
Canada de San Urbano, donde proyecta pasar unos dias en union del célebre constructor de
guitarras Sr. Torres, el notable concertista D. Francisco Tarregay. 23

En otras ocasiones la cronica de conciertos de estos importantes guitarristas no hace
mencion directa a Torres pero no por ello pierde interés, pues puede informar indirectamente sobre
el guitarrero y sus instrumentos, en al menos tres aspectos: los conciertos a los que pudo asistir
Torres, las guitarras Torres que pudieron haber sonado y el repertorio que se tocaba con ellas.
Ademas permite reconstruir los lugares comunes de la actividad musical en Almeria.

El anuncio y crénica de conciertos de guitarra recogidos en la prensa almeriense a partir de
1870, afio en que regresaria Torres a la ciudad para establecerse definitivamente en ella, constituyen
un diario vivo de la actividad en torno al instrumento. Es muy probable que Torres asistiera a estas
citas musicales pues sus guitarras eran adquiridas por los mejores intérpretes del momento y seguia
dedicandose todavia a la construccion de sus instrumentos, por lo que tendria que seguir presente en

esos ambitos. Ejemplos de esas citas ineludibles pudieron ser los conciertos de Arcas en el Salon de

232 Véase por ejemplo las guitarpas, las guitarras lira y experimentos de guitarras con diversos mastiles.
233 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pags. 211-218.

234 En 1882 aparecia este anuncio: “Procedente de Londres, Viena y Paris llegard muy en breve a esta capital el sin rival
concertista de guitarra D. Francisco Tarrega, donde ha recibido los merecidos tributos y aplausos de tan distinguidos
publicos”, «Procedente de Londres, Viena y Paris [Llegada de Tarrega a Almeria]», [texto impreso, aviso], La Cronica
Meridional, Almeria, 1882-05-11, afio 23, n.° 6.662, pag. 3.

235 «Concertista [Visita de Tarrega a Torres]», [texto impreso, aviso], La Crénica Meridional, Almeria, 1890-02-25, afio
31, n.° 8.943, pag.2.
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San Pedro,?*¢ en el Teatro Principal *7 y en el Teatro del Recreo 23%; los de Juan Martinez Toboso en
el Café Universal 23° , en el Circulo Espafiol %0 o0 en el Saldn del Ateneo junto a Luis Soria, 24! y
también los de Tarrega en el Teatro Apolo, 242 entre otros.

En funcion del intérprete y de la fecha de su concierto puede determinarse qué guitarra
sonaria en cada actuacion. Por ejemplo, Arcas utilizaria a partir de 1868 una guitarra Torres, la FE
28, 2% con la que pudo realizar los conciertos almerienses citados. Juan Martinez Toboso contaba
con una guitarra Torres de once cuerdas, la SE 07, construida en Almeria en 1876,** y puede
afirmarse con seguridad que seria la que utilizdé en los conciertos de febrero de 1884, pues se
destacaba en la propia prensa la peculiaridad del instrumento.?*> Francisco Tarrega pudo dar su
concierto de 1890 en Almeria con la guitarra Torres de 1883 o lo que seria ain mas interesante, con
la probablemente recién estrenada SE 114.246

El repertorio que tocaban estos intérpretes y que podia leerse con detalle en la programacion
de los conciertos que aparecian en prensa, se dividia en dos géneros: por un lado, los arreglos de los
grandes éxitos de la escena europea, principalmente procedentes de la Opera, y por otro, las piezas
de aire nacional: malaguenas, rondefias, jotas, muiieiras, etc. Constituia basicamente el modelo de
programa que presentaba un guitarrista a concierto incluyendo en muchos casos composiciones

propias, dentro de esos géneros. Ademas, se hacia una dedicatoria de las obras propias, una sefial de

236 «Espectaculos: Salén de San Pedro. Gran concierto para mafana Jueves», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, 1876-02-02, ailo 17, n.° 4.904, pag. 3

237 «Gacetillas: Teatro Principal», [texto impreso, anuncio], La Crénica Meridional, Almeria, 1876-02-16, afio 17, n.°
4.915, pag. 3. y «Espectaculos: Teatro Principal. Concierto de guitarra por el eminente profesor D. Julian Arcasy, [texto
impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1881-05-08, afio 22, n.° 6.365, pag. 3.

238 «Gacetillas: Teatro del Recreo. Extraordinario concierto de Guitarra», [texto impreso, anuncio], La Crénica
Meridional, Almeria, 1878-08-15, afio 19, n.° 5.550, pag. 3.

239 «Espectaculos: Saldon del Café Universal de Almeria», [texto impreso, anuncio y programa de concierto], La Cronica
Meridional, Almeria, 1880-05-01, afio 21, n.° 6.057, pag. 3.

240 «Gacetillas. Concierto», [texto impreso, cronica], La Cronica Meridional, Almeria, 1880-05-16, afio 21, n.° 6.069,
pag. 3.

241 «Gacetillas: Concierto [hora de comienzo para el concierto de Toboso y Soria]», [texto impreso, anuncio], La
Cronica Meridional, Almeria, 1884-02-20, afio 25, n.° 7.184, pag. 3.

242 «Concierto [programa de un concierto de Tarrega en el Teatro Apolo]», [texto impreso, anuncio], La Croénica
Meridional, Almeria, 1890-02-08, afio 31, n.° 8.928, pag. 3.

243 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 282.
244 Ibidem., pags. 284-5.

245 «Gacetillas: Concierto [hora de comienzo para el concierto de Toboso y Soria]», [texto impreso, anuncio], La
Cronica Meridional, Almeria, 1884-02-20, afio 25, n.° 7.184, pag. 3.

246 «Concierto [programa de un concierto de Tarrega en el Teatro Apolo]», [texto impreso, anuncio], La Crdnica
Meridional, Almeria, 1890-02-08, afio 31, n.° 8.928, pag. 3.

79

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



cortesia y agradecimiento a notables mecenas y personalidades, pero también a otros artistas. Es
mas, en uno de los programas de concierto de Julidn Arcas en Almeria, el guitarrista dedicd sus

Murcianas a Antonio de Torres y asi consto en el anuncio del programa en prensa:

«Espectaculos. Teatro Principal. Concierto de guitarra por el eminente profesor D. Julidn Arcas.
Caballero de la distinguida Orden de Carlos III y profesor honorario del Conservatorio Nacional, en
el que tomaran parte varios aficionados de esta capital alternativamente. Hoy Domingo 8 del
corriente.

Orden del concierto. Primera parte. 1.° Obertura por la orquesta. 2.° Rondo del género clésico,
dedicado a D. Hilarion Eslava. 3°. Tanda de Walses dedicada al maestro Arrieta, composicion del Sr.
Arcas. Segunda parte. 1.° Varias piezas escogidas por los aficionados. Tercera parte. 1°. Las
Murcianas, dedicadas al renombrado constructor de guitarras D. Antonio Torres.» [...] %7

De este modo, no s6lo puede averiguarse el repertorio tocado con las guitarras Torres, sino
lo que es mas, las piezas que pudieron tener un especial significado para su constructor. 248 Una vez
abordado el tema del tipo de musica que sonaria en una guitarra Torres es necesario mencionar el
caso de la guitarra popular. Es cierto que ha trascendido en mayor medida el uso de las Torres como
guitarras de concierto, tal vez debido a su contexto econdmico y social, pero ;qué seria de los
conciertos de géneros de sesgo popular como el flamenco? No es desatinado pensar que algunas
guitarras Torres se destinaran a este sector, rasgos que quedarian en el instrumento, pues las
diferencias en su construccion eran marcadas. En este sentido, Prat lo sefialaba en su comentario de
los poseedores de guitarras Torres: «Leon Farré, fallecido en enero de 1932, posey6 dos, que han
pasado a poder de Alfredo Opisso; una de ellas restaurada y modificada en los aros, por ser éstos en
su origen, estrechos, o sea para ejecutar el género flamenco, colocandole los aros comunes del
formato de concierto».?#’

Fuera més especifica o general su apreciacion, han sido varios investigadores los que han
ahondado en esta otra cara de la guitarra Torres, la destinada al flamenco. Incluso se afirma que los
avances que Torres aportd a la guitarra en materia de potencia sonora pudieron provenir de la

experiencia acustica de la guitarra en el contexto de la musica flamenca, en concreto en los

247 «Espectaculos: Teatro Principal. Concierto de guitarra por el eminente profesor D. Julian Arcasy», [texto impreso,
anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1881-05-08, afio 22, n.° 6.365, pag. 3.

248 Federico Cano también dedico a Torres una composicion: la pieza “Blanco y negro” de la coleccion Los siete dias de
la semana, op. 26.

249 PRAT, Domingo, Diccionario biogrdfico, bibliogrdfico, historico y critico de guitarras, guitarristas y guitarreros.
Buenos Aires, Romero Fernandez, 1934, pag. 392.
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llamados cafés cantantes. 2° En este ambito, la prensa almeriense en época de Torres recogio
ejemplos de este otro ambiente musical en que también pudo haber vivido el guitarrero.
Concretamente, se encuentra el caso de un artista de cante y guitarra, Antonio Giménez,>! que
actuo en el saldon del Café Universal de Almeria en 1887 232 y el de la inauguracién de un nuevo
café cantante en la ciudad con la que se destacaba el nivel de los artistas que prometian ofrecer al
publico:
«Nuevo Café Cantante de Santo Domingo. Deseando el actual duefio de este establecimiento
complacer en extremo al publico almeriense, asi como a todos los hijos de la provincia, que acuden a
esta capital con frecuencia a ventilar sus asuntos, acaba de montar el Café Cantante de Santo
Domingo a la altura de los primeros de Espafia con artistas de primera en el género flamenco,

tocadores de guitarra superiores y un personal excelente, hace saber que el jueves préximo
inaugurara sus tareas con una funcion extraordinaria. [...]» 233

250 «Las experimentaciones de Torres deben relacionarse con el desarrollo y auge de los mencionados cafés cantantes en
la segunda mitad del siglo XIX. Existia pues una demanda de instrumentos para acompafiar el cante y el baile en dichos
locales. Aunque hay que considerar factores de orden econdmico en las caracteristicas actuales de la guitarra flamenca
debido a las remuneraciones que cobraban los guitarristas de los cafés cantantes, D. R. Pohren indica que Torres
empez0 a experimentar entre otras razones porque “no estaba satisfecho con el poco y oscuro sonido de las “guitarras de
tablao tradicionales (Pohren, 1962: 173). Era preciso dar al instrumento flamenco la potencia percusiva y la brillantez
necesaria para poder acompanar las voces a menudo “afillas” de los cantaores, y no dejarse cubrir por las palmas, el
zapateado o el jaleo del cuadro». en TORRES CORTES, Norberto, «La guitarra flamenca a finales del XIX, principios
del XX», Guitarra Flamenca. Volumen I. Lo clasico, Sevilla, Signatura, 2010, pags. 26-27.

251 Podria tratarse de Antonio Jiménez Manjon? La ortografia de la letra de su primer apellido varia en las propias
menciones en prensa. Sin embargo, sus composiciones no eran exclusivamente de estilo flamenco.

252 «El conocido artista de cante flamenco D. Antonio Giménez dio su anunciado concierto en el Café Universal la
noche del martes, agrandando mucho todos los nimeros que toco en la guitarra y siendo muy aplaudida al terminar cada
uno de sus ejercicios», «El conocido artista de cante flamenco D. Antonio Giménezy», [texto impreso, cronica], La
Cronica Meridional, Almeria, 1887-10-06, afio 28, n.° 8.221, pag. 3.

253 «Nuevo café cantante», [texto impreso, anuncio], La Crénica Meridional, Almeria, 1890-05-06, afio 31, n.° 8.997,
pag. 3.
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5.1.3. Las otras ocupaciones de Torres

A través de la prensa se pueden encontrar otros datos sobre Torres que trascienden el &mbito
de la guitarra y tienen que ver con otras dos ocupaciones que Romanillos tratd en la biografia del
guitarrero: las acciones en la mineria y su almacén de loza. Forman parte de una faceta menos
conocida del guitarrero pero que pudieron influir en su economia, en sus decisiones y en sus
actividades. A través de este trabajo de documentacion se ha encontrado una referencia nueva no
citada hasta el momento que tiene que ver con el primer asunto. A través de poderes notariales que
Romanillos hallé en los archivos almerienses, descubri6 la vinculacion de Torres con la venta de
acciones en las minas del barranco del Jaroso durante su etapa en Vera. 2> Tras su marcha de la
ciudad almeriense no se habia ofrecido ningun otro dato, por lo que todo parecia apuntar a que
Torres se habria desvinculado de estos negocios al iniciar su trayectoria como guitarrero. Sin
embargo, un anuncio en el Boletin Oficial de la Provincia de Almeria del afio 1870 parecia advertir
otra situacion. Dirigido exclusivamente a D. Antonio de Torres Jurado, en él se reclamaban unos

pagos pendientes en relacion a una sociedad minera que operaba en Nijar, una comarca almeriense:

«Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincon de Martos, término de Nijar./ Para los
efectos del art. 21 de la ley de sociedades mineras de 6 de Julio de 1859, se requiere por primera vez
a D. Antonio de Torres Jurado, para que pague los descubiertos que es en deber; en la inteligencia
que de no abonarlo, le parara el perjuicio que marca dicha ley. Almeria 13 de Mayo de 1870. El
Presidente, Lucas Martinez.» 233

Seguir el rastro a esta sociedad y las obligaciones de Torres con ella es un trabajo pendiente
para profundizar en las posibles implicaciones que tuvo en la vida del guitarrero, pues, por un lado
puede explicar que Torres compaginara este negocio con la venta de guitarras, y que le obligara a
viajar intermitentemente a Almeria para ocuparse de €l, y por otro lado, también pudo ejercer una
influencia en su traslado y el de su familia de Sevilla a Almeria, que se produjo precisamente en esa
fecha.?’¢ Ademas, le siguié un cese temporal en la produccion de instrumentos y la apertura de un

almacén de loza en la capital almeriense. 237 Sobre esta tltima actividad, también se han encontrado

254 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pags. 33-35.

255 «Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos. Término de Nijary,
[texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria, Almeria, 1870-05-15, n.° 274, pag. 4.

236 A esta posible influencia hay que afiadir la complicada situacién economica del pais a partir de 1866, que afectaria a
las lineas de ferrocarril y con ello a la mineria. Concretamente en Sevilla se produjeron motines populares y la situacion
seria demasiado inestable para continuar viviendo exclusivamente del negocio de la guitarreria.

257 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pags. 52-3.
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nuevas fuentes. No se ha podido averiguar con exactitud el momento en que se abri6 pero si como
Torres abarco otras actividades desde el propio almacén. El contenido de un anuncio de prensa
encontrado trata de un profesor de musica que ofrecia clases, significativamente lecciones de
guitarra, ademas del servicio de afinacion de pianos, y el almacén de Torres servia de lugar de
informacion:
«Afinaciones. Don Joaquin Vicente Sangerman, profesor de musica, ha determinado establecerse en
esta capital y ofrecer al publico sus servicios como afinador de pianos. [...] Este mismo profesor

afina 6rganos y da lecciones de guitarra y flauta a precios convencionales. Recibira los avisos en la
calle Real nim. 23, establecimiento de loza de don Antonio Torres.»258

Esta situacion parece vincularse a la que Romanillos expres6 en relacidon a otro anuncio en
prensa del mismo afio, donde se ofrecia el alojamiento de huéspedes en la misma direccion del
almacén de loza: «En la calle de Espartero, (antes Real), nim. 23, se admiten huéspedes, a precios
modicos con buena asistencia y habitaciones decentes.»>>°

Al encontrarnos con este dato cabe la posibilidad de tratarse de otro lugar de la ciudad,
puesto que resulta peculiar que la calle hubiera cambiado de nombre y tres meses después, en
agosto de 1876, fecha en que data la anterior noticia, volviera a llamarse calle Real como
tradicionalmente se habia denominado. 2°* Sin embargo, a pesar de que no se ha podido contrastar
con mapas de ese margen de fechas la designacion de la calle, es muy significativo el cambio del
nombre relacionado con los acontecimientos politicos desatados a partir de la crisis econémica de
1866 que conllevo a la Revolucion de 1868 y al periodo del Sexenio Democratico. Cambiar “Real”
por “Espartero” 26! constituia toda una declaracion de principios.

En definitiva, el almacén de loza seria un establecimiento bien conocido para la ciudad y
ademas vinculado al nombre de Antonio de Torres como puede comprobarse en otros anuncios
posteriores. Uno de ellos trata de la celebracion del dia de San Antonio por el que se felicitaba a los

Antonios probablemente mas renombrados de la ciudad en modo lirico:

258 «Afinacionesy, [texto impreso, anuncio], La Crénica Meridional, Almeria, 1876-08-08, afio 17, n.° 4.958, pag. 3.

259 Citado en ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres..., pag. 57. Referencia completa: «[Ventas], [alojamiento de
huéspedes]», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1876-05-25, afio 17, n.° 4.908, pag. 3.

260 Este es el nombre que se encuentra en un plano de 1864 y en anteriores. Pérez de Rozas, Joaquin, Plano de la ciudad
de Almeria [Material cartografico, plano] construido por disposicion y a costa de su Excmo. Ayuntamiento y levantado
en el arnio 1864; Madrid, Imprenta Zaragozano/ German Mazo grabd; 1864; —1:50.000—1 plano. Biblioteca de la
Diputacion Provincial de Almeria, AL-ALM-pla 169.

261 Se relacionaba con el nombre de Baldomero Espartero, todo un simbolo de los valores progresistas vinculados a la
revolucion de La Gloriosa. Se le ofrecié la Corona de Espaifia, circunstancia que queda perfectamente reflejada en el
simbdlico cambio de nombre de esta calle.
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«Gacetillas. Al glorioso San Antonio/Ayer celebrd la Iglesia/Pero como no hubo crénica/Y no sali a la

palestra/Hoy pagaré lo que debo/Y templando mi vihuela/Saludaré a los Antonios/hijos de esta

hermosa tierra/que produce el rico platano/y la africana palmera/ Empiezo por Don Antonio/

Torrecilla, de faz seria/ y profesor homeopatico/ [...] A Antonio Torres que vende/platos, fuentes y

soperas/ que me envie una dama-juana/rebosando dulce néctar.[...]» 262

Por ultimo, se aporta otra fuente inédita donde el negocio de Torres vuelve a ser una
referencia, tanto el almacén en si como el nombre de su propietario, que los ciudadanos almerienses
tendrian bien conocidos: «Recomendamos a los agentes de la autoridad una cuadrilla de nifios

alborotadores y mal criados que han escogido como campo para sus hazafias el trozo de la calle

Real desde la tienda del Guante hasta el almacén de loza de Torresy. 263

262 «Gacetillas: Al glorioso San Antonio», [texto impreso, poema), La Cronica Meridional, Almeria, 1879-06-14, afio
20, n.° 5793, pag. 3.

263 «Gacetillas: [queja por los incidentes en los comercios de la calle Real de Almeria] Recomendamos a los agentes de
la autoridady, [texto impreso, critica], La Cronica Meridional, Almeria, 1880-12-24, afio 21, n.° 6.257, pag. 3.
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5.2. Tras la muerte de Torres

Con la muerte del guitarrero no desaparecio su fama sino todo lo contrario. Su trabajo habia
causado gran efecto entre guitarristas y constructores y mientras que unos buscaban sus guitarras
otros las copiaban. En la prensa sigui6 apareciendo el nombre de Torres a través de sus instrumentos
que llegaron a convertirse en objeto de lujo para acaudalados coleccionistas y de deseo para la
nueva generacion de concertistas. Aparecieron diversos anuncios de venta de sus guitarras y los
primeros reportajes sobre la guitarreria donde Torres se identificaba como una figura fundamental
en la evolucion del instrumento.

El propio fallecimiento de Torres, acaecido el 19 de noviembre de 1892, fue noticia en la
prensa con una expresion de profundo respeto y reconocimiento al guitarrero. En concreto, el
periodico almeriense La Cronica Meridional incluy6 al dia siguiente una sentida necroldgica con la

que honraba al difunto:

«Q.S.G.H.—Anoche fallecié en esta capital, el célebre constructor de guitarras, nuestro querido
amigo D. Antonio Torres, artista de gran mérito conocido en toda Espafia, principalmente en
Andalucia donde eran buscadas sus guitarras por los mas afamados tocadores.

El Sr. Torres, cuyo nombre vivira imperecedero entre nosotros, fue premiado en diferentes ocasiones
y de ¢l podemos decir que ha sido el inico constructor del armonioso instrumento andaluz que,
salido de sus manos alcanzaba gran popularidad.

iDescanse en paz el tan modesto como inimitable artista, a quien no olvidaran sus buenos amigos y
admiradores!

Reciba la familia nuestro pésame mas sentido por la pérdida que han experimentado tan irreparable y
tan grande. La conduccion de su cadaver tendra lugar esta tarde desde la casa mortuoria, situada en
la Rambla de Alfareros.» 264

El escrito en tono laudatorio recogia detalles sobre la trayectoria de Torres como la
obtencion de diferentes premios, sin embargo, s6lo se tiene constancia de uno de ellos: la medalla
de cobre de la Exposicion Sevillana de 1858. 265 Otro dato a considerar es la ubicacion de la casa
mortuoria en la Rambla de Alfareros. Podria tratarse de una vivienda propia de Torres en Almeria,

sin embargo también podria referirse a la vivienda que poseia un familiar en dicha direccion. Se

trataba de Juan de Torres Pujazon, quien vivia en el nimero 26.266

264 «[Cronica del fallecimiento de Antonio de Torres] Q.S.G.H.», [texto impreso, necrologica] La Cronica Meridional,
Almeria, 1892-11-20, afio 33, n.° 9.759, pag. 3.

265 «Boletin Oficial Extraordinario de la Provincia de Sevillay, [texto impreso, disposicion oficial], 1858-05-12, n.® 427,
Archivo Municipal de Sevilla, B.O.P. 14.

266 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 244.
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Otros periddicos de la provincia se hicieron eco de su fallecimiento, 27 e incluso es posible
que las publicaciones nacionales también lo difundieran. De momento se ha encontrado una breve
resefla pero muy significativa, pues se trata de una publicacion catalana que demuestra la presencia
del nombre de Torres en esta region a través de la escena guitarristica catalana y de la influencia que
ejercieron los propios viajes del guitarrero a Barcelona en los afios 1884 y 1885. 268
Paraddjicamente se trata de una publicacion satirica que aprovecha la expresion “le ha chafado la
guitarra” para hacer una pequefia gaceta humoristica sin perder por ello el respeto a quien habia

gozado y seguia recibiendo muestras de admiracion.

«Acaba de morir en Almeria el célebre constructor de las mejores guitarras que se han usado en
Espaia, y quien dice en Espafia dice en el mundo, Sr. D. Antonio Torres. jQué se le va a hacer!
Ninguno estd exento de pagar el ultimo tributo a la madre naturaleza. Pero la verdad es que al Sr.
Torres la muerte le ha chafado bien la guitarray 26

5.2.1. Los inicios de la adquisicion de guitarras Torres a través de la prensa
La Leona y las guitarras de Tarrega

Tras la muerte de Torres crecid un vivo interés en adquirir los instrumentos que habia dejado
el maestro y mas tarde, hacia los que habian pertenecido a famosos guitarristas que estrenaron sus
guitarras. La prensa se convirtidé en un excelente medio para difundir e intercambiar este interés y
en particular, se cred una gran fascinacion por un instrumento fetiche: “La Leona”. A través de la
carta abierta de Martinez Sirvent en prensa, se sabe que tanto “La Leona”, la guitarra de carton-
piedra y la ganadora de la Exposicion sevillana de 1858 «jamas quiso venderlas» el guitarrero .27°
Lo cierto, es que en su testamento, escrito mas de un afio antes de su muerte, manifest6 que tenia
varias guitarras para la venta y su voluntad era legarlas a sus hijos como una parte mas de su
patrimonio expresando su deseo de ser vendidas «por su justo precio».?’! Sin embargo, no

especifico en dicho escrito de qué guitarras se trataba.

267«Saltos: [fallecidos]», [texto impreso, necrological], EI Grillo, Almeria, 1892-11-22, época II, afio 2, n.° 96, pag. 3.
26SROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pags. 62-5.

269 «Acaba de morir 4 Almeria lo célebre constructor de las millors guitarras que s’ usan 4 Espanya, y qui diu 4 Espanya
diu al mon, Sr. D. Anton Torres. / jQué s’ hi ha de fer! Ningl esta exempt de pagar lo postrer tribut 4 la mare naturalesa.
Pero la veritat es que al Sr. Torres la mort li ha bén xafat la guitarra»., [traduccién por Poyatos, Maria del Mar],
«Esquellots: [Breve resefia a la muerte de A. de Torres]», [texto impreso, gaceta satirica] La Esquella de la torratxa:
periodich satirich, humoristich, ilustrat y literari, Barcelona, 1892-12-02, afio 14, n.° 725, pag. 12.

270 Rodriguez Torres, Francisco y Martinez Sirvent, Juan, «El Maestro Torres», La Independencia, Ed. de Almeria,
1931-02-11, afo 23, n.° 7.053, pag. 1

211 [Testamento de D. Antonio de Torres Jurado], 1891 ene. 13, en la barriada de La Cafiada de San Urbano (Almeria), y
ante el notario Mariano del Toro. [Manuscrito]. Archivo Histérico Provincial de Almeria, Almeria, P-8566, vol. 599,
reg. n.° 32, fol. 121r - 124v.
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La prensa se convierte asi en una fuente de utilidad para construir parte de la historia sobre
la adquisicion de sus guitarras. De sumo interés resulta un aviso publicado en La Cronica
Meridional en el ano 1894. Se trataba de la estancia de Francisco Tarrega en la capital almeriense y
se describia las actividades que habia realizado y principalmente, las que estaban previstas. Entre
las primeras el cronista indicd una muy valiosa: Tarrega habia comprado a los familiares del difunto

Torres “varias guitarras”.

«Concertista. El célebre concertista de guitarra, don Francisco Tarrega, que se encuentra en esta
capital desde hace varios dias, dard esta noche en casa de una distinguida familia una pequefa velada
en obsequio de la prensa local y de varios amigos. El domingo proximo dara un concierto en uno de
los teatros, tocando las principales piezas de su extenso repertorio. Le auguramos muchos aplausos y
un buen lleno, pues la otra vez que estuvo entre nosotros, hace varios afios, dejo bien sentada su fama
de célebre concertista de guitarra. El Sr. Tarrega ha adquirido varias guitarras construidas por nuestro
paisano D. Antonio Torres (q.e.p.d.) y que obraban en poder de la familia de éste.»?’?

Es evidente que el concertista seria uno de los principales interesados en adquirir sus
guitarras, como ya habia hecho en tres ocasiones, sin embargo, la realidad fue bien distinta. A través
de la valiosa investigacion de Romanillos sobre la venta de la Leona, 27* se aclard quién fue el
primer propietario de la misma y por ende, cudl seria la finalidad de la visita de Téarrega: hacer de
intermediario. La verdadera historia sitia a Francisco Mingot Valls detras de toda esta operacion.
Después de varias averiguaciones, el acaudalado alcalde de Alicante se apoyaria en Tarrega para
conseguir su objetivo: regalar la famosa “Leona” a su hija Elvira, alumna de Tarrega, y al precio
mas ventajoso posible. El propio concertista también estaria estimulado por un posible trato en el
futuro del instrumento y por lo que se sabe a través de la correspondencia de la rica familia
alicantina, ademas de “La Leona” debié de adquirirse otra guitarra, que segun el guitarrista
Martinez Toboso,>’* fue la destinada al joven discipulo de Arcas, José Pujols, quien muri6
prematuramente.?’’

Curiosamente este recorte de prensa es testimonio de la convincente estrategia urdida, pues
probablemente los propios familiares pensaron que era Tarrega a quien verdaderamente las vendian,

y asi seria informado a la prensa para su difusion. Lo cierto es que la historia quedo en el imaginario

272 «Gacetillas: Concertista [Tarrega en Almeria]», [texto impreso, aviso], La Crénica Meridional, Almeria,
1894-04-05, afio 35, n.° 10.164, pag. 2.

2I3BROMANILLOS, José Luis, «La Leonay, Antonio de Torres...pags. 240-251.

274 «[...]la guitarra que le proporcionan es una que le construy6 [Torres] para un nifio de Dn. José Pujols del Comercio
de Almeria y que estando en construccion murid el nifio que era discipulo de [Julidn] Arcas y hubiera sido el mejor
guitarrista de nuestra época [...] dicha guitarra es muy buenay, Ibidem, pags. 347-8.

275 A través de la prensa almeriense puede conocerse la actividad de este joven guitarrista, con quien Torres tuvo algan
trato, por lo que se deduce del testimonio del guitarrista Martinez Toboso. Ver «Gacetillas: Concierto [de Arcas, Robles
y Pujol], [texto impreso, resefia], La Cronica Meridional, Almeria, 1876-02-19, afio 17, n.° 4.918, pag. 2.
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colectivo de los amantes de la guitarra, puesto que afios mas tarde, en un articulo aparecido en la
publicacion catalana La Noche, seguia atribuyéndose la propiedad de “La Leona” a Tarrega, e
incluso con una version mas deformada en la que perteneceria previamente a Julian Arcas y éste se
la cederia al autor de Recuerdos de la Alhambra:
«Y sin duda se le acabo pronto, porque al poco tiempo Arcas tenia la guitarra. jLa Leona, habia
nacido! Pero no estaba bautizada. El nombre se lo puse yo, sigui6é diciendo Tarrega. Después de

usarla preferentemente Arcas, me la cedid. Yo tenia varias, pero ninguna tan sonora, “‘tan brava”, por
eso le puse “La Leona” ». 27

El articulista Joaquin Montero, simuld en palabras del propio Tarrega tal afirmacion, pues
como ¢l mismo dejé manifiesto en su escrito, se habia entrevistado con ¢l en casa de su suegro. Sin
embargo, hacia mas de 27 afios de ese encuentro y Montero pudo novelar méas que informar o
incluso “mitificar” atin més el instrumento, tal vez por el interés de quien era su propietario en aquel
momento, Hilario Solsona, quien aparecia tafiendo el instrumento junto al periodista en la foto
central del articulo.

En especial, las guitarras de Tarrega gozaron del mayor atractivo para los interesados en
adquirir instrumentos de Torres. De este modo se reunian dos valores, el del constructor y el del
instrumentista y es logico que su compra fuera un asunto de encendidas discusiones. La primera en
ser vendida tras su muerte fue la FE 17, construida en 1864, y era la primera guitarra de Torres que
habia pertenecido a Tarrega. A través de la prensa se conoce a la siguiente propietaria del
instrumento, la joven concertista Maria Luisa Anido, a quien la revista argentina Caras y caretas

realiz6 una entrevista publicada en 1925 de la que se reproduce un extracto:

- «Es cierto que la guitarra que usted tiene pertenecio a Tarrega?

- Es muy cierto. Fue la predilecta del maestro. Estaba destinada al Museo Histérico de Madrid, y la
viuda del maestro prefiriéo cedérmela a mi. Se trata de un rico instrumento y a quien se tiene por el
de mejores voces que existe. Esta construido por Antonio de Torres—el Stradivario de la guitarra—
en el afio 1863. Es decir, que es un poco mayor que yo...

- Si, unos meses apenas...

- Tengo ahora dieciocho afios. (Maria Luisa trae la reliquia)

- Mire —me dice conmovida—estas manchas son gloriosas: en ellas esta el alma maravillosa de
Tarrega, el alma que €l ponia en sus ejecuciones...» 277

El periodista tendria una equivocacion al transcribir la fecha de la guitarra, pues sin duda,

databa de 1864 y no de 1863. De nuevo, esta noticia revela los cuidados de la prensa hacia los

276 Montero, Joaquin, «Reportajes minimos: En Barcelona, un rico ‘amateur’ tafie una guitarra que fue valorada en
100.000 pesetasy, [texto impreso, articulo], La Noche, Barcelona, 1936-01-31, afio 13, n.° 3.203, pag. 18. Arxiu Historic
de la Ciutat de Barcelona, Hemeroteca. D 1924 GF.

277 «Arte Nacional. Maria Luisa Anido, Discipula predilecta de Llobet. [Entrevista a Maria Luisa Anido]», [texto
impreso, entrevista], Caras y caretas, Buenos Aires, 1925-07-04, afio 27, n° 1.396, (pag. s.n.).
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mensajes que querian difundir los interesados pues antes de llegar a manos de la joven guitarrista,
este instrumento se habia pensado para otro duefio, Domingo Prat. El guitarrista y autor del
conocido Diccionario de guitarras, guitarristas y guitarreros, *’8 explic6 como él mismo habia
adquirido en primer lugar el instrumento a Vicente Tarrega, hermano del concertista, con el objetivo
de “cedérselo” a Maria Luisa Anido.?”® Sin embargo, a través de la carta que él mismo citaba, la
idea de la familia Tarrega era otra: «Nos complaceria mucho cayera en manos de su hijo esta
inapreciable guitarra, digna de ser pulsada tan magistralmente cual él sabey. 28 Se dirigian al padre
de Domingo Prat, quien creian el verdadero destinatario. De nuevo, vuelve a encontrarse un caso
como el de Tarrega, un meritorio “intermediario” que podia ganarse facilmente la confianza de la
familia sin revelar su verdadero fin.

En su entrevista, la propia Maria Luisa parece alardear con sus palabras sobre el hecho de
que finalmente la guitarra quedara en sus manos y no en una institucién como el “Museo Historico
de Madrid”, circunstancia que causaba mas bien irritacion a otros, como sucedié a un profuso
defensor nacionalista como Emilio Pujol:

«La mejor guitarra de Torres que conocemos, lleva la etiqueta del afio 1864 y fue construida en
Sevilla. Esa guitarra que es ademds una joya de fileteria artistica, fue la voz maravillosa que
transmitio a publicos diversos durante toda una existencia, el arte imponderable del divino Tarrega.

Por vergiienza nuestra, esa guitarra sobre cuya tapa aparece el testimonio de la infatigable

sensibilidad de Tarrega, en vez de ser adquirida y colmada de honores por el Estado, ya que en ella

ha nacido el germen del apogeo guitarristico actual, fue vendida en Buenos Aires por la cantidad de
cinco mil pesetasy. 28!

Prat responderia a esta critica con una sutil argumentacion:

«Referente a esta guitarra, un conferencista dijo que era una vergiienza nacional-para Espafia-que
haya sido adquirida en Buenos Aires por la cantidad de 4.000 pesetas; y es lastima grande, que el
orador que nos ocupa, haya olvidado que la guitarra era para quien la pasearia triunfal rindiéndole
todos los publicos los merecidos honores. Por otra parte, también omitio protestar por la coleccion
de V. Estorch, que adquirio...por su afan de coleccionista rico...» 282

278 PRAT, Domingo, Diccionario biogrdfico, bibliograifico, histérico y critico de guitarras, guitarristas y guitarreros.
Buenos Aires, Romero Fernandez, 1934.

279 «Este instrumento fue adquirido expresamente para ser cedido a la genial concertista argentina, mi discipula, Maria
Luisa Anido, actual propietariay, Ibidem., pag. 393.

280 [bidem., pag. 393.

281 RODRIGUEZ TORRES, Francisco, «Una gloria almeriense: el Maestro Torres», La Independencia, Almeria,
1931-02-08, afio 23, n.° 7.051, Segunda Epoca, pag. 3. Incluye el articulo de Pujol, «Artistas espafioles del siglo XIX.
Antonio de Torres»

282 pPRAT, Domingo, Diccionario...pag. 393.
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“Poderoso caballero es don dinero” y el asunto trataria mas de caudal que de principios. 283
Pero, ademas de recoger esta conocida historia, este trabajo de documentaciéon ha aportado otra
fuente de interés sobre otra posible guitarra de Tarrega. Se trata de un anuncio que aparecid en el
afio 1932 en el Diario de Almeria y en el cual se ofrecia para la venta una guitarra del reconocido

guitarrista:

«Una guitarra famosa. Se vende una famosa guitarra de concierto, la que usd durante su vida el

genial artista Tarrega, construida expresamente para €l por el famoso constructor almeriense don

Antonio Torres, cuyos instrumentos alcanzan hoy los més altos precios.

Informaréan en esta Redacciony.84

Si realmente se trataba de un guitarra de Tarrega y no de una estrategia de atraccion
publicitaria, ;a cudl de ellas se referiria? En 1917 Prat adquiri6 la FE 17 y en 1920 la guitarra de
1888 (SE 114) habia sido vendida a un guitarrista cubano. ?*> La unica opcion posible es que se
tratara de la SE 49, de 1883, y Romanillos afirma que no fue vendida hasta 1944.28¢ ; Seria este un
anuncio para lograr esa ultima venta? Lo curioso es que esta guitarra acabaria en Almeria, en la

coleccion de Juan Garcia Escobar, y esta fuente puede ayudar a seguir la pista del proceso de

adquisicion.?®’

5.2.2 Anuncios de venta y compra. Guitarreros y discipulos.

Tras la muerte de Torres y durante las primeras décadas del siglo XX aparecieron numerosos
anuncios de venta y compra de sus guitarras que no han sido todavia estudiados. Son piezas
fragmentarias que principalmente recogen localidades y direcciones donde estos preciados
instrumentos se ofrecieron a la venta y se buscaron para su compra. Con relativa frecuencia se
encuentran, lo que es sintoma del conocimiento y valoracion que se tenia sobre estas guitarras y su
constructor. La mayoria de ellos hablan de “magnificas”, “famosas”, y sobre todo de “auténticas”
guitarras Torres. Aunque la busqueda contintia abierta, la mayor parte de anuncios encontrados
hasta el momento se ubican en Madrid y Almeria y, como va a exponerse, estuvieron cerca de los

principales entendidos, los guitarreros y los “posibles discipulos” de Torres.

283 Ver testimonio de Pujol en ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 214.

284 «[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-02, afio 21, n.° 5.655 , pag. 2.
285 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 217-8.

286 Tbidem, pag. 216.

287 Ibid., pag. 216.
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Precisamente el primer anuncio que se ha encontrado tiene que ver con esta circunstancia.
Trata de la venta de dos guitarras Torres y fue publicado en La Cronica Meridional en 1896. En el
texto se indicaba una curiosa direccion de Almeria para los interesados. «Guitarras de Torres. Se
venden dos magnificas guitarras de concierto, obras maestras y de las mdas notables que dejo
construidas por sus propias manos el célebre maestro D. Antonio Torres, cuya merecida reputacion
es universal. El conserje del Teatro de Apolo dara razony.?88

El Teatro Apolo era un recinto de espectaculos pero parece ser que albergaria un taller de
guitarrero que pertenecio a José Lopez Beltran, quien ademas se identificaba como “Unico discipulo
de D. Antonio Torres”. Esta informacion se conoce a través de otro anuncio de prensa de 1897,
tampoco estudiado hasta el momento,?® con el cual se informaba del traslado puntual de su
comercio con motivo de la Feria de Almeria:

«Teatro Apolo. El conocido guitarrero, José Lopez Beltran, tnico discipulo de D. Antonio Torres,

tiene el gusto de ofrecer 4 su numerosa clientela y al publico en general, un extenso y variado surtido

en guitarras y cuerdas, de las mejores fabricas hasta hoy conocidas. Tiene su taller establecido en el

Teatro de Apolo; trasladandolo el 17 del actual al Real de la feria, donde sus constantes

favorecedores podran visitarlo y convencerse de que sus guitarras estan construidas en la misma

forma y manera que las hacia su maestro; que tanto renombre alcanzo6 en Sevilla y otros puntos de
Espafiay .2

No se sabe con exactitud si Torres cred escuela y transmitid6 sus ensefianzas a otros
guitarreros. Un posible dato que acerque la figura de Lopez Beltran al maestro Torres es el que
aporta Romanillos, aunque no con total exactitud, pues pudo tratarse de un conocido de la
familia.?*!

En el ano 1907 apareci6 un anuncio de venta sobre una guitarra Torres hallada en Madrid. El
redactor respondia a una peticion previa de un interesado y tras una larga busqueda consigui6 dar

respuesta y localizar el instrumento:

288 «Guitarras de Torresy, [texto impreso, anuncio], La Crdnica Meridional, Almeria, 1896-10-02, afio 37, n.° 11.014,
pag. 3.

289 Romanillos conoce este dato a partir de la etiqueta de dos guitarras de 1903. ROMANILLOS, José Luis, Antonio de
Torres...pag. 348, nota 360.

290 «[Anuncio:] Teatro Apolo», [texto impreso, anuncio], La Crénica Meridional, Almeria, 1897-08-15, afio 38, n.°
11.326, pag. 3.Aparecieron otros anuncios del mismo en referencia de nuevo a las actividades de Feria: «El antiguo y
conocido constructor de guitarras, José Beltran, unico discipulo del inteligente maestro Torres, participa & su numerosa
clientela y al publico en general que tiene un extenso y variado surtido de guitarras a precios sumamente modicos y
ofrece su establecimiento hoy, Apolo 2 y en la féria en el real de la misma ntimero 49, al lado de los jardincillos de
Novedades», «QGuitarras: [Venta de guitarras por José Lopez Beltran]y», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1899-08-18, afio 40, n.° 12.053, pag. 3.

291 ROMANILLOS, José Luis, Antonio de Torres...pag. 246.
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«QGuitarrista.—Trabajo nos ha costado averiguar lo que usted desea saber; y por esto hemos tardado
varias semanas en contestar. Cuando ya habiamos perdido toda esperanza de averiguar cosa tan
dificil, gracias a una verdadera casualidad nos hemos enterado que hay quien tiene, y creemos que
vende, una auténtica guitarra del famoso y ya difunto Antonio de Torres, «el Stradivarius de la
guitarra». En la Carrera de San Jeréonimo, niim. 15, entresuelo izquierda, es casi seguro que le daran
razon y cuantos detalles necesite usted».?%2

Este se encontraba en la Carrera de San Jerénimo, una direccion vinculada al comercio
musical, pues en esta misma calle se ubico el almacén de musica de Lodre donde se vendia el
famoso método de Aguado. 23 Posteriormente era la calle donde tuvo sede la casa editorial Union
Musical Espafiola en el numero 26 y no seria extrafio que ademas se vendieran instrumentos
musicales muy cerca de esa direccion. Tres afios mas tarde, en 1910, volvia a aparecer un anuncio
sobre la venta de una Torres en la misma direccion y pudo haberse tratado de la misma guitarra pero
también de otra diferente o mejor documentada, pues en este caso se especificaba que correspondia
a la primera época del constructor. 2°* De la primera época también se ofreci6 una guitarra Torres en
la calle Esparteros, con un anuncio que aparecio en dos periddicos diferentes con el mismo texto:
«Guitarra. Se vende una magnifica del famoso constructor Antonio de Torres, de la primera época.
Horas: de 9 4 10 mafana, y de 8 4 9 noche. Esparteros, 6, 3%.» 2%

En Almeria se anuncio en 1920 la venta de una guitarra Torres con sefias en la calle Cadiz,
namero 112° pero mas interesante es una nueva referencia del afo 1933: «Compro guitarras
construidas por don Antonio Torres. Razén. Andrés Moya (Guitarreria). Almeria».?*” En esta
ocasion, no se trata de la venta sino de la compra, y el lugar de informacién era precisamente el
establecimiento de una importante saga de guitarreros almerienses, los Moya. Esta familia debio
mantener algiin contacto con Torres en vida del maestro y de nuevo, las publicaciones periodicas

ofrecen datos al respecto. En una breve semblanza sobre el guitarrista Julian Arcas, publicada en la

Biblioteca Fortea: revista musical especializada en el ambito de la guitarra y dirigida por Daniel

292 «Buzo6n de consultas: Guitarrista, [texto impreso, 1, El Imparcial, Madrid, 1907-09-12, afio 41, n.° 14.542, pag. 4

293«Se hallard de venta en Madrid en las guitarreras de Gonzélez y de Campo, calle Angosta de Majaderitos, y en el
almacén de Musica de Lodre, Carrera de San Gerénimo, hoy calle de Zayas. Precio 90 rs. vn.», en AGUADO, Dionisio,
«Nuevo método para guitarra», Madrid, Casa del autor, Grabado y estampado por Lodre, 1843 (1? edicion), [en linea],

[consultado 14-09-14],Disponible en: <http://javanese.imslp.info/files/imginks/usimg/3/31/IMSLP265882-
PMLP430836-DAguado_Nuevo_m__todo_para_guitarra_1843.pdf>

294 «Guitarray, [texto impreso, anuncio], ABC, Madrid, 1910-10-18, afio 6, 2* época, n.° 1.957, pag. 18.

295 Este mismo texto aparecio en: «Guitarra», [texto impreso, anuncio], ABC, Madrid, 1912-11-19, afio 8, 2* época, n.°
2.716, pag. 4.; y «Guitarray, [texto impreso, anuncio], El Imparcial, Madrid, 1912-11-20, afio 46, n.° 16.428, pag. 6.

2% «Guitarra de Torresy, [texto impreso, anunciol, El dia: diario reformista, Almeria, (1920-07-17), afio 7, n.° 1.659,
pag. 2.

297 «Noticias: Compro guitarras», La Independencia, Almeria, 1933-06-22, afio 25, n.° 7.747, pag. 4
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http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/3/31/IMSLP265882-PMLP430836-DAguado_Nuevo_m__todo_para_guitarra_1843.pdf

Fortea, reconocido guitarrista y pedagogo, aparecia al final del texto la siguiente informacion:
«Debemos algunos datos, que agradecemos, de esta biografia, al constructor de guitarras de Almeria
Don Juan Moya, que a sus setenta y seis anos recuerda con carifio la amistad que tuvo con esos dos
célebres artistas»??® El guitarrero era Juan Moya Martinez, hijo de Melchor de Moya y hermano de
Andrés Moya, a quien se nombraba en el anuncio anterior. Ambos continuaban la tradicion familiar
bajo el nombre Hermanos Moya y tenian su taller en la calle Granada, nimero 25. 2°° En el articulo
de la Biblioteca Fortea la informacion que el ya anciano guitarrero aportd tenia que ver con Arcas y
Torres, y no es de extrafar que fuera precisamente en su taller donde se daba razon a los interesados

en comprar guitarras Torres. 3%

5.2.3. La creacion de un mito: “Antonio de Torres, “Stravidarius de la guitarra”

Si hay un nombre en la historia de la construccion de instrumentos que ha quedado
imperecedero en el imaginario colectivo es el del luthier italiano Antonio Stradivari. Son pocos lo
que han trascendido con tanta fama en el canon de la cultura occidental y Torres, a pesar de ser un
gran desconocido para los profanos en el &mbito de la guitarra, gozd en vida y tras su muerte de
gran reconocimiento y la prueba es que sus guitarras fueron un referente para todas las generaciones
de guitarristas y guitarreros que han seguido su estela perpetuandose hasta hoy dia. Precisamente a
través de la prensa se estimul6 la divulgacion del mito tildando a Torres como un “Stradivarius de la
guitarra”, equiparando la perfeccion del violin alcanzada por Stradivari con la lograda en la guitarra
por Torres. De hecho, esta expresion que vincula al guitarrero almeriense con el famoso luthier
aparecia por doquier, en diferentes contextos, desde los anteriormente analizados anuncios de venta,
las entrevistas a intérpretes, y todo articulo que hablara sobre la construccion o historia de la
guitarra. Como en todo proceso comunicativo, los mensajes de la prensa reflejaban una intencion de
fondo que manifestaba la opinion de quien escribia o para quien se escribia, y en efecto, son varios
los casos que se han tratado en el transcurso de este trabajo de los cuales, tras contrastar datos de

distintos origenes, se ha sacado a flote el interés particular que intervenia en cada escrito.

298 Fortea, Daniel, «Biografias de los guitarristas antiguos y modernos: Arcas, Julian», Biblioteca Fortea: revista
musical, Madrid, 1935, afio 1, n.° 6, pags. 5-7.

299 Un dato que también encontramos en la prensa: «Fran[cis]co Gutierrez Martinez, practicante, se ha trasladado a la
calle de Granada 25, principal, al lado de la guitarreria de Moya.», «Fran[cis]co. Gutierrez Martinez, practicantey,
[texto impreso, aviso], La Cronica Meridional, Madrid, 1918-12-01, afio 59, n.° 18.750 pag. 3.

300 Unos dias mas tarde volvié a aparecer el mismo anuncio pero con una nueva direccion:« “Compro guitarras
construidas por don Antonio Torres. Razon. Hotel Simén; Eduardo Fernandez.—Almeria», en «Noticias: Compro
guitarras», La Independencia, Almeria, 1933-06-30, afio 25, n.° 7.755, pag. 2.
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Como decia Dionisio Aguado, «cada uno mira la guitarra suya como la mejor» 30!, y esta
posiblemente fuera la maxima de los intérpretes en su discurso sobre sus instrumentos, que en
mayor o en menor medida les habia costado obtener. Ademas, con el paso de los afios, se sumaba
otro factor: la antigiiedad de la guitarra. Una caracteristica que ennoblecia alin mas el instrumento
tanto en sus cualidades sonoras como en su simbologia. De hecho asi lo destacaba el periodista que
entrevistd a Miquel Llobet en 1925 para una resefia de la revista argentina Caras y Caretas: «La
mayor parte de sus conciertos los da con una guitarra casi centenaria del fabricante andaluz Antonio
de Torres, llamado el Stradivarius de la guitarra».’92 Lo cierto es que a la guitarra de Llobet le
faltaban mas de 40 afios de vida para ser centenaria en la fecha en que se escribi6 el articulo, pero lo
importante era transmitir una imagen historica y mitica, pues habia sido construida por el
“Stradivarius de la guitarra”. Por tanto, el mensaje de fondo que se proyectaba en esta frase sobre la
guitarra de Llobet iba cargada de una profunda estética historicista que habia caracterizado a la
ideologia romantica y a las creaciones artisticas del XIX y que se perpetuaba en las modas de
principios del siglo XX.

En esta linea de pensamiento, Torres se ensalzaba como un genio y como tal figura de
confeccion romantica, esto implicaba reforzar la vision de un innovador y experimentador, que
creaba de manera libre e incluso “innata”. Las palabras de Paulino Masip en 1929 lo presentaban de
esta forma: «Torres, el constructor. Otro genio, este estudiante de cura que se dedico a construir
guitarras por aficion. La guitarra moderna de concierto nacié en sus manos. Rompi6 con todas las
tradiciones, cre6 nuevos planos y doto al instrumento de sonoridades y matices insospechadosy.3%3

Unido a su imagen mitica estas circunstancias beneficiaron especialmente a los propietarios
que quisieron negociar con sus instrumentos. La comparacion con Stradivarius era muy golosa pero
mientras a unos les beneficiaba otros intentarian mitigar una elevadisima cotizacion a fin de
obtenerlos a mejor precio, sin contar la intromision de posibles estafas que pudieron producirse por
las recurrentes falsificaciones: «Las guitarras de este hombre, muerto por el afio 1893, corresponden
a los Stradivarius. No alcanzan precios tan subidos como éstos porque el mercado es mds corto,

pero se pagan facilmente, por una de ellas, treinta y treinta y cinco mil pesetasy».3%4

301 AGUADO, Dionisio, «Circunstancias que se requieren en la guitarray, Escuela de guitarra por D. Aguado, Paris
[s.n.], Imp. Massue, 18267, pag. 33.

302 «Miguel Llobet [Breve biografia de Miguel Llobet]», [texto impreso, resefia], Caras y caretas, Buenos Aires,
1925-09-05, n° 1405, (pag. s.n.)

303 Masip, Paulino, «Guitarras, guitarreros y guitarristas», [texto impreso, articulo], Estampa, Madrid, 1929-01-01, afio
2,1n.° 53, pag. 30.

304 Tbidem. pag. 30.
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Pero también hubo otro tipo de intenciones, las de aquellos no interesados en el valor
econdmico de las guitarras sino en explicar la aportacion histérica a la evolucion del instrumento y

de la musica:

«La guitarra ha encontrado su Stradivarius en el genio de Antonio Torres, permitiendo al gran
maestro Tarrega, y a sus discipulos, Miguel Llobet, Emilio Pujol, Daniel Fortea—para no nombrar
mas que los mas conocidos—manifestar al publico, con obras de la mas alta calidad e
interpretaciones profundamente artisticas, los extraordinarios recursos de la guitarra, su lozania y
poética dulzura varonil y su adaptabilidad para interpretar los estilos modernos, logrando asi elevar
finalmente la guitarra al grado que tan bien merece, es decir, al grado de instrumento musical de
primera clase» .30

305 Giordan, E.L., «La guitarra en Inglaterra», Biblioteca Fortea: revista musical, Madrid, 1935, afio 1, n.° 2, pag. 3.
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6. CONCLUSIONES

Este trabajo final de master ha conseguido ofrecer una visidn complementaria y facilitar una
futura continuacion a los estudios realizados sobre el guitarrero Antonio de Torres gracias a la
revision y analisis de documentos y sus referencias y a la aportacion de nuevos datos insertos en un
comentario que los ha interpretado y puesto en dialogo con los ya conocidos hasta el momento. Los
resultados de este trabajo pueden dividirse por tanto en dos niveles, por un lado, los logros en la
revision, correccion y ampliacion de la documentacidon y por otro, la aportaciéon de contenidos

desde las fuentes halladas.

Un primer objetivo de este trabajo consistia en determinar qué fuentes existian hasta la fecha
sobre las cuales se habia construido el discurso sobre Torres y a partir de qué referencias podian
volver a encontrarse. La sensacion de depender de una fuente secundaria y no poder recurrir al
documento original, con su contenido integro, limitaba cualquier revision y ampliacioén, pues
siempre habia que empezar desde un discurso ya construido. Por lo tanto, un primer logro ha sido
llegar a las fuentes originales, corroborar que todas se encuentran, consultarlas integramente y
mejorar la referencia para una posterior consulta. Por ejemplo, en las referencias de los documentos
de tipo administrativo se habian detectado varias incongruencias, y en algunas ocasiones en tal
grado, que se consideraban a los documentos “perdidos” (capitulo 2). Gracias a este trabajo se ha
podido 1identificar esas fuentes, y actualizar su signatura y descripcion para que cualquier

investigador pueda localizarlas hoy dia.

Especialmente en el ambito de la fuentes hemerograficas se ha ampliado y mejorado la
referencia a cada documento. Las que habian aparecido en investigaciones anteriores solo constaban
de tres datos: el nombre de la publicacidn, la referencia del dia, mes y afio y el tema del texto que
podia conocerse literalmente en los casos en que se citaba su contenido. Con este trabajo se ha
mejorado la indicacion y la posterior bisqueda, ya que se ha indicado la pagina - pues en muchos
casos no era facil localizar un texto por presentar caracteres tipograficos de muy pequefio tamafio- ,
se ha dado un titulo al recorte, se ha indicado el nimero de ejemplar, el afio y el lugar de
procedencia para contextualizar la publicacidon, y lo que es mas importante aun, se ha dado la
localizacion del original y del archivo en linea, pues en muchos casos se encuentran digitalizados.
Ademas, se ha realizado un catalogo de los textos consultados en orden cronologico de publicacion
y con la transcripcion de su contenido que resultard de gran utilidad como base a cualquier estudio
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que verse sobre la guitarra o, de manera mas genérica, sobre el estudio de musica y prensa. Es
cierto, que la busqueda se ha centrado en Torres y los intérpretes que utilizaron sus guitarras, pero
se han incluido articulos sobre el instrumento, que ampliandose pueden ayudar a reconstruir una
historia de la guitarra a través de la prensa, un tema que se ha tratado, con concision en el capitulo
4.

En cuanto al nivel de contenidos, se ha aportado nueva informacion y se le ha dado una
orientacion propia, ademads, se ha compilado lo conocido con lo nuevo con el objetivo de calibrar la
novedad y de poner en cuestion o complementar conocimientos sobre el tema. En cuanto a los
documentos de tipo administrativo, se ha aportado novedades sobre las direcciones donde residio
Torres en Vera (capitulo 3.2) , también se ha ofrecido datos todavia fragmentarios respecto a la
etapa mas determinante pero desconocida de Torres (capitulo 3.3) y se han hilvanado para plantear
hipotesis respecto al funcionamiento del sector de carpinteros en Vera y en Almeria, donde

probablemente se estaba formando a guitarreros.

Las fuentes ya conocidas de Torres en la prensa se han tomado como punto de partida y se
ha ampliado la busqueda con un notable resultado, pues se han encontrado 27 nuevas fuentes que
tratan directamente sobre Torres mas una larga lista de noticias, crénicas, articulos y avisos
vinculados al entorno mas cercano al guitarrero: los conciertos de guitarristas, articulos sobre la
guitarra y otros constructores del instrumento. Se ha hecho una compilacion entre las fuentes de
prensa ya conocidas y las nuevas y se han comentado conjuntamente como un corpus. De este
modo, se ha dado una vision de conjunto sobre lo que se dijo en la prensa sobre Torres, clasificando

los temas y circunstancias en que podia aparecer un constructor de guitarras.

La busqueda del nombre y la actividad de Torres en este tipo de fuentes ha representado una
tarea complementaria a la investigacion de los documentos manuscritos de tipo administrativo y
gracias a ellas ha podido conocerse datos particulares, entre ellos, otros artistas que tocaron sus
guitarras, cambios de domicilio en su taller, otros negocios a los que se dedicaria como la loza, la
mineria, ademdas de la interesante aparicion de multiples anuncios de compra y venta de sus
guitarras tras su muerte, y el trasfondo mitico que se proyectaba hacia su figura como “Stradivarius

de la guitarra” (capitulo 5).
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El contenido se ha valorado en dos vertientes, por un lado en lo que aportan en su
literalidad, datos y hechos, y por otro, en lo que aportan en pensamiento y critica sobre una figura
como la de un constructor de instrumentos y su proyeccion en el imaginario social de la época. Por
lo tanto, se ha valorado criticamente cada articulo de prensa, haciendo hincapié en el factor
intencionalidad como aspecto a analizar antes de adoptar el contenido del articulo en el
conocimiento sobre el tema de estudio. Se han dilucidado los posibles intereses y perspectivas que
hay detrds de cada texto para determinar la orientacion ideoldgica y la perspectiva, que pueden

provocar una vision del tema completamente diferente.

Como punto y final a este trabajo quisiera hacer énfasis en la ultima fuente de prensa
citada,?® que nos muestra una vision de Torres como un contribuidor no so6lo a la construccion del
instrumento en si, sino a la historia de la musica, por las posibilidades que aportd con sus
instrumentos a los compositores e intérpretes de la segunda mitad del siglo XIX. Por lo tanto, un
personaje y un instrumento, Torres y la guitarra, dignos de considerarse fundamentales para la

historia de nuestro patrimonio musical.

306 Giordan, E.L., «La guitarra en Inglaterra», Biblioteca Fortea: revista musical, Madrid, 1935, afio 1, n.° 2, pag. 3.
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7. ANEXOS
7. 1 Listado de documentos de archivo consultados

7.1.1 Documentos manuscritos

Contribuciones

[Lista de contribuciones por oficios y profesiones]. 1836, [manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria,
caja 403: Varios. Pliego individual. s.n.

[Lista de contribuciones por oficios y profesiones]: 183737, [manuscrito], Archivo Municipal de Vera,
Almeria, caja 403: Varios. Pliego individual. s.n.

«Carpinterosy», [Lista de contribuciones por oficios y profesiones]: 1837, [manuscrito], Archivo Municipal de
Vera, Almeria, caja 403: Varios. Pliego individual. s.n., [fol. 3r]

Expediente de contribuciones, 1842?, [manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, caja 403, s.n.

Defunciones

1841 agosto 14, Vera, Almeria
[Certificado de defuncion de Josefa Maria Torres], Libro Registro de Defunciones de Vera, afios 1841-1843,
[Impreso y manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 439, registro 128, 14-08-1841.

1843 mayo 23, Vera, Almeria
[Certificado de defuncion de Josefa Maria Torres], Libro Registro de Defunciones de Vera, anos 1843-1846,
[Impreso y manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 440, registro 102, 23-05-1843.

1845 marzo 13, Vera, Almeria
[Certificado de defuncion de Juana Lopez], Libro Registro de Defunciones de Vera, afios 1843-1846,
[Impreso y manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 440, registro n.° 66, 13-03-1845.

Expedientes de quintas

«Expedientes de reemplazo», [manuscrito], 1834-1835, Archivo Municipal de Vera, Almeria, leg. 59.

«Vera. Aiio de 1834. Sorteo de 8 milicianos para el Prov. de Lorca. Se celebro el dia 2 de marzo de 1834»,
[manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, leg. 59.

[Pagina del expediente donde consta el registro de D. Antonio de Torres reclutado para el reemplazo de
1835], «Expediente formado para la quinta del ejército decretada para el presente ario, en virtud de
soberano decreto de 31 de diciembre ultimo, de la que han correspondido a esta capital treinta y cinco
hombres», [manuscrito], Archivo Municipal de Almeria, leg. Q19, doc. 4

307 E] documento esta titulado s6lo con esta cifra referente al afio.
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Gremios

«Nota de los sindicos de los gremios de artes y oficios con expresion de sus domicilios», [manuscrito],
Sevilla, 22-12-1871, Archivo Municipal de Sevilla, 856 V. 195, fol. 1v.

Nacimientos

1841 junio 30, Vera, Almeria
[Registro del nacimiento de Juan Manuel Torres Lopez, primer hijo varon de Antonio de Torres]

«Nacimiento de un nifio llamado Juan Manuel», Provincia de Almeria. Registro Civil de Nacidos de Vera,
afio 1841, [impreso y manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, libro 443, registro 207, 30-06-1841.

1842 septiembre 11, Vera, Almeria

[Registro del nacimiento de Josefa Maria Torres Lopez, tltima hija del primer matrimonio de Antonio de
Torres]: «Nacimiento de un nifia llamada Josefa M* de Torres Lopez», Provincia de Almeria. Registro Civil
de Nacidos de Vera, da principio en 9 de Julio de 1842, [impreso y manuscrito], Archivo Municipal de Vera,
Almeria, libro 444, registro sin numerar, 11-09-1842.

1860 noviembre 09, Sevilla
«Nacimiento de Teodoro José Torres Martin», [impreso y manuscrito], Registro Civil de Sevilla,
Nacimientos, 1860 (oct-dic), reg. n.° 537, 09-11-1860, AMS, Rollo 867, fot. 164.

1862 noviembre 19, Sevilla

«Nacimiento de Isabel Maria Torres Martin», [impreso y manuscrito], Registro Civil de Sevilla,
Nacimientos, 1862 (oct-dic), reg. s.n., 19-11-1862, AMS, Rollo 880, fot. 739.

Padrones

Padrones de la ciudad de Vera (Almeria)

1830

Vera ario 1830. Original. Padron de vecinos y almas de Vera, [manuscrito], 1830, Archivo Municipal de
Vera, Almeria, lib. 348.

«[Lista de residentes en la Calle Anchal», Vera afio 1830. Original. Padron de vecinos y almas de Vera,
[manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 348, 30v - 32r.

«[Tendero Fran[cis]co Lopez, Josefa de Haro su m[ujer] y tres hijos, residentes en la calle Ancha]», Vera aiio
1830. Original. Padron de vecinos y almas de Vera, [manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 348,
31v.

1837
Censo o padron general, [manuscrito], 1837, Vera, Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 350.

«[Lista de residentes en la Calle Tahona]», Censo o padron genmeral, [Manuscrito], 1837, Vera, Archivo
Municipal de Vera, Almeria, lib. 350, 111v.
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1838

[Padron de Habitantes de Vera], [manuscrito], 1838, Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 351.

«[Registro de la familia de Juana Lopez, la esposa de Torres, en la calle Anchal» ,/Padron de Habitantes de
Vera], [Manuscrito], 1838, Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 351, fol. 39r.

1841

[Padron de habitantes de Vera. Afio 1841], [manuscrito], 1841, Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib.
352.

«[Antonio de Torres, su mujer Juana Lopez y su hija Dolores, residentes en la calle de la T?a[h]ona]», [Padron
de Habitantes de Vera, afio 1841], [manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 352, fol. s.n.

Fran[cis]co Lopez, Josefa de Haro y su hijo Jose, residentes en la calle Ancha,Vera,Padron de Habitantes,
[Manuscrito], 1841, Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 352, fol. s.n.

1842

Vera. Ario 1842. Padron gfene]ral de vecinos y almas con es[x]presion de edades con referencia al dia 30 de
abril de 1843, [manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 354.

«[Francisco Lopez y familiares, residentes en calle Anchal», Vera. Ario 1842. Padron gfene]ral de vecinos y
almas con espresion de edades con referencia al dia 30 de abril de 1843, [manuscrito], Archivo Municipal de
Vera, Almeria, lib. 354, fol. 74 v.

1845
Vera anio 1845. Padron de vecinos y almas, [manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 355.

«[Familia Lopez de Haro y familia Torres Lopez residentes en la calle Anchal»,Vera aiio 1845. Padron de
vecinos y almas», [manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 355, fol. 68 r.

1846
[Padron de habitantes de Vera. Anio 1846], [manuscrito], 1846, Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib.
356.

«[Familia de Fco. Ldpez, residentes en la calle Ancha, casa n°22)», [Padron de habitantes de Vera, 1846],
Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 356. fol. s.n.

1847
Vera. Ario de 1847. Padron de vecinos, [manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 357.

«[Familia de Francisco Lopez y Antonio de Torres ¢ hija, residentes en la calle Ancha, casa n.° 20, Vera]», Vera.
Aiio de 1847. Padron de vecinos, [manuscrito], Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib. 357, fol. s.n.
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1848

[Padron de habitantes de Vera. Anio 1848], [manuscrito], 1848, Archivo Municipal de Vera, Almeria, lib.
358.

«[Familia de Francisco Lopez, residentes en la casa 92 de la calle Anchal», [Padron de habitantes de Vera,
1848], [manuscrito], lib. 358, fol. s.n.

1849

«[Familia de Francisco Lopez, residentes en la casa 96 de la calle Ancha)», [Padron de habitantes de Vera,
1849], [manuscrito], lib. 359, fol. s.n.

1850

«[Familia de Francisco Lopez, residentes en la casa 21 de la calle Anchal», [Padron de habitantes de Vera,
1850], [manuscrito], lib. 360, fol. 53r.

1851

«[Familia de Francisco Lopez, residentes en la calle Anchal», [Padron de habitantes de Vera, 1851],
[manuscrito], lib. 361, fol. s.n.

Padrones de la ciudad de Sevilla

1855

«[Lista de residentes en calle Cerrajeria y calle Gallegos]», [manuscrito], Padron Municipal de Habitantes,
1855, AMS, Rollo 1469, fot. 373-4.

«[Lista de residentes en calle Ballestilla]», Padron Municipal de Habitantes, [manuscrito], 1855, AMS,
Rollo 1469, fot. 391.

1865

«[Registro de Luis Rodriguez Riva en calle Cerrajeria n.° 32]», [impreso y manuscrito], Censo general de la
poblacion de Sevilla en enero de 1865, AMS, Rollo 1001, fot. 877-8.

«[Registro de Maria Gémez en calle Cerrajeria n.° 36]», [impreso y manuscrito], Censo general de la
poblacion de Sevilla en enero de 1865, AMS, Rollo 1001, fot. 883.

1866

«[Registro de Luis Rodriguez Riva, en calle Cerrajeria n.° 32], [impreso y manuscrito], Censo general de la
poblacion de Sevilla en enero de 1866, AMS, Rollo 1051, fot. 578-9.

«Registro de Manuel Soto y Solares, en calle Cerrajeria n.° 36], [impreso y manuscrito], Censo general de la
poblacion de Sevilla en enero de 1866, AMS, Rollo 1051, fot. 584-5
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1867

« [Registro de Antonio Torres Jurado, en calle Cerrajeria n.° 25]», [impreso y manuscrito], Censo general de
la poblacion de Sevilla en enero de 1867, AMS, Rollo 1099, fot. 1100-1.

1868

«[Registro de Antonio Torres Jurado, en calle Cerrajeria n.° 25], [impreso y manuscrito], Censo general de la
poblacion de Sevilla en enero de 1868, AMS, Rollo 1151, fot. 842-3.

«[Registro de Manuel Soto y Solares, en calle Cerrajeria n.° 36], [impreso y manuscrito], Censo general de
la poblacion de Sevilla en enero de 1868, AMS, Rollo 1151, fot. 861-2.

1870

«[Registro de Manuel Soto y Solares, en calle Cerrajeria n.° 6], [impreso y manuscrito], Censo general de la
poblacion de Sevilla en enero de 1870, AMS, Rollo 1260, fot. 600-1.

Padrones de la ciudad de Almeria
1889

[Padron de habitantes de Almeria y proximidades]: Diciembre 1889. cuartel 12 - Seccion 1° (2¢ parte),
[impreso y manuscrito], Archivo Municipal de Almeria, leg. 209-4.

«[Cédula de padron vecinal de Antonio de Torres en la calle Real de La Cafiada]y», [Padron de habitantes de
Almeria y proximidades]: Diciembre 1889. cuartel 12 - Seccion 1° (2° parte), Cédula num. 149, Calle Real de la
Cafiada, Archivo Municipal de Almeria, leg. 209-4, fol. 149.

«[Cédula del padron vecinal de Juan Martinez Sirvent en la calle Real de La Cafiadal», [Padron de habitantes de
Almeria y proximidades]: Diciembre 1889. cuartel 12 - Seccion 1¢ (2 parte), Cédula nim. 134, Calle Real de la
Canada, Archivo Municipal de Almeria, leg. 209-4, fol. 134.

1891

«[Padron de habitantes de Almeria y proximidades]: Diciembre 1891. Cuartel 12 - Seccion 1° (2 parte)»,
[impreso y manuscrito], Archivo Municipal de Almeria, leg. 157-2.

«[Cédula de padron vecinal de Antonio de Torres en la calle Real de La Cafiadal», [Padron de habitantes de
Almeria y proximidades]: Diciembre 1891. Cuartel 12 - Seccion 1° (2° parte), Archivo Municipal de Almeria,
leg. 157-2, fol. 129.

1892

«[Padron de habitantes de Almeria y proximidades]: Diciembre 1892. Cuartel 12 - Seccion 1¢ (2 parte)»,
[impreso y manuscrito], Archivo Municipal de Almeria, leg. 229-5.

«[Cédula de padron vecinal de Antonio de Torres]», [Padron de habitantes de Almeria y proximidades]:
Diciembre 1892. Cuartel 12 - Seccion 1° (2° parte), Cédula nim. 69, Calle Real de la Cafiada, Almeria, Archivo
Municipal de Almeria, leg. 229-5, fol. 69.
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Poderes notariales

«[Revocacion de poder a Miguel Salamanca a Antonio de Torres]», [manuscrito], 1842, 25 julio, en la ciudad
de Vera (Almeria) ante el notario Francisco de Paula Giménez. Archivo Histérico Provincial de Almeria,
P.-2365, fol. 437.

«[Poder para vender condicionadamente de Ramoén Martinez Caplarros] a Antonio de Torres Jurado]»,
[manuscrito], 1842, jul. 27, en la ciudad de Vera (Almeria), ante el notario Francisco de Paula Giménez.
Archivo Historico Provincial de Almeria, P -2365, notariales 1842, fol. 437v - 438.

«[Poder para vender del [otorgante] D. Antonio de Torres Aguirre a D. Antonio de Torres Jurado]»,
[manuscrito], 1843, oct. 29, en la ciudad de Vera (Almeria), ante el notario Francisco de Paula Giménez.
Archivo Histérico Provincial de Almeria, P -2366, notariales 1843, fol. 1044-1046.

Testamentos

[Testamento de D Josefa Martin Rosado], 1883 feb. 18, en La Canada de San Urbano (Almeria), y ante el
notario Mariano del Toro. [manuscrito]. Archivo Historico Provincial de Almeria, Almeria, P-7762, vol. 492,
reg. n.° 115, fol. 413 - 414v.

[Testamento de D. Antonio de Torres Jurado], 1891 ene. 13, en la barriada de La Cafiada de San Urbano
(Almeria), y ante el notario Mariano del Toro. [manuscrito]. Archivo Historico Provincial de Almeria,
Almeria, P-8566, vol. 599, reg. n.° 32, fol. 121r - 124v.

Incluye notas posteriores de los archiveros del distrito: por Jose Barrasa el 24-09-1974 y el 25/06/1974, y por
Miguel Gallego Alianza el 30/10/1992.

7.1.2. Documentos impresos

Aguado, Dionisio, Escuela de guitarra por D. Aguado, Paris [s.n.], Imp. Massue, 18267, [en linea],
<http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000146239&page=1> [consultado 14-09-14]

Aguado, Dionisio, Nuevo método para guitarra, Madrid, Casa del autor, Grabado y estampado por Lodre,
1843 (1% edicion), [en linea], [consultado 14-09-14] Disponible en: <http://javanese.imslp.info/files/imglnks/
usimg/3/31/IMSLP265882-PMLP430836-DAguado Nuevo m__todo para guitarra 1843.pdf>

Gomez Zarzuela, Manuel, Guia de Sevilla. Su Provincia, arzobispado, capitania general, tercio naval,
audiencia territorial y distrito universitario para 1865. Adicionada por la Memoria de la
Administracion Municipal durante el bienio de 1863 y 1864, Sevilla, La Andalucia, 1865.

Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?id=0004486872> [consultado 10-09-14]

Gomez Zarzuela, Manuel, Guia de Sevilla. Su Provincia, arzobispado, capitania general, tercio naval,
audiencia territorial y distrito universitario, Sevilla, La Andalucia, 1866. Disponible en: <http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0004490210> [consultado 10-09-14]

Sor, Fernando, Méthode pour la guitare par Ferdinand Sor, [texto y musica impresos] Paris, L’auteur,

rue de Marivaux, n.° 5; Bonn, N. Simrok; Londres, [ms. Johaning et [sic]], 1830, [en linea], Disponible
en: <http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000146307&page=1> [consultado 22-09-14]
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http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000146239&page=1
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/3/31/IMSLP265882-PMLP430836-DAguado_Nuevo_m__todo_para_guitarra_1843.pdf
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0004486872
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0004490210
http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000146307&page=1

Nota: Ejemplar dedicado por el autor a Dionisio Aguado: anotacion ms. “Presenté par I’auteur a son
excellent ami D. Aguado”

Boletin Oficial Extraordinario de la Provincia de Sevilla, [texto impreso, disposicion oficial], 1858-05-12,
n.° 427, Archivo Municipal de Sevilla, B.O.P. 14.

7.1.3.- Materiales cartograficos

Planos

Alvarez Benavides, Manuel, «Plano de Sevilla por D. Manuel Alvarez Benavides, dedicado a la Excma.
Diputacion Provincial por su editor Carlos Santigosa», [material cartografico, plano], 1868, Planos de
Sevilla, Coleccion Historica 1771-1918, Ayuntamiento de Sevilla, Editorial Mad, 1992, Plano n.° 5, Sevilla,
1868.

Coello, Francisco, «Almeria», [material cartografico, plano], Madrid, Diccionario Geografico Estadistico e
Historico de Espafia y sus posesiones de ultramar, 1855, 1:200.000; 1 plano 100x75 cm. Inserta plano
general de la ciudad de Vera, Biblioteca de la Diputacién Provincial de Almeria, ALALM.alm 201H, reg.
171.

D. J. H. D., «Plano de la M.N. M.L. M.H. e 1. Ciudad de Sevilla con las mejoras hechas hasta 1848,
[material cartografico, plano], 1848, Planos de Sevilla, Coleccion Historica 1771-1918, Ayuntamiento de
Sevilla, Editorial Mad, 1992, Plano n.° 4, 1848.

Moreno, José, «Plano de la ciudad de Vera», [material cartografico, plano], 1892, ene. 1, — 1:2.000—, 1
plano; 168x76 cm., Archivo Municipal de Vera, Almeria, sig. 3-2.

Pérez de Rozas, Joaquin, Plano de la ciudad de Almeria [material cartografico, plano] construido por
disposicion y a costa de su Excmo. Ayuntamiento y levantado en el afio 1864; Madrid, Imprenta Zaragozano/
German Mazo grabo; 1864; —1:50.000— Inserta plano de la Cafiada de San Urbano. 1 plano. Biblioteca de
la Diputacién Provincial de Almeria, AL-ALM-pla 169.

Pradal Ruiz, Gabriel, Plano de la ciudad de Almeria [material cartografico, plano]| coleccionado y
aumentado por las nuevas edificaciones |[...], Barcelona, Henrich y Cia., 1897, —1:5.000—1 plano; 82x76
cm. Biblioteca de la Diputacion Provincial de Almeria, AL.ALM.pla 204.

7.1.4. Material grafico

«Vera (Almeria) Plazuela de las Verdurasy», [material grafico, fotografia], Barcelona, A. Martin - Editor, [ca.
1909], 13 x 18 cm., Diputacion Provincial de Almeria, sig. 1275.

Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/imagenes/pdf.raw?collection=&id=0000001274&lang=es>
[consultado 17-09-14]

Instrumentos musicales

Torres, Antonio, Guitarra, Almeria, 1852, Musée de la musique, Paris, E.2001.1.1.
Torres, Antonio, Guitarra, Sevilla, ca. 1853, Coleccion particular, Sevilla.
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http://dipalmeria.dipalme.org/imagenes/pdf.raw?collection=&id=0000001274&lang=es

7.2. Archivos y repositorios on line

ARCHIVOS

Archivo Municipal de Almeria, AMA

Archivo Historico Provincial de Almeria, AHPA

Biblioteca Hemeroteca de la Diputacion Provincial de Almeria
Archivo Municipal de Vera, AMV

Archivo Municipal de Sevilla, AMS

Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, AHCB

REPOSITORIOS ON LINE

ABC <http://hemeroteca.abc.es>
ARCA <http://mdc2.cbuc.cat/cdm/search>

BVPH <http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/busqueda.cmd>

BNE <http://hemerotecadigital.bne.es/index.vim>

DIPALME <http://www.dipalme.org/Servicios/Municipios/pueblos.nsf/index?
readForm&id=000-001&tipo=Cabecera>
LA VANGUARDIA <http://www.lavanguardia.com/hemeroteca/index.html>

106

Universidad Internacional de Andalucia, 2017


http://hemeroteca.abc.es
http://mdc2.cbuc.cat/cdm/search
http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/busqueda.cmd
http://hemerotecadigital.bne.es/index.vm
http://www.dipalme.org/Servicios/Municipios/pueblos.nsf/index?readForm&id=000-001&tipo=Cabecera
http://www.lavanguardia.com/hemeroteca/index.html

7.3. Listado de las publicaciones periddicas consultadas

ABC, (Madrid, 1903-)
ABC: <http://hemeroteca.abc.es>
Alrededor del Mundo, (Madrid, 1899-1930),
BNE: <http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0001801836&lang=es>
Anfion Matritense, (Madrid, 1843-),
BNE: <http.//hemerotecadigital.bne.es/details. vin?0=&w=2171-5262&f=issn&I[=500>
Biblioteca Fortea, revista Musical (Madrid, 1935-1936)
BNE:<http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vim?q=id:00036535 1 0&lang=es>
Blanco y Negro, (Madrid, 1891-)
ABC: <http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca>
Boletin Oficial de la Provincia de Almeria, (Almeria, 1835-)
DIPALME:<http.//dipalmeria.dipalme.org/boletines/>
Boletin Oficial de la Provincia de Sevilla,
Archivo Municipal de Sevilla
Caras y caretas, (Buenos Aires, 1898-1939)
BNE:<http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id.000408015 7 &lang=es>
Clamor publico, El, (Madrid, 1844-1864),
BNE:<http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vim?q=id:0002602175 &lang=es>
Contemporaneo, El, (Madrid, 1860-1865)
BNE:<http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vim?q=id:0002602175 &lang=es>
Cronica de la Musica, Revista Semanal y Biblioteca Musical (Madrid, 1878-1882)
BNE:<http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vim?qg=id:0003853556 &lang=es>
Cronica Meridional, La (Almeria, 1860-1936) Biblioteca Hemeroteca de la Diputacion de
Almeria, DIPALME, <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/advanced.vm?lang=es>
Dia, El: diario reformista, (Almeria, 1916-1921)
DIPALME, <http.//dipalmeria.dipalme.org/prensa/advanced.vm? lang=es>
Diario de Almeria, (Almeria, 1916-1939)
DIPALME, <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/advanced.vim? lang=es>
Diario de Barcelona, (Barcelona, 1792-1984)
AHCB, <http://bcnwebl3.bcn.es:81/cgi-absys7/abwebpcgi/X5302/I1D30353/G0?
ACC=DCT41>
Diario Constitucional de Palma de Mallorca, (Palma de Mallorca, 1839-1859),
BNE:<http://hemerotecadigital. bne.es/details.vm?q=id:0004358737 &lang=es>
Discusion, La, (Madrid, 1856-1887)
BNE: <http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:000212603 1 &lang=es>
Epoca, La, (Madrid, 1849-1936)
BNE:<http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vim?q=id:000000002 ] &lang=es>
Esfera, La, (Madrid, 1914-1931)
BNE:<http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vim?q=id:0003030059&lang=es>
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http://hemeroteca.abc.es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0001801836&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?o=&w=2171-5262&f=issn&l=500
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0003653510&lang=es
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca
http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0004080157&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0002602175&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0002602175&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0003853556&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/advanced.vm?lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/advanced.vm?lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/advanced.vm?lang=es
http://bcnweb13.bcn.es:81/cgi-absys7/abwebpcgi/X5302/ID30353/G0?ACC=DCT41
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0004358737&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0002126031&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0000000021&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0003030059&lang=es

Esquella de la Torratxa, La, (Barcelona, 1872-1939)
BVPH: <http.//prensahistorica.mcu.es/es/consulta/resultados _busqueda_restringida.cmd?
descrip_pertenece=La+Esquella+de+la+torratxa++%3A+peridodich+sat%C3%ADrich
%2C+humor%C3%ADstich%2 C+il-lustrat+y+lilterari&busq_pertenece=La+Esquella
+de+lattorratxa++%3A+periodich+sat%C3%ADrich%2 C+humor%C3%ADstich%2C
+il-lustrat+y+lilterari&idOrigen=1802 &tipoResultados=PAG>
Esparia Musical, La, (Barcelona, 1866-1867)
BNE:<http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vim?q=id:00040262 1 9&lang=es>
Espanol, El. (Madrid, 1835-1848)
BNE:<http.//hemerotecadigital. bne.es/details.vin?q=id: 0003463458 & lang=es>
Estampa, La, (Madrid, 1928-1938)
BNE:<http.//hemerotecadigital. bne.es/details.vin?q=id: 000338657 1 &lang=es>
Gaceta Musical Barcelonesa, La, (Barcelona, 1861-1865)
AHCB:<http.//bcnweb13.bcn.es:81/cgi-absys7/abwebpcgi/X5302/ID30353/G0>
Grillo, El, (Almeria, 1892-1896)
DIPALME, <http.//dipalmeria.dipalme.org/prensa/advanced.vm?lang=es>
Heraldo, EI (Madrid, 1842-1854)
BNE:<http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vim?q=id: 0003300333 &lang=es>
Imparcial, El (Madrid, 1867-1933)
BNE:<http.//hemerotecadigital.bne.es/details.vim?q=id: 0000189234 &lang=es>
Independencia, La, (Almeria, 1908-1939)
DIPALME, <http.//dipalmeria.dipalme.org/prensa/advanced.vm?lang=es>

llustracion musical, La , (Barcelona, 1883-1884)
BNE:<http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0004107207 &lang=es>
Nacion, La, (Madrid, 1849-1873)
AHCB:<http.//bcnweb13.bcn.es:81/cgi-absys7/abwebpcgi/X5302/ID30353/G0?
ACC=DCT17>
Noche, La, (Barcelona, 1924-1939)
AHCB:<http.//bcnwebl3.bcn.es:81/cgi-absys7/abwebpcgi/X5302/ID30353/G0?
ACC=DCT36>
Porvenir, El, (Sevilla, 1850-1861)
Archivo Municipal de Sevilla
Ritmo: revista musical ilustrada, (Madrid, 1929-)
BVPH:<http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.cmd?id=1028803>
Vanguardia, La, (Barcelona, 1881-)

La Vanguardia: <http.//www.lavanguardia.com/hemeroteca/index.html>
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http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/resultados_busqueda_restringida.cmd?descrip_pertenece=La+Esquella+de+la+torratxa++:+peri%C3%B3dich+sat%C3%ADrich,+humor%C3%ADstich,+il-lustrat+y+lilterari&busq_pertenece=La+Esquella+de+la+torratxa++:+peri%C3%B3dich+sat%C3%ADrich,+humor%C3%ADstich,+il-lustrat+y+lilterari&idOrigen=1802&tipoResultados=PAG
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0004026219&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0003463458&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0003386571&lang=es
http://bcnweb13.bcn.es:81/cgi-absys7/abwebpcgi/X5302/ID30353/G0
http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/advanced.vm?lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0003300333&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0000189234&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/advanced.vm?lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0004107207&lang=es
http://bcnweb13.bcn.es:81/cgi-absys7/abwebpcgi/X5302/ID30353/G0?ACC=DCT17
http://bcnweb13.bcn.es:81/cgi-absys7/abwebpcgi/X5302/ID30353/G0?ACC=DCT36
http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.cmd?id=1028803
http://www.lavanguardia.com/hemeroteca/index.html

7.4. 27 Nuevas fuentes sobre Antonio de Torres

Fecha

Publicacion

Tema

1861-11-19

1870-05-15

+ dias sucesivos

1876-08-08

1879-06-14

1880-12-24

1884-10-03

1892-02-10

1892-11-22

1892-02-12

1894-04-05

1896-10-02

1897-08-15

1897-08-21

1899-08-18

1901-12-12

1907-09-12
1910-10-18
1912-11-19

La Discusion, Madrid, afio 6, n.° 1.815, pag. 4

Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-05-15, n.° 274, pag. 4.

La Cronica Meridional, Almeria, afio 17, n.°
4.958, pag. 3.

La Cronica Meridional, Almeria, afio 20, n.°
5.793, pag. 3.

La Cronica Meridional, Almeria, afio 21, n.°
6.257, pag. 3.

Boletin Oficial de la Provincia de Almeria, n.

226, pag. 3.

La Crénica Meridional, Almeria, afio 33, n.
9.527, pag. 3.

o

o

El Grillo, Almeria, 1892-11-22, época II, afio 2,

n.° 96, pag. 3.

La Esquella de la torratxa: periodich satirich,

humoristich, ilustrat y literari, Barcelona, afio

14, n.° 725, pag. 12.

La Cronica Meridional, Almeria, afio 35, n.°
10.164, pag. 2.

La Cronica Meridional, Almeria, afio 37, n.°
11.014, pag. 3.

La Cronica Meridional, Almeria, afio 38, n.°
11.326, pag. 3.

La Cronica Meridional, Almeria, ano 38, n.°
11332, pag.1.

La Cronica Meridional, Almeria, ano 40, n.°
12.053, pag. 3.

Alrededor del Mundo,Madrid, afio 2, n.° 132,
pags. 372-373.

El Imparcial, Madrid, afio 41, n.° 14.542, pag. 4.
ABC, Madrid, afio 6, 2% época, n.° 1.957, pag. 18.
ABC, Madrid, afio 8, 2 época, n.° 2.716, pag. 4.
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[Critica del concierto del guitarrista
Manuel Maria de Muro con guitarra
Torres]

Anuncios particulares: Sociedad
Especial Minera. Purisima
Concepcion. Rincon de Martos.
Término de Nijar

«Afinaciones» [avisos en la tienda de
loza de D. Antonio Torres]

«Gacetillas: Al glorioso San
Antonio,

«Gacetillas: [queja por los incidentes
en los comercios de la calle Real de
Almeria]»

«Suplemento al boletin: Nombres y
apellidos de los votantes»,

«[Anuncios: cambio de domicilio de]
D. Antonio Torresy,

Fallecidos [Antonio de Torres]

«Esquellots: [Breve resefia a la
muerte de A. de Torres]»,

«Gacetillas: Concertista [Tarrega en
Almeria para adquirir guitarras
Torres]»,

«[Venta de] Guitarras de Torres»,

«[Anuncio:] Teatro Apolo»,

«[Anuncio de José Lopez Beltran,
unico discipulo de Torres]»,

«Guitarras: [Venta de guitarras por
José Lopez Beltran]»,

Palacio, Roberto de, «Las guitarrasy,

«Buzon de consultas: Guitarristay,
«[Venta de una guitarra Torres]»,

«[Venta de una guitarra Torres]»,
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1912-11-20
1920-07-17

1932-04-22
1933-06-22
+ dias sucesivos
1933-06-30

1935

1935

1936

1936- feb

El Imparcial, Madrid, afio 46, n.° 16.428, pag. 6.

El dia: diario reformista, Almeria, afio 7, n.°
1.659, pag. 2.

Diario de Almeria, afio 21, n.° 5.655 , pag. 2.

La Independencia, Almeria, afio 25, n.° 7.747,
pag. 4.

La Independencia, Almeria, afio 25, n.° 7.755,
pag. 2.

Biblioteca Fortea: revista musical, Madrid, 1935,
afo 1, n.° 2, pag. 3.

Biblioteca Fortea: revista musical, Madrid, 1935,
ano 1, n.° 6

Biblioteca Fortea: revista musical, Madrid,
1936-01, afio 2, n.° 13.

Biblioteca Fortea: revista musical, Madrid,
1936-02, ano 2, n.° 14, pag.19.
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«[Venta de una guitarra Torres]»,

«Guitarra de Torresy,

«[Anuncios]: Una guitarra famosay,

«Noticias: Compro guitarrasy,

«Noticias: Compro guitarrasy,

Articulo sobre la guitarra en
Inglaterra

Articulo sobre Arcas, con datos sobre
Torres y Juan Moya, guitarrero
almeriense.

Breve resefia biografica de David del
Castillo. “Poseedor de una excelente
Torres.”

«Biografias de los guitarristas
antiguos y modernos: Farré-Durd
(Leon)»,
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Textos completos

1861

Diaz Quintero, Francisco, «A los guitarristas [Critica del concierto del guitarrista Manuel Maria de

Muro con guitarra Torres]», [texto impreso, critica], La Discusion, Madrid, 1861-11-19, afio 6, n.°
1.815, pag. 4.

Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0002256832&search=&lang=es>
[consultado 20-07-2014]

1870

«Si uno de los principales deberes de la prensa es dar a conocer el mérito que muchas veces existe
desconocido, por ser mientras mas elevado, mas inseparable compafiero de la modestia, creemos
cumplir esta obligacion rindiendo hoy el tributo que merece al Sr. D. Manuel Maria de Muro, a quien
con repeticion hemos oido tocar en la guitarra sus propias composiciones, y comprendido que es
dignisimo discipulo, ya que no sea émulo, de nuestro paisano y eminente musico Sr. D. Hilarion
Eslava. Tanto las producciones originales del Sr. Muro como sus arreglos de algunas de las de sus
admirado maestro, distinguense por su caracter severamente clasico; sus melodiosos cantos y las
robustas y sublimes armonias que tan merecida celebridad han dado al autor del grandioso Miserere
que anualmente atrae numerosa concurrencia a nuestra suntuosa basilica.

Aunque incompetentes nosotros para apreciar el mérito de este artista, como pueden hacerlos las
muchas personas inteligentes que lo han colmado de elogios al escucharlo, debemos decir, que,
habiéndolo oido diferentes veces, nos ha producido un verdadero entusiasmo, y que estamos
convencidos de que las obras del Sr. Muro, proximas a publicarse, lo causaran igualmente en cuantos
se dedican 4 tan dificil como popular instrumento.

No podemos menos también de felicitar al constructor de las guitarras que de ordinario usa el Sr.
Muro, D. Antonio de Torres, el cudl ha conseguido darles un alto grado de perfeccion,
embelleciéndolas en sus formas, y aumentando sus efectos musicos con un aparato armoénico, de su
invencion, que le ha dado justo renombre en Espafa y en el extranjero(...)»

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.

Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,

Almeria, 1870-05-15, n.° 274, pag. 4. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
issue.vm?collection=&search=&i1d=0000025624&lang=es> [Consultado: 22-07-14]

«Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincon de Martos, término de Nijar./ Para los
efectos del art. 21 de la ley de sociedades mineras de 6 de julio de 1859, se requiere por primera vez
a D. Antonio de Torres Jurado, para que pague los descubiertos que es en deber; en la inteligencia
que de no abonarlo, le parara el perjuicio que marca dicha ley. Almeria 13 de Mayo de 1870. El
Presidente, Lucas Martinez.»

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincon de Martos.

Término de Nijary, [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
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http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0002256832&search=&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025624&lang=es

Almeria, 1870-05-17, n.° 275, pag. 4. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
issue.vm?collection=&search=&1d=0000025625&lang=es> [Consultado: 22-07-14]

idem.

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincon de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-05-18, n.° 276, pag. 4. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
issue.vm?collection=&search=&1d=0000025626&lang=es> [Consultado: 22-07-14]

idem.

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcidon. Rincoén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-05-19, n.° 277, pag. 4. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
issue.vm?collection=&search=&i1d=0000025627&lang=es> [Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcidén. Rincén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-05-26, n.° 283, pag. 4.Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
issue.vm?collection=&search=&i1d=0000025629&lang=es> [Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-05-27, n.° 284, pag. 4. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
issue.vm?collection=&search=&i1d=0000025630&lang=es>[Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-05-28, n.° 285, pag. 4. Disponible en:<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
issue.vm?collection=&search=&i1d=000002563 1 &lang=es> [Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-06-01, n.° 288, pag. 4. Disponible en:<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
issue.vm?collection=&search=&i1d=0000025634&lang=es>[Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincon de Martos.
Término de Nijary, [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-06-05, n.° 292, pag. 4. Disponible en:<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
issue.vm?collection=&search=&1d=0000025636&lang=es>[Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincon de Martos.

Término de Nijary, [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
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http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025625&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025626&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025627&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025629&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025630&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025631&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025634&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025636&lang=es

Almeria, 1870-06-07, n.° 293, pag. 4.Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/
issue.vm?collection=&search=&1d=0000025637&lang=es> [Consultado: 22-07-14]

1876

«Afinacionesy, [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1876-08-08, afio 17, n.°
4.958, pag. 3. Disponible en:<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C%2218760808%5C
%22+year%3A1876+month%3A08+day%3A08&page=0001&Ilang=es> [consultado 15-05-14]

«Afinaciones. Don Joaquin Vicente Sangerman, profesor de musica, ha determinado
establecerse en esta capital y ofrecer al publico sus servicios como afinador de pianos.

La importancia de esta parte imprescindible del arte musical, bien conocida, en cualquiera el
instrumento de que se trate: sin afinacién no hay musica, no hay mas que discordancia y
cacofonia, como han dicho todos los maestros. Un oido que se acostumbra a sonidos
desafinados, acaba por perder tras el gusto las buenas aptitudes que tuviera para tan bello arte;
lo cual sucede con frecuencia, y casi sin apercibirse; dado el descuido que se nota en las
afinaciones. Para el efecto presenta la siguiente tarifa del precio de sus servicios. Por una sola
afinacion, teniendo que subir o bajar de tono el piano, 20 rs. Por afinaciones usuales, de 10 a
16 1s. Por limpiar el interior de un piano, 20 reales. ABONOS [...]

NOTA: el partido mas ventajoso es el abono, con razéon de que el afinador cuida de tener el
piano siempre afinado, y mucho mas en este pais, donde los cambios atmosféricos son
frecuentes e influyen tanto en aquellos instrumentos. Consultese con los profesores.

Otra: Este mismo profesor afina organos y da lecciones de guitarra y flauta a precios
convencionales. Recibira los avisos en la calle Real nim. 23, establecimiento de loza de don
Antonio Torres.»

1879

«Gacetillas: Al glorioso San Antonioy», [texto impreso, poema], La Cronica Meridional, Almeria,
1879-06-14, ano 20, n.° 5.793, pag. 3. Disponible en:<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/
issue.vim?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%?2218790614%5C%22+year%3A1879+month%3A06+day%3Al14&page=0001&lang=es>
[consultado 14-05-14]

«Gacetillas. Al glorioso San Antonio/Ayer celebrd la Iglesia/Pero como no hubo crénica/Y no sali a la
palestra/Hoy pagaré lo que debo/Y templando mi vihuela/Saludaré a los Antonios/hijos de esta
hermosa tierra/que produce el rico platano/y la africana palmera/ Empiezo por Don Antonio/
Torrecilla, de faz seria/ y profesor homeopatico/ [...] A Antonio Torres que vende/platos, fuentes y
soperas/ que me envie una dama-juana/rebosando dulce néctar.[...]»

1880

«Gacetillas: [queja por los incidentes en los comercios de la calle Real de Almeria] Recomendamos

a los agentes de la autoridad», [texto impreso, critica], La Cromnica Meridional, Almeria,

113

Universidad Internacional de Andalucia, 2017


http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025637&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C%2218760808%5C%22+year%3A1876+month%3A08+day%3A08&page=0001&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C%2218790614%5C%22+year%3A1879+month%3A06+day%3A14&page=0001&lang=es

1880-12-24, afio 21, n.° 6.257, pag. 3. Disponible en :<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/
issue.vim?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218801224%5C%22+year%3A1880+month%3A12+day%3A24&page=0001&lang=es>
[consultado 01-06-14]

«Recomendamos a los agentes de la autoridad una cuadrilla de nifios alborotadores y mal criados que
han escogido como campo para sus hazafias el trozo de la calle Real desde la tienda del Guante hasta
el almacén de loza de Torres. Si esos zdnganos se entretuviesen en juegos mas o menos ruidosos
podria tolerarse, pero de vez en cuando amenizan sus distracciones arrojandose piedras de regular
tamafio que rompen los cristales de los escaparates de las tiendas proximas, pudiendo esto originar
un lance desagradable y que alguno de esos nifios mal educados sufra las consecuencias de sus actos
salvajes. A evitar esta contingencia se dirigen estos renglones y por eso excitamos el celo de los
dependientes de la Alcaldia para que corrijan este abuso, pues demasiadas cargas y gabelas pesan
sobre el comercio honrado, para que ahora tenga que incluir una partida en el presupuesto de sus
gastos a fin de reponer los cristales que rompan esos jovenes tan mal criados cuyos padres deben de
ser muy bonachones y descuidados.»

«Suplemento al boletin: Nombres y apellidos de los votantesy, [texto impreso, disposicion oficial],
Boletin Oficial de la Provincia de Almeria, Almeria, 1884-10-03, n.° 226, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?
collection=&search=&i1d=0000029354&lang=es> [consultado 03-07-14]

«Nombre y apellidos de los votantes. [...] Antonio Torres Jurado [...]»

1892

«[Anuncios: cambio de domicilio de] D. Antonio Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1892-02-10, afo 33, n.° 9.527, pag. 3. Disponible en: <http://
dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218920210%5C%22+year%3A1892+month%3A02+day
%3A10&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]

«D. Antonio Torres. El antiguo y célebre constructor de guitarras ha trasladado su domicilio a la
calle del relampago num. 6, transversal de la de Granada, Almeria.»

«Saltos: [fallecidos]», [texto impreso, necrolégica], El Grillo, Almeria, 1892-11-22, época I, afio 2,

nO

96, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3A0000000150+name%3A%5C%2218921122%5C

%22+year%3A1892-+month%3A11+day%3A22&page=0001&lang=es> [consultado 25-07-14]

«El domingo fue conducido a la ultima morada el cadaver del eminente constructor de guitarras D.
Antonio Torres; el lunes, el del activo corredor de comercio [...] reciban las distinguidas familias de
nuestros queridos amigos nuestro mas sentido pésame»
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«Esquellots: [Breve resefia a la muerte de A. de Torres]», [texto impreso, gaceta satirica] La
Esquella de la torratxa: periodich satirich, humoristich, ilustrat y literari, Barcelona, 1892-12-02,
afo 14, n.° 725, pag. 12. Disponible en: <http://prensahistorica.mcu.es/es/catalogo imagenes/
impresion.cmd?path=7150930&posicion=12> [consultado: 23-07-14]

«Acaba de morir & Almeria lo célebre constructor de las millors guitarras que s’ usan a Espanya, y
qui diu & Espanya diu al mén, Sr. D. Anton Torres. / jQué s’ hi ha de fer! Ningl esta exempt de pagar
lo postrer tribut & la mare naturalesa. Pero la veritat es que al Sr. Torres la mort 1i ha bén xafat la
guitarra.»

“Acaba de morir en Almeria el célebre constructor de las mejores guitarras que se han usado en
Espaia, y quien dice en Espafia dice en el mundo, Sr. D. Antonio Torres. jQué se le va a hacer!
Ninguno estd exento de pagar el ultimo tributo a la madre naturaleza. Pero la verdad es que al Sr.
Torres la muerte le ha chafado bien la guitarra” 308

1894

«Gacetillas: Concertista [Tarrega en Almeria]», [texto impreso, aviso], La Cronica Meridional,
Almeria, 1894-04-05, afio 35, n.° 10.164, pag. 2. Disponible en:<http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%?2218940405%5C%22+year%3A1894+month%3A04+day%3A05&page=0001&lang=es>
[consultado 22-08-14]

«Concertista. El célebre concertista de guitarra, don Francisco Tarrega, que se encuentra en esta
capital desde hace varios dias, dara esta noche en casa de una distinguida familia una pequeia velada
en obsequio de la prensa local y de varios amigos.

El domingo préximo dara un concierto en unos de los teatros, tocando las principales piezas de su
extenso repertorio. Le auguramos muchos aplausos y un buen lleno, pues la otra vez que estuvo entre
nosotros, hace varios afios, dejo bien sentada su fama de célebre concertista de guitarra. El Sr.
Tarrega ha adquirido varias guitarras construidas por nuestro paisano D. Antonio Torres (q.e.p.d.) y
que obraban en poder de la familia de éste.»

1896

«Guitarras de Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1896-10-02, afio
37, n.° 11.014, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C%2218961002%5C
%22+year%3A1896+month%3A10+day%3A02&page=0001&lang=es> [consultado 25-07-14]

«Guitarras de Torres. Se venden dos magnificas guitarras de concierto, obras maestras y de las mas
notables que dejo construidas por sus propias manos el célebre maestro D. Antonio Torres, cuya
merecida reputacion es universal. El conserje del Teatro de Apolo dara razon.»

308 T a traduccion es mia.
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1897

«[Anuncio:] Teatro Apoloy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1897-08-15,
ano 38, n.° 11.326, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C%2218970815%5C
%22+year%3A1897+month%3A08+day%3A15&page=0001&lang=es> [consultado 14-07-14]

«Teatro Apolo. El conocido guitarrero, José Lopez Beltran, tnico discipulo de D. Antonio Torres,
tiene el gusto de ofrecer & su numerosa clientela y al publico en general, un extenso y variado
surtido en guitarras y cuerdas, de las mejores fabricas hasta hoy conocidas. Tiene su taller
establecido en el Teatro de Apolo; trasladandolo el 17 del actual al Real de la feria, donde sus
constantes favorecedores podran visitarlo y convencerse de que sus guitarras estan construidas en la
misma forma y manera que las hacia su maestro; que tanto renombre alcanz6 en Sevilla y otros
puntos de Espafa.»

«Real de la Feria, numero 43. Trasversal de la calle del Instituto.», [texto impreso, anuncio], La
Cronica Meridional, Almeria, 1897-08-21, afo 38, n.° 11332, pag.1. Disponible en: <http://
dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218970821%5C%22+year%3A1897+month%3 A08+day
%3A21&page=0001&lang=es> [consultado 14-07-14]

«Real de la Feria. Numero 43. Trasversal de la calle del Instituto.

El conocido guitarrero, José Lopez Beltran, unico discipulo de D. Antonio Torres, tiene el gusto de
ofrecer a su numerosa clientela y al publico en general, un extenso y variado surtido en guitarras y
cuerdas, de las mejores fabricas hasta hoy conocidas.

Tiene su taller establecido en el Teatro de Apolo, habiéndolo trasladado con motivo de la Feria al
Real de la misma numero 43, donde sus constantes favorecedores podran visitarlo y convencerse de
que sus guitarras estan construidas en la misma forma y manera que las hacia su maestro; que tanto
renombre alcanzo en Sevilla y otros puntos de Espafia.»

1899

«Guitarras: [Venta de guitarras por José Lopez Beltran]», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1899-08-18, afo 40, n.° 12.053, pag. 3. Disponible en: <http://
dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218990818%5C%22+year%3A1899+month%3 A08+day
%3A18&page=0001&lang=es> [consultado 14-07-14]

«El antiguo y conocido constructor de guitarras, José¢ Beltran, tnico discipulo del inteligente
maestro Torres, participa & su numerosa clientela y al ptiblico en general que tiene un extenso y
variado surtido de guitarras a precios sumamente modicos y ofrece su establecimiento hoy, Apolo 2
y en la feria en el Real de la misma nimero 49, al lado de los jardincillos de Novedades.»
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1901

Palacio, Roberto de, «Las guitarrasy», [texto impreso, articulo], Alrededor del Mundo, Madrid,
1901-12-12, ano 2, n.° 132, pags. 372-373. Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0001818325&search=&lang=es> [consultado 03-03-14]

1907

«Las guitarras. Cuatro palabras.—Como se hace una guitarra.—La madera.—La caja.—EIl aro.—El
mastil.—FEl diapason.—Los trastes.—«Fecit».—Industria espafiola.—Valencia, acaparadora./

La perfeccion en el arte de construir guitarras, tal como hoy las vemos, no se logro hasta fines del
siglo XVIII 6 principios del XIX. Este hoy popular instrumento s6lo constaba de cinco cuerdas, el
diapason que, como sabemos, se hace hoy corrido hasta la boquilla, llegaba nada mas que hasta la
cruz, es decir, hasta el punto en que se unen mastil y tapa. Los trastes que hay desde la cruz hasta la
boquilla estaban incrustados en unas piececitas de palosanto o de ébano, a su vez incrustadas
también en la tapa.

Asi construia Pagés sus famosas guitarras en la época en que constitucionales y realistas dirimian
las diferencias de su credo politico a tiros y entraban por segunda vez los franceses en Espaiia.

Asi era la clasica vihuela que amenizaba los intermedios en los teatros y corrales de la Cruz, del
Principe y otros, cuando se solazaba el concurso de patio y cazuela con dramas espeluznantes
implorados de extranjera literatura, con tonadillas de soldados y picaros y con esperpentos teatrales
de todas castas y géneros.

Los que las perfeccionaron y construyéndolas se hicieron famosos, especialmente fueron Antonio
Torres, Julian Llorente, D. Antonio Carracedo y el sevillano Cardenas, y anteriormente, el hermano
de Pagés, Josef, que se establecio en la Habana y alcanzo hasta el afio 10.

Hacer una guitarra es tarea dificil, si el instrumento ha de ser perfecto. Por eso se explica que haya
tan pocos que alcancen honra y provecho en el arte y que sus nombres sean conocidos, no s6lo en
toda Espafa sino en aquellos puntos del extranjero que mas instrumentos de esta clase compran
como son Paris, Londres y las principales poblaciones de los Estados Unidos.

Hay guitarreros excelentes en Sevilla, Malaga, Cadiz, Valencia y Madrid. En nuestra capital, los hay
también antiguos y notables, bien conocidos por concertistas y tocadores flamencos: entre ellos
figuran Ramirez, el de la calle de Arlaban, a donde concurre lo mejor de los tocadores del género
espafiol por excelencia: el de la calle de Cadiz y el de la Concepcion Jeronima, los cuales
construyeron también laudes y bandurrias, y violines el primero de los citados.

Los buenos guitarreros no hacen ese trabajo de batalla que se vende por poco precio, y que
forzosamente ha de ser defectuoso. Porque la madera que se emplea es costosa y ha de ser muy
escogida: es caoba, ciprés, palosanto, palorosa, arce, abeto, cedro, ébano y pinabete. [...] »

«Buzon de consultas: Guitarristay, [texto impreso, |, El Imparcial, Madrid, 1907-09-12, afio 41, n.°

14.542, pag. 4. Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?
1d=0000223804&search=&lang=es> [consultado 17-07-14]

«Guitarrista.—Trabajo nos ha costado averiguar lo que usted desea saber; y por esto hemos tardado
varias semanas en contestar. Cuando ya habiamos perdido toda esperanza de averiguar cosa tan
dificil, gracias a una verdadera casualidad nos hemos enterado que hay quien tiene, y creemos que
vende, una auténtica guitarra del famoso y ya difunto Antonio de Torres, «el Stradivarius de la
guitarra». En la Carrera de San Jeronimo, nim. 15, entresuelo izquierda, es casi seguro que le daran
razon y cuantos detalles necesite usted.»
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1910

«Guitarray, [texto impreso, anuncio], ABC, Madrid, 1910-10-18, afio 6, 2* época, n.° 1.957, pag. 18.
Disponible en: <http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/
1910/10/18/018.htmlI> [consultado 22-08-14]

«Guitarra. Se vende una auténtica del famoso constructor D. Antonio de Torres, de la 1* época. C*.
S. Jerénimo, 15, ent.® izq.»

1912

«Guitarray, [texto impreso, anuncio], ABC, Madrid, 1912-11-19, afio 8, 2% época, n.° 2.716, pag. 4.
Disponible en: <http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/

1912/11/19/004.htm1> [consultado 22-08-14]
«Guitarra. Se vende una magnifica del famoso constructor Antonio de Torres, de la primera época.
Horas: de 9 4 10 mafiana, y de 8 4 9 noche. Esparteros, 6, 3*.»

«Guitarray, [texto impreso, anuncio], E/ Imparcial, Madrid, 1912-11-20, afio 46, n.° 16.428, pag. 6.
Disponible en:

<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?1d=0000303432&search=&lang=es> [consultado
22-08-14]

«Guitarra. Se vende una magnifica del famoso constructor Antonio de Torres, de la primera época.
Horas: de 9 a 10 mafiana y de 8 a 9 noche.»

1920

«Guitarra de Torres», [texto impreso, anuncio], El dia: diario reformista, Almeria, (1920-07-17),
afio 7, n.° 1.659, pag. 2. Disponible en: <http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.cmd?
1d=10002108371> [consultado: 23-07-14]

«Se vende una magnifica guitarra del auténtico Torres. Informaran, calle de Cadiz numero 11”°»
1932

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-02, afio 21, n.° 5.655 ,
pag. 2. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000000+name%3A%5C%2219320402%5C%22+year%3A1932+month%3 A04+day
%3A02&page=0001&lang=es> [consultado 28-08-14]
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«Una guitarra famosa. Se vende una famosa guitarra de concierto, la que usé durante su vida el

genial artista Tarrega, construida expresamente para ¢l por el famoso constructor almeriense don
Antonio Torres, cuyos instrumentos alcanzan hoy los mas altos precios.
Informara en esta Redaccion.»

1933

«Noticias: Compro guitarras», La Independencia, Almeria, 1933-06-22, afio 25, n.° 7.747, pag. 4.
Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3A0000000001+name%3 A%5C%2219330622%5C
%22+year%3A1933+month%3A06+day%3A22&page=0001&lang=es>

[consultando 25-08-14]

«Compro guitarras construidas por don Antonio Torres. Razon. Andrés Moya (Guitarreria).
Almeria.»

«Noticias: Compro guitarras», La Independencia, Almeria, 1933-06-30, afio 25, n.° 7.755, pag. 2.
Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=&query=publication%3 A0000000001+name%3A%5C%2219330630%5C
%22+year%3A1933+month%3A06+day%3A30&page=0001&lang=es>

«Compro guitarras construidas por don Antonio Torres. Razén. Hotel Simon; Eduardo Fernandez.—
Almeria.»

1935

Giordan, E.L., «La guitarra en Inglaterra», Biblioteca Fortea: revista musical, Madrid, 1935, afio 1,

o

n.® 2, pag. 3. Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?
1d=0003653512&search=&lang=es>

«[...] Afortunadamente este frenesi ruidoso va disminuyendo los impresionistas de la escuela
establecida por Debussy, y los célebres autores espafioles contemporaneos, Manuel de Falla, Turina,
Torroba y otros, han iniciado una musica mas personal, mas poética e intima, musica propicia al
desarrollo de la guitarra. La guitarra ha encontrado su Stradivarius en el genio de Antonio Torres,
permitiendo al gran maestro Tarrega, y a sus discipulos, Miguel Llobet, Emilio Pujol, Daniel Fortea
—para no nombrar mas que los mas conocidos—manifestar al publico, con obras de la mas alta
calidad e interpretaciones profundamente artisticas, los extraordinarios recursos de la guitarra, su
lozania y poética dulzura varonil y su adaptabilidad para interpretar los estilos modernos, logrando
asi elevar finalmente la guitarra al grado que tan bien merece, es decir, al grado de instrumento
musical de primera clase.

[...] En resumen, si se toma en consideracion el estado deplorable en el cual habia caido la guitarra
en Inglaterra, cuando uno se acuerde que, no hace muchos afios, el hecho solo de hacer mencion de
la guitarra excitaba hilaridad y mostraba una completa ignorancia del instrumento que se le
confundia con el banjo, los adelantos actuales, aunque parezcan de poca importancia a los de
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temperamento ardiente, se pueden considerar como satisfechos con esperanza de buen éxito y
triunfo de la guitarra en el porvenir.»

Fortea, Daniel, «Biografias de los guitarristas antiguos y modernos: Arcas, Julian», Biblioteca

Fortea: revista musical, Madrid, 1935, afo 1, n.° 6, pags. 5-7. Disponible en: <http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003654346&search=&lang=es>

1936

«Arcas (Julidn).—Nacidé en Maria, pueblecito de la provincia de Almeria, cercano a la de Murcia, el
afio 1837. Fue famoso guitarrista en su época, y se cuenta que en sus conciertos, por la brillantez en
la ejecucion de las obras que tocaba, levantaba al publico de los asientos para aplaudirle,
especialmente en las obras de caracter andaluz y en la Jota. Después de Sor y Aguado ha sido Arcas
el guitarrista de mas fama hasta que vino Térrega, que se impuso por su escuela y nueva orientacion.
Después de muchos afios de éxitos fue a retirarse a Almeria, donde, con sus ahorros, se construyo
una casita, estableciendo la venta de harinas y cereales. Como aquello no le diera resultado, tuvo que
volver otra vez a dar conciertos por varias provincias. Desde Malaga paso al pueblo de Antequera,
donde le sorprendié la muerte.

Vivio soltero y murid el 18 de febrero de 1883. No so6lo viajé por Espafia, sino también por otros
paises, y en los conciertos lucia en la solapa del frac las condecoraciones que obtuvo.

Establecido también en Almeria el famoso constructor de guitarras Antonio Torres, del cual nos
ocuparemos en nuestra Revista, se hicieron amigos.

Muerto Arcas, una casa editora de Barcelona publico las 47 obras que dejo escritas, entre originales
y arreglos, las que luego pasaron al fondo de Unién Musical de Madrid.

Debemos algunos datos, que agradecemos, de esta biografia, al constructor de guitarras de Almeria
Don Juan Moya, que a sus setenta y seis afos recuerda con carifio la amistad que tuvo con esos dos
célebres artistas.»

Fortea, Daniel, «Biografias de los guitarristas antiguos y modernos: Castillo, David del», Biblioteca

Fortea: revista musical, Madrid, 1936-01, afo 2, n.° 13, pag.14. Disponible en: <http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003655295&search=&lang=es>

«Castillo, David del.—Profesor y compositor de guitarra. Fue un alto empleado del ferrocarril del
norte de Espafia, con puesto destinado a la capital francesa. Escribi6 muchas obras para guitarra,
sencillas en la composicion y faciles en la ejecucion. El éxito que tuvieron lo demuestra el hecho de
que se reimprimieran varias ediciones sobre todo de Esquise Musicale y Romance sans Paroles.
Tocaba con una excelente guitarra de Torres.

Vivio en la Rue des Aubépines 39, en Bois-Colombes (Sena) y aparte las ocupaciones de su cargo se
dedico a dar clases. Falleci6 en Paris el afio 1922.»

Fortea, Daniel, «Biografias de los guitarristas antiguos y modernos: Farré-Dur6 (Ledn)», Biblioteca

Fortea: revista musical, Madrid, 1936-02, ato 2, n.° 14, pag.19. Disponible en: <http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003655333 &search=&lang=es>

«Biografias. Farré-Dur6 (Ledén).—Un entusiasta y buen guitarrista, no profesional, y un caso
ejemplar de autodidactica. Nacid en Llorda, caserio de Isona (Lérida), el 7 de junio d 1867, y
falleci6 en Barcelona el 31 de enero de 1932.
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Fue pastor cuando muchacho, y aislado entre las brefias del Pirineo catalan, no pudo recibir ni la
mas insignificante ilustracion. Ya de mozo, entr6 en Barcelona como dependiente en un establo-
vaqueria, y al contacto con los estimulos de la gran capital, se despertd su espiritualidad ingénita; él
solo aprendi6 a leer, fue adquiriendo cultura, y sintiendo gusto por la musica, se aficiond a la
guitarra, siendo desde entonces un apasionado de este instrumento. Se casdé mas tarde con la duefia
del establo donde habia entrado como dependiente; con su inteligencia hizo prosperar el negocio y
su casa fue el centro de reunion de todos los artistas de la época. Todos los guitarristas y guitarreros
le visitaban y algunos recibieron varias pruebas de la generosidad del antiguo pastor. Formé un
copioso y excelente archivo de musica para guitarra y en su coleccion de guitarras habia ejemplares
notables, entre ellos tres muy buenas de Torres. Este mecenas de la guitarra fue discipulo de Tarrega
a quien adoraba, y gran conocedor de la buena musica: también hizo varias transcripciones.»
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7.5. Catalogo de los recortes de prensa estudiados

1843

Agustin Principe, Miguel, «La Guitarray», [texto impreso, articulo], E/ Anfion Matritense: Periodico
filarmonico-poético, Madrid, 1843-01-13, afio 1, n.° 2. Disponible en: < http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?id=0003643479&page=2&search=guitarra&lang=es>
[consultado 14-09-14]

«La guitarra. He aqui un instrumento nacional, y que por lo mismo de serlo, merece que le
dediquemos uno de los primeros articulos de nuestra publicacion filarmoénica. Desdefnado
injustamente por algunos y mal comprendido por otros, es sin embargo uno de los mas delicados y
mas susceptibles de interesar al corazéon de un modo insinuante y dulcisimo, y sin que el mismo
corazodn se aperciba de ello, por decirlo asi.

[L..]

No es facil informar al lector del desarrollo progresivo que la guitarra ha ido adquiriendo, desde que
fue conocida como tal, hasta nuestros dias, reduciéndose casi todo a noticias aisladas como las que
acabamos de dar. Rousseau no habla nada en su diccionario de musica de los instrumentos de
punteo que hemos mencionado, y los guitarristas por su parte se han ocupado en tocarlo o en
ensefiarlo a tocar, mas bien que en indagar su historia. Consta sin embargo que en el siglo XVI no
tenia mas que tres cuerdas, y que Vicente Espinel, autor de la décima castellana, que de su nombre
se llamo6 Espinela, fue el primero que le afiadi6 la cuarta. Aumentados los recursos de la guitarra por
la adicion de la cuerda que le dio este poeta, hubo otros guitarristas después que le aumentaron una
cuerda mas constando de seis en el dia, de siete y aun de ocho, aunque la de seis es la sola que
parece prevalecer.

El piano, asi como ha venido a desterrar el arpa del mundo filarmoénico, ha sido también la causa
principal del desdén con que la aristocracia musical comienza a mirar la guitarra; pero le quedan
todavia infinidad de apasionados que probablemente no la abandonaran en algunos siglos. El poco
coste con que se adquiere este instrumento, y la facilidad que ofrece a todo el mundo para divertirse
con ¢él, son los mejores garantes de su existencia, mientras haya andaluces, murcianos, valencianos,
navarros y aragoneses, los cuales no podran ser nunca infieles a las distintas especies de jota que
llevan el nombre de su pais, y cuyo primer rango ocupa la bellisima aragonesa, ni olvidar los
chuscos y melosos sonidos de su fandango, de sus tiranas, caballos y jaleos que en mas de cuatro
ocasiones valen por todas las 6peras del mundo.

Pero el aprecio en que debe tenerse este instrumento subiria muy pocos quilates, si se considerase
tan s0lo como capaz de servir momentaneamente a la distraccion. Considerada bien la guitarra es un
instrumento capaz de dar un vastisimo campo a las combinaciones armonicas, y si al ensayo del
tripodison, inventado por el eminente Aguado, se afiadiese con el tiempo algun otro medio de
aumentar con mas fuerza el timbre y la intensidad de sus sonidos, llegaria a ser un instrumento de
orquesta, lo cual no juzgamos imposible de realizarse. Entre tanto, creemos inttil encarecer en
nuestra patria el justo aprecio a que la guitarra es acreedora en el estado en que ahora se halla. Los
nombres de un Doisy, de un Lintant, de un Vidal, de un Carulli, de un Molino, de un Gatayes, de un
Joly, [...], y entre tantos otros como se podrian citar, los de Huerta, un Aguado, un Sor, un Ciebra y
un Bimeus, han dado los unos con sus métodos y los otros con sus brillantes y magnificas
composiciones, demasiada importancia y demasiado brillo a este instrumento para que pueda
ninguno desdefiarse de emplear en ¢l sus estudios, tareas y vigilias. La Asociacion Musical
procurara por su parte dedicar una atencion particular a la seccion que lleva el nombre de este
instrumento; y sus aficionados tendran la satisfaccion de ver que la indiferencia con que algunos le
miran no sera parte para que la Asociacion se desdefie de fomentar su estudio y sus adelantos.»
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1846

Velaz de Medrano y Alava, E., «Revista Musical: La guitarra.- Guitarristas italianos y espafioles.
[et. al.]» [texto impreso, articulo], El Espariol, 1846-07-01, n.° 614, 2% época, pag. 3; Ed. de Madrid.
Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?1id=0003508372 &page=3 &search=guitarra&lang=ca>
[consultado: 29-07-14]

«La abundancia de materiales y causas ajenas de la voluntad del que estas revistas firma han retrasado
[...] El derecho de antigiiedad corresponde a los Sres. Cano, profesores de guitarra que se han hecho
oir en el salon de las diligencias peninsulares.

La guitarra es el instrumento nacional de nuestra Espafia. Desde la mas insignificante aldea hasta en el
interior de la ciudad mas populosa, se toca este instrumento que es indudablemente el que mas
influencia tiene para poner en movimiento la garganta, piernas y brazos del pueblo espafiol. Si entre la
multitud conserva la guitarra siempre todo su prestigio, desapareci6 casi del todo de los salones, pues
las jévenes que aun no hace muchos afios acompafnaban con sus doloridos acentos la Atala, Amor y
Constancia y demas composiciones de la época, se han entregado al estudio del piano; y si por lo
regular son tan poco pianistas como eran pobres guitarristas, no es menos cierto que la guitarra
desaparecio de los salones para hacer lugar al corpulento piano.

Con la llegada de los arabes & Espafia, debid introducirse también la guitarra. De origen oriental, no
hay noticias de que este instrumento llegue a ser conocido de los griegos y nos induce a creer debamos
la guitarra a la India, donde con el nombre de WINA existe desde la mas remota antigiiedad un
instrumento parecido al que nos ocupa en este instante, si bien se halla en un estado algo primitivo.
Apenas pisan los arabes el suelo Ibérico, cuando vemos aparecer el eoud, luth, [p?aud? y otros
instrumentos de la misma familia, que desaparecieron del todo quedando solamente en el dia los
conocidos con el nombre de vihuela, guitarra y bandurria, inicos instrumentos de los punteados, que
aun se conservan. En la opinioén de algunos escritores, la guitarra era ya conocida en Espafia antes de
la invasion de los arabes. Suponiendo que esto sea cierto, lo que esta muy lejos de estar probado en lo
que no cabe duda es, en que los instrumentos importados a Espafia por los arabes, sirvieron de modelo
para todos los demas de esta clase, y que perfeccionados aquellos, nacieron los otros varios punteados
que llegaron posteriormente a conocerse. En el siglo undécimo, puede decirse que la guitarra se habia
extendido por toda Europa, siendo conocida en algunos paises con el nombre de Guiterne. Con el
instrumento se perfecciond con el tiempo el arte de tocarlo también, y puede decirse llego la guitarra a
su mayor esplendor cuando cayd en manos de los Carulli, Carcassi, Aguado, Sor y Huerta. De estos
tres ultimos artistas espafioles, Sor murid. Aguado se ha retirado 4 la vida privada, y s6lo Huerta
continua sus peregrinaciones por el extranjero, de donde acababa de regresar, ultimamente,
esperandosele de un momento a otro en Madrid

Nacido en Napoles en 1770, Carulli perfecciono6 el arte de tocar la guitarra e hizo dar un gran paso a
este instrumento, publicando al mismo tiempo un excelente método, el mas perfecto puede asegurarse
de cuantos se habian escrito hasta su época. Posterior & Carulli, de unos 20 afios, y nacido también en
Italia, Carcassi supo sacar todavia mas partidos de la guitarra que su antecesor, perfeccionando sobre
todo, el mecanismo de los dedos (doigté) y descubriendo nuevos efectos en el instrumento. Mucho
debe también la guitarra a nuestro compatriota Aguado. Este profesor se ha distinguido por el buen
tono que ha sabido sacar al instrumento, su buen estilo y excelente manera de tocar. Su Escuela de
Guitarra ha merecido los honores de la traduccion en el extranjero, y se cuenta entre las obras
elementales de la escuela moderna. Como hombre particular, la modestia de este gran profesor, es
igual a su talento. De una habilidad extraordinaria en el mismo instrumento, Sor, no solo fue gran
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guitarrista, sino compositor distinguido, cuyas producciones liricas se han representado en varias
capitales de Europa. Huerta ha sido llamado por algunos, el Paganini de guitarra; menos artista quiza
que los otros cuatro que acabamos de mencionar, nadie ha conseguido producir tanto efecto en el
publico. Ademas de estos tres grandes guitarristas espafioles, hay que mencionar también al sefior
Ciebra, 4 quien el publico madrilefio tuvo ocasion de oir hace tres afios, en los salones del Liceo;
artista de nota merece ser colocado entre los primeros del dia.

Los senores Cano que se han hecho ver, ultimamente en el gran salon de las diligencias peninsulares,
son dos guitarristas distinguidos, si bien el uno es superior al otro. Si nuestra mala memoria no nos
hace cambiar los nombres, el don Antonio es superior a su hermano don Vicente; no solo ha llegado a
vencer grandes dificultades en el instrumento, sino que toca con mucha dulzura y buen estilo. Sin estar
a la altura de su hermano don V. Cano posee también todas las buenas dotes de un excelente profesor.
Ninguno de los dos nos parecen tan perfectos como Aguado, Sor y Huerta; pero uno y otro son
excelentes guitarristas, y aun bien podran con el tiempo, lograr colocarse al lado de aquellos.

Instrumento de no grandes recursos, la guitarra se presta admirablemente para acompanar la voz
humana. En las grandes piezas de ejecucion, es muy dificil llegar a dominar el instrumento y poder
producir el resultado deseado. Y por mas mérito que han tenido los mas grandes guitarristas, siempre
se ha echado de menos cierto poderio en la mayor parte de sus sonidos, al paso que las dificultades
mecanicas del instrumento mismo, se opondran siempre a que la guitarra pueda compararse con los
demas instrumentos que tanto agradan en los conciertos.»

[...] otros temas

1848

«Suplemento al Diario Constitucional del Martes 12 de diciembre de 1848: Palma. Exposicion
industrial de Las Baleares bajo la direccion de la Excma. Diputacion Provincial. Afio 1848,
Instrumentos de musica», [texto impreso, disposicion oficial], Diario Constitucional de Palma de
Mallorca, Baleares, 1848-12-12, n.° 73, pag. 7.Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?1d=0004453012&search=&lang=ca>

[consultado: 29-07-14]

«D. Pedro Antonio Xemena ha presentado una guitarra con siete cuerdas que se templan por medio
de maquinillas y que tiene un resorte que hace inclinar el mango, dando mayor o menor suavidad a
las voces.

Otra con doble suelo que le da extraordinaria solidez y sonoridad, y con los trastes embutidos de
concha, trabajo muy dificil. Ambas se hallan adornadas con embutidos de madera de colores, que no
dejan de contener algiin mérito. Pero llama principalmente la atencion & favor del autor, la perfeccion
que ha dado & las cuerdas de guitarra de hebras de seda, que retinen elasticidad, vivez y resisten
templadas por muchos dias 4 tono de orquesta.»

pagina 8:
«Adjudicacion de premios por la Diputacion Provincial [...], / Medallas de plata [...] Otra & D.

Pedro Antonio Xemena por la construccion de dos guitarras, y especialmente por las cuerdas de
seda.»
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1852

«Gacetilla de la provincia [Concierto en el palacio de San Telmo]», [texto impreso, cronica], E/
Heraldo, Madrid, 1852-11-02, afio 10, n.° 3.196, pag. 3 Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003472158 &search=&lang=es>

[consultado 25-08-14]

«Ya en nuestro numero del sdbado ultimo dimos noticia del gran concierto que tuvo lugar el dia 24 de
octubre en el palacio de San Telmo de Sevilla, residencia de los sefiores duques de Montpensier. He
aqui ahora la descripcion de esta fiesta que publica un diario sevillano, descripcion que no pudimos
dar entonces por falta de espacio: [...] Pasabase de este salon a otro llamado de las Armas, nombre que
se debe a cuatro estantes grandes que adornan sus paredes, y que encierran un considerable nimero de
aquellas, y otros objetos curiosisimos, recogidos unos en los viajes de S.A. el sefior duque y de sus
augustos hermanos, regalos otros, en muestra de aprecio, de Mehemel-Ali, de Ibrahin-Pacha y del rey
de Tunez, otros adquiridos en muestra del afecto a las glorias de Espafia. Entre los objetos que alli se
observan llaman especialmente la atencidon una espada de Murat, otra del gran capitan y otra de Carlos
V; y sobre todo, una guitarra que pertenecié6 a Dofa Isabel la Catolica [...]. En estas dos salas
permanecieron las sefioras y caballeros, siendo conducidas las primeras por los sefiores gentiles-
hombres de SS.AA. Serian las ocho y algo mas del cuarto, cuando se abrio6 la puerta del salon que se
conoce con el nombre de el de los tapices, porque se ven cubiertas sus paredes por unos magnificos
que adquirieron SS.AA. aqui en Sevilla, completamente inservibles y hechos pedazos, y que
compuestos hoy por artifices sevillanos, forman el mas elegante adorno de su palacio. En este salon
debia tener lugar el concierto: ya hemos dicho lo que cubrian sus paredes, concluyamos su
descripcion. El centro lo ocupaban dos soberbios sillones, obra espafola, que debian ocupar los
infantes, en medio del salon dos pianos de cola, y enfrente del de los principes el sitio de los artistas
que habian de tocar o cantar. A un lado y otro de los sillones de SS. AA. habia una silleria preciosa
dorada, con asientos y espaldares de tapiceria, debida también a las artes espafiolas, y regalo de S.M.
la reina dofia Isabel II, como también un soberbio reloj de sobremesa y dos elegantisimos candelabros.
En estas sillas fueron sentandose las sefioras, y ademas habia otras, forradas de terciopelo azul,[...]»

«Gacetillas de la capital: D. Julian Arcas, profesor de guitarra [anuncio de clases de guitarra]y,
[texto impreso, anuncio], E/ Heraldo, Madrid, 1852-11-02, afio 10, n.° 3.196, pag. 5. Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?1d=0003472 158 &search=&lang=es>

[consultado 25-08-14]

«D. Julian Arcas, profesor de guitarra, que posee este instrumento hasta donde es posible poseerlo, que
ejecuta admirablemente, con maestria y una limpieza que asombrard a los mismos profesores, y que
ademas es un compositor de mucho gusto, da lecciones de guitarra y esta dispuesto a hacer participes a
los aficionados de sus conocimientos musicos y de su prodigiosa ejecucion. Vive calle de Regueros,
num. 3 duplicado, cuarto segundo.»

1853

«Un constructor de guitarrasy», [texto impreso, anuncio] E/ Porvenir, Sevilla, 1853-01-18, n.° 1.621,
pag. 3. Hemeroteca Municipal de Sevilla, rollo n.® 4.
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«Un constructor de guitarras.—Hemos visto una cuya construccion, formas y buenas voces nos han
llamado extraordinariamente la atencidn, pues tiempo hacia que no veiamos en ese género obra tan
bien acabada. Informados de su construccion, sabemos que ha sido debida a don Antonio de Torres,
que acaba de llegar a esta capital, y vive en calle Gallegos niimero 23. Los aficionados al popular
instrumento hallan ahora ocasidn para hacerse de uno de buenas cualidades.»

«Cronica de la capital: Concierto. [de Julidn Arcas]», [texto impreso, cronica], La Nacion:
periodico progresista constitucional, Madrid, Edicién de Provincias, 1853-09-03, afio 5, n.° 1.624,
pag. 3. Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, D ESP 1849 G Fol.

«Concierto. —En la noche del jueves asistimos a uno de guitarra que dio en el salon de las postas
peninsulares el joven artista sefior Arcas. Los concurrentes quedaron sumamente satisfechos del
buen rato que les proporciono6 con su maestria en la ejecucion de tan dificil instrumento.»

1854

«Concierto de guitarray, [texto impreso, aviso], La Nacion: periodico progresista constitucional,
Madrid, Edicién de Provincias, 1854-05-03, afo 6, n.° 1.827, pag. 3. Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona, D ESP 1849 G Fol.

«Concierto de guitarra.—El joven y aventajado profesor don Julian Arcas dara un concierto a
invitacion de varios aficionados de esta corte, el jueves proximo 4 del actual a las ocho y media de
la noche en la calle de Alcala nim. 8 cto. principal, bajo el orden siguiente:

PRIMERA PARTE. 1.° Aria de tiple de la 6pera Hernani, ejecutada por don Julian Arcas. 2.° La
despedida a Valencia, compuesta y ejecutada por ¢l mismo. 3.° La gaita gallega, variada por el
concertista, y algunos juguetes originales.

SEGUNDA PARTE. 1.° El carnaval de Venecia, variado y ejecutado por el sefior Arcas. 2.° La jota
aragonesa y unas boleras, por el mismo. 3.° Grandes variaciones, compuestas por el sefior Arcas, el
que ejecutard dos de ellas con la mano izquierda. 4. Fandango y rondefia con variaciones, por el
mismo.»

«;Sera guitarra?», [texto impreso, noticia], E/ Clamor publico, Madrid, 1854-05-28, n.° 3.029, pag.
3. Disponible en:

<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0002779307 &search=&lang=es> [consultado
08-09-14]

«¢Sera guitarra?—Mucho trabajo nos cierta creer la noticia que ayer ha llegado a nuestros oidos,
acerca de una guitarra compuesta de mas de dos millones de piezas de varias maderas, construida
por un pastor de la provincia de Murcia, sin mas herramientas que una navajilla.»

«Instituto espafiol: [recital de guitarra y poesia]», [texto impreso, anuncio], La Esparia, Madrid,
1854-09-05, aflo 7, n.° 1971, pag. 4.
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Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0002714666&search=&lang=es>
[consultado 08-09-14]

1857

«Instituto espafiol. Esta noche tendra lugar la funcién que la sociedad de este nombre dedica a
beneficio de los heridos de julio, representdndose las piezas siguientes: La pena del Talion—De
potencia a potencia—La comedia de Maravillas. Ademas tocara el profesor de guitarra seflor Arcas,
y se leeran composiciones poéticas.»

«Gacetillas: Reuniones [de salon del sefior don Juan Soler y de Ferrer]», [texto impreso, cronical,
La Discusion, Madrid, 1857-05-12, ano 2, n.° 372, pag. 3. Disponible en: <http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0002135961 &search=&lang=es> [consultado 08-09-14]

1859

«Reuniones. Apenas pasa dia sin que la cronica de los salones deje de lamentar la clausura de uno
nuevo. La época de las fiestas puede decirse que ha pasado ya por esta temporada. Entre las tltimas
que han tenido lugar, recordamos la que sirvido noches pasadas de despedida en casa del sefior don
Juan Soler y de Ferrer.

Estas reuniones brillantes por mas de un concepto, han sido puramente de confianza, reinando al
mismo tiempo un buen tono y una animacion que las hacia doblemente agradables. En ellas hemos
admirado los primores en el piano de la nifia Rosa Baraibar, y el talento de los profesores Lafuente,
Vazquez, Navarro y Saldoni, hemos aplaudido el mérito de la sefiora dofia Nieves de Cota, sefiorita
Marco y Castelar, y sefiores Pelecha y Ferri que cantaron algunas piezas con sumo gusto, y la
notable ejecucion en el piano de una sefiorita de la que sdlo recordamos el nombre de Julia; hemos
celebrado la maestria en la guitarra de los sefiores Cano, padre e hijo, y el sentimiento y expresion
del joven violinista sefior Carreras. Para que nada falte en tales reuniones, se han leido también en
ellas poesia y apropodsitos de algunos jovenes escritores conocidos, y un espléndido buffer ha
servido todas las noches de complemento a la fiesta. En resumen, todos los que alli han concurrido,
esperan con ansia el mes de setiembre para volver a disfrutar en el la alegria que reina en aquellos
elegantes salones y que gracias a la galanteria del sefior Soler y de su amable esposa, volvera a
renacer mas completa si cabe, colocando a estas reuniones entre las mas notables de nuestra
sociedad.»

«Variedades. La guitarray, [texto impreso, articulo], La Epoca, Madrid, 1849-03-15, afio 11, n.°

3.047, pag. 3. Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?
1d=0000124213 &search=&lang=es> [consultado 15-09-14]

«Variedades. La Guitarra. Su importancia como instrumento nacional, y la conveniencia de su
enseflanza en el Conservatorio de musica.

Un aficionado a este instrumento nacional nos remite el siguiente articulo:

Cuando todas las naciones cifran su orgullo y tienen un particular cuidado en conservar y transmitir
a la posteridad todo aquello que ha contribuido a formar su caracter nacional; cuando esto mismo
viene observandose particularmente en Espafia, que ha sido siempre la mas apegada y entusiasta de
sus gloriosas tradiciones, no nos explicamos la razén que se haya tenido para no haber hecho un
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lugar en el Conservatorio musical a la ensefianza de la guitarra, instrumento exclusivo de nuestra
nacion, que tantas glorias nacionales nos recuerda, y que marca principalmente el caracter y aun la
indole del pueblo espafiol.

Un sentimiento, pues, de espafiolismo, nos mueve a tomar la pluma para hablar de este instrumento
nacional, cuya importancia en el arte musico espafiol no esta bien conocida, y que relegado al olvido
por el torrente de la moda, se halla hoy dia injustamente desdefiado por muchos de los que se tienen
por filarmonicos, y que no se han cuidado de estudiarle, o al menos oirle detenidamente, para poder
apreciar sus muchas y excelentes bellezas.

La guitarra, bien considerada, ofrece un vastisimo campo a las combinaciones armonicas; asi que,
como instrumento de acompafiamiento, se presta admirablemente a todo género de canciones,
romanzas y demas composiciones que por su indole no exigen un acompafiamiento ruidoso. Como
instrumento de a solo, es también uno de los mas insinuantes y expresivos, sus sonidos dulces,
simpaticos y hasta misteriosos, segin la expresion de un célebre artista, le hacen producir
sensaciones tanto mas agradables, cuanto mas costumbre se tiene en oir sus delicados ecos.

Muchas y poderosas razones pudieran alegarse para no desdear el estudio de este instrumento, que
tan general fue en otro tiempo en nuestra patria, y que con tanta predileccion se miraba asi en las
reuniones populares como en los salones aristocraticos. Aun separandonos de los recuerdos
historicos y de los cuadros de costumbres nacionales que de pasados siglos nos presenta la guitarra;
los grandes estudios y adelantos que se han hecho en este instrumento, tienen ya el derecho de ser
tan considerados como los de otro cualquiera por dificil que sea. Los métodos y brillantes
composiciones del inmortal Sr. Aguado, del Padre Basilio, de Moretti, Carcassi, Vidal, Porro,
Carnicer, Carulli, Molino, Urcullo, Crucet, Ayala, Huertas, Ciebra, Cano y otros muchos, han
encumbrado a la guitarra a tanta altura y la han dado tanta importancia, que debiéramos interesarnos
en que no se echasen al olvido trabajos de tan relevante mérito.

Ademas los guitarristas tienen hecho al arte musical importantes servicios que no deben tampoco
pasar desapercibidos. Recorrase la bibliografia de Nicolas Antonio y se vera que, en los siglos XV'y
XVI, las publicaciones mas notables respecto a musica fueron debidas a los guitarristas Milan,
Fuenllana, Pisador, Mudarra, Cabezon, Corbera, Valderrabano, Carlos, Narvaez, Hinestrosa, y otros;
especialmente al segundo, que en su orfénica lira se encuentran las composiciones mas célebres de
los maestros Morales, Guerrero, Flecha, Lasso y Orlando. Y en cuanto al género popular, ;quién si
no ellos son los que han tenido mas parte en la produccion de esas boleras, fandangos, jotas, polos,
seguidillas, tiranas y otros cantares que forman la verdadera musica popular y que son la envidia de
las demas naciones?

Otra de las justisimas razones que tenemos para llamar la atencion de los profesores, y
particularmente del gobierno, sobre la conveniencia y grande utilidad que resultaria de establecer en
el Conservatorio la ensefianza de la guitarra, es la aficién que a la zarzuela se va desarrollando en
Espafia. Los argumentos de esta composicion lirico-dramatica, sacados en su mayor parte de
nuestras costumbres populares, han de exigir muchas veces la cooperacion de la guitarra, si es que
han de representarse con verdad las escenas de salon de los pasados siglos. Los tenores, los
baritonos, y aun las mismas damas de canto convendria que aprendieran a acompafiarse las lindas
canciones que para zarzuela de costumbres pudieran componer los maestros Barbieri y Gaztambida
y demas jovenes que hoy ilustran nuestra escena lirica.

Juzgamos, por tanto, no s6lo cuestion de arte y de interés nacional, sino que de una conveniencia
innegable, el que la guitarra forme parte en la ensefanza musical de nuestro Conservatorio; y en
verdad, repetimos, no podemos explicar el por qué haya caido en este olvido un instrumento que
tanta importancia tiene en la historia musical de nuestra patria, cuando vemos en dicho
Conservatorio darse enseflanza de trombon, cornetin y otros instrumentos de no grande
significacion artistica.

Esperamos, pues, que el gobierno y las cortes en su dia, tomen en consideracion nuestras fundadas
observaciones y reparen esta falta, cuando para ello se presente la ocasion oportuna.»
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1860

«Escriben de Zaragoza [regalo del guitarrero Fuentes], [texto impreso, aviso], La Epoca, Madrid,
1860-10-05, afio 12, n.° 3.801, pag. 4. Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=000014813 1 &search=&lang=es> [consultado
05-09-14]

«Escriben de Zaragoza que el guitarrero sefior Fuentes trata de regalar a S.A.R. el principe de
Asturias una guitarra de bastante trabajo en mosaico.»

1861

«[Elogio al guitarrista de Manuel Maria de Muro]: Nos escriben de Huelva lo siguiente», [texto
impreso, cronica], El Porvenir, Sevilla, 1861-11-14, n.° 3.974, pag. 4. Hemeroteca Municipal de

Sevilla, rollo n.° 15.

«Nos escriben de Huelva lo siguiente: “Como aficionados 4 la musica y conociendo personalmente a
don Manuel Maria de Muro, no hemos podido menos de leer con sumo placer el grande elogio que
en justicia se hace en su apreciable periddico, de este grande profesor de guitarra, acaso hoy uno de
los primeros de Europa; pero dando al mérito lo que es suyo no podemos menos de tributarlo
también al simpatico joven sobrino de aquel, don José Maria de Muro y Cerero, que contando apenas
dos afios de ejercicio, es digno de ser oido, por su delicado gusto, fina expresion y melodia en tocar
dicho instrumento, dando esperanzas de que con el tiempo imitara a su digno tio, de quien recibio las
primeras impresiones de musica, ejecutando sus lecciones.»

Diaz Quintero, Francisco, «A los guitarristas [Critica del concierto del guitarrista Manuel Maria de
Muro con guitarra Torres]», [texto impreso, critica], La Discusion, Madrid, 1861-11-19, afio 6, n.°
1.815, pag. 4. Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?1d=0002256832&search=&lang=es> [consultado
20-07-2014]

«Si uno de los principales deberes de la prensa es dar & conocer el mérito que muchas veces existe
desconocido, por ser mientras mas elevado, mas inseparable compafiero de la modestia, creemos
cumplir esta obligacion rindiendo hoy el tributo que merece al Sr. D. Manuel Maria de Muro, a4 quien
con repeticion hemos oido tocar en la guitarra sus propias composiciones, y comprendido que es
dignisimo discipulo, ya que no sea émulo, de nuestro paisano y eminente musico Sr. D. Hilarion
Eslava. Tanto las producciones originales del Sr. Muro como sus arreglos de algunas de las de sus
admirado maestro, distinguense por su caracter severamente clasico; sus melodiosos cantos y las
robustas y sublimes armonias que tan merecida celebridad han dado al autor del grandioso Miserere
que anualmente atrae numerosa concurrencia 4 nuestra suntuosa basilica.

Aunque incompetentes nosotros para apreciar el mérito de este artista, como pueden hacerlo las
muchas personas inteligentes que lo han colmado de elogios al escucharlo, debemos decir, que,
habiéndolo oido diferentes veces, nos ha producido un verdadero entusiasmo, y que estamos
convencidos de que las obras del Sr. Muro, proximas a publicarse, lo causaran igualmente en cuantos
se dedican 4 tan dificil como popular instrumento.
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No podemos menos también de felicitar al constructor de las guitarras que de ordinario usa el Sr.
Muro, D. Antonio de Torres, el cudl ha conseguido darles un alto grado de perfeccion,
embelleciéndolas en sus formas, y aumentando sus efectos musicos con un aparato armoénico, de su
invencion, que le ha dado justo renombre en Espafia y en el extranjero(...)»

«Seccion Provincias: Leemos en un periddico de Sevilla [Critica del concierto del guitarrista

Manuel Maria de Muro con guitarra Torres]», [texto impreso, critica], £l Contemporaneo,
Madrid,1861-11-20, afio 2, n.° 280, pag. 2. Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?1d=0003475724 &search=&lang=es>

[consultado 20-07-2014]

idem.

1862

«Gacetillas: Conciertoy, [texto impreso, cronica], La Discusion, Madrid, 1862-02-18, afio 7, n.°

1890, pag. 4. Disponible en:<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?
1d=0002261393 &page=4&search=Huerta&lang=es> [consultado 04-09-14]

«Concierto. Anoche se verifico ante una lucida concurrencia en la clase de declamacion del
Conservatorio el anunciado concierto a beneficio del célebre guitarrista espafiol Sr. Huerta. Para los
que antes de ahora han tenido ocasion de oir pulsar la guitarra a este famoso artista, nos
contentaremos con decir que, a pesar de sus sesenta y dos afios, no ha perdido nada de aquella
prodigiosa y brillante ejecucion que ha sido siempre el caracter distintivo de su talento artistico.
Para los que no le hayan oido, diremos que la guitarra en manos de Huerta no es ese instrumento
vulgar, aunque siempre dulcisimo, que todos conocemos, sino un instrumento que sintetiza la
brillantez y sonoridad del forte-piano, y la dulzura y expresion de los instrumentos de arco. A veces
cree uno estar oyendo una pequefia orquesta, segin lo bien que combina el inimitable artista, la
diversidad de timbre en los sonidos que ofrece la guitarra, ya por la diversas materias y espesor de
sus cuerdas, ya aun en una misma cuerda por la facilidad de hacer en ella sonidos iguales a los de
otras, o sea lo que técnicamente se llaman equisonos.

Pero si complacida quedo la reunion prodigando aplausos al beneficiado, no lo quedé6 menos ni
fueron menos entusiastas los que justamente merecieron la bella y simpatica sefiorita Albini y el
sefior Castillo, que se habian prestado a amenizar la reunion, [...]»

Robert, Roberto, «Concierto. [de T. Huerta en el salon de descanso del Teatro Real]», [texto

impreso, aviso], La Discusion, Madrid, 1862-05-17, afio 7, n.° 1.963, pag. 4.

Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?
1d=0002265344 &page=4&search=Carracedo&lang=es> [consultado 05-09-14]

«Concierto. El concierto que deberia dar el 18 del actual el célebre guitarrista Sr. Huertas en el salén

del descanso del Teatro Real, se ha trasladado al jueves 22 por indisposicion de una de las personas

que debian tomar parte en él. Tomaran parte en este concierto la sefiorita Albini y los Sres. Casella,

Carrera, Sos, Berdonces, Losada, Huerta y otros que se expresaran en el programa que se repartira

oportunamente. El profesor Huerta tocara en una magnifica guitarra de nuevo modelo, de sonidos
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delicados y buenas cualidades, construida por el acreditado D. Antonio Carracedo. Entre otras varias
piezas ejecutara el Sr. Huerta una fantasia de Semiramis, una obertura dedicada a su amigo Rossini y
el Botero, compuesto por Huerta y dedicado a Lola Montes.»

«Concierto [en honor de Trinidad Huerta]»,[texto impreso, cronical, La Discusion, Madrid,
1862-05-23, ano 7, n.° 1.968, pag. 3. Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?
1d=0002265583 &search=&lang=es> [consultado 17-09-14]

«Concierto. Anoche se celebr6 ante una numerosa y escogida concurrencia que llenaba el salon de
descanso del teatro de la Opera, el anunciado concierto vocal e instrumental, a beneficio del
aplaudido guitarrista Sr. Huerta. El beneficiado cuya rara y sorprendente habilidad nada pierde con
los afios, conservando siempre la brillantez de ejecucion y el gusto que le distinguen, arranco
prolongados y repetidos aplausos en las diferentes piezas que ejecutd, y muy particularmente con su
Gran Fantasia sobre motivos de la Semiramis, y en la Obertura y Romanza que compuso y dedico
al gran maestro, el inmortal [R sic ] de quien conserva innumerables pruebas de afectuosa amistad.
El instrumento que pulsaba anoche el Sr. Huerta obra del acreditado maestro D. Antonio Carracedo
produce sonidos delicados y brillantes que revelan un progreso en la construccion de la popular
guitarra espafiola.

El sefior Carella ejecutd admirablemente en el violoncello una Romanza del siglo XVI, cuya sentida
melodia, realzada por los poéticos y dulcisimos sones del rey de los instrumentos de cuerda, nos
conmovi6 profundamente.

El publico aplaudié con entusiasmo al célebre instrumentista. Hemos dicho mal: porque el Sr.
Casella no es solo un habil ejecutante, ante todo y sobre todo, un gran artista, que siente
profundamente y transmite por su mismo al [?] hasta los mas delicados matices de sentimiento. El
violoncelo en manos del Sr. Casella gime, llora, suspira, encanta y arrebata.

No tuvimos el gusto de oir a la sefiorita Albini, que, sin duda por hallarse indispuesta, no pudo
tomar parte en el concierto, pero el publico queddé ampliamente compensado de su falta, porque la
seforita Emilia de Moya, por complacer al beneficiado aunque [?] preparacion y a tltima hora, tuvo
la amabilidad de prestarse y amenizar la funcion, [...]

[...] que un artista del mérito [sic] del Sr. Huerta, que tantos aplausos ha recogido en [?], se vea aqui
abandonado y pobre en su vejez.

Es verdaderamente censurable que aqui donde hay sueldos para [?], no haya una modesta plaza de
profesor en el Conservatorio para un artista que tanto se ha distinguido y tan alto ha dejado el
nombre espafiol en las primeras capitales de Europa en el dificil y bello instrumento que siempre
sera popular en Espaiia, y que deberia tener por lo mismo su clase especial en el Conservatorio.»

«Un verdadero artista», [texto impreso, opinion], La Discusion, Madrid, 1862-07-01, afio 7, n.°
2.000, pag. 3. Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?1d=0002267734&search=&lang=es> [consultado
05-09-14]

«Un verdadero artista. El domingo ultimo asistimos al segundo concierto que en el saloén del
Conservatorio dio el guitarrista Arcas.

Arcas es un artista joven, cuyo nombre es ya orgullo de nuestra patria. Tomaron parte en la
recreativa velada la sefiorita Ortoneda y los Sres. Dalmau y Sos.
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1865

La distinguida alumna del Conservatorio cant6 con tanta gracia como inteligencia y brillantez el aria
de Tancredo. El publico rindi6 un justo tributo a su mérito manifestando repetidas veces su
complacencia con estrepitosos aplausos y entusiastas bravos y aclamaciones. El Sr. Dalmau canto el
aria del segundo acto Traviata, granjeandose también los aplausos del auditorio. El Sr. Sos, con muy
buen gusto, inteligencia y maestria acompafi6 las piezas de canto, realzando hasta cierto punto el
mérito de los que acompaiiaba.

En cuanto el Sr. Arcas, ya hemos dicho que es artista eminente. Su habilidad y su destreza, con ser
extraordinaria no son sus cualidades mas admirables. En Arcas vive el genio creador y se manifiesta
con rasgos de osadia, con la galanura de la imaginacién y el hechizo del sentimiento que remueve
en el corazon de los que le oyen. Resaltan por la sencillez y la pureza sus cantos; por la suavidad y
la dulzura su pulsacion, que arrancan al instrumento sonidos casi humanos. La plenitud y redondez
de su tono producen un efecto prodigioso. Quien como él conmueve a los demas, no es posible que
carezca de genio.

Las composiciones del Sr. Arcas, que rebosan de belleza y magnificencia en su armonia, son de una
dificultad extraordinaria, pero él las ejecuta con una seguridad y pulcritud admirables. Los efectos
de armoénicos, campanelas, imitaciones, etc. empleados con suma oportunidad, los arrastres de gran
delicadeza, en que sabe evitar lo ridiculo que a tantos otros desluce, su género de escalas
correctisimo, y la rapidez y limpieza con que las ejecuta, seran siempre admirables.

Reciba el Sr. Arcas este publico testimonio de nuestra particular admiracion, acto de justicia a que
es tan acreedor por su talento.

La concurrencia que fue escogida, le manifestd su entusiasmo con multitud de bravos y haciéndole
presentarse en escena repetidas veces.

Al programa anunciado hubo de afiadir la Musieira, que el publico pidié con vivas instancias.»

«Aprobacion y desaprobaciony, [texto impreso, articulo opinion], La Gaceta Musical Barcelonesa,

Barcelona, 1865-05-28, afno 5, n.° 175, pags. 1-2. Disponible en:<http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vim?1d=0004107082&page=1&search=guitarra&lang=es>
[consultado 21-08-14]

«Aprobacion y desaprobacion. El distinguido Concertista de guitarra D. Julian Arcas ha sido
nombrado profesor del conservatorio nacional de musica. Lo aprobamos. Empero esta plaza la ha
obtenido sin sueldo. Lo desaprobamos. Hay mas aun: el sefior Arcas solicito la plaza de profesor del
Conservatorio con el sueldo que los de su clase perciben, y se le nego: volvio a reproducir,
expresando que la desempenaria gratis, y la clase de guitarra se le concedid. jOh, proteccion
espaifiola! Ahora bien: si la guitarra no tiene aplicacion en la orquesta y por consiguiente no puede
formar parte de la ensefianza musical, como se ha dicho en los informes dados por el Conservatorio
en otras ocasiones que profesores dignasemos la han solicitado, ;como puede tener aplicacion
formar parte de la ensefianza musical, y ser admitida en el Conservatorio tan solo por ser gratis la
ensefianza? Y si, como creemos, debe ocupar un lugar en el dicho establecimiento, aunque no sea
mas que por su caracter de nacionalidad, ;por qué dicha plaza, como todas las demas, no se dan por
oposicion, de lo que resultaria un honor para el profesor y una gloria para el Conservatorio? ;No se
coloca en una posicion falsa el Conservatorio que niega por innecesaria una clase y la admite
ofreciéndosela gratis? ;No tendran el mismo derecho los tafiedores de otros instrumentos de menos
importancia, que por llamarse catedratico podran solicitar lo mismo?

Si la catedra de guitarra se ha admitido en el Conservatorio, es consiguiente que se ha tenido por
necesaria a la ensefianza, y por decoro al Establecimiento y a la profesion, debe tener retribucion ya
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que ha recaido la gracia en un profesor tan distinguido como el sefior Arcas. Esto lo debian pedir al
Gobierno todos los profesores del Conservatorio, por ser justo y por ser decoroso.

No sabemos si felicitar o no al sefior Arcas por su nuevo destino, bajo las condiciones en que lo ha
alcanzado: de lo que si nos felicitamos, es, de que la guitarra forme parte de la ensefianza del
Conservatorio por ser instrumento que puede llamarse nacional y ser el Conservatorio Espafiol.
Bueno es empezar.»

1867

«Crénica de la capitaly», [texto impreso, aviso], El Porvenir, Sevilla, 1867-03-21, n.° 5.377, pag. 3.

Hemeroteca Municipal de Sevilla, rollo n.° 21.

«Cronica de la capital. Le escucharemos. Ha llegado a esta capital el tan aplaudido guitarrista don
Julian Arcas, profesor del Conservatorio y condecorado por S.M. la reina. Dicho artista va a dar
algunos conciertos en esta. Anteanoche tuvimos el gusto de escucharle en una reunion de aficionados
en una de las magnificas guitarras construidas por don Antonio Torres.»

1870

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.
Término de Nijary», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-05-15, n.° 274, pag. 4.

Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?
collection=&search=&1d=0000025624&lang=es> [Consultado: 22-07-14]

«Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincon de Martos, término de Nijar./ Para los
efectos del art. 21 de la ley de sociedades mineras de 6 de Julio de 1859, se requiere por primera vez
a D. Antonio de Torres Jurado, para que pague los descubiertos que es en deber; en la inteligencia
que de no abonarlo, le parara el perjuicio que marca dicha ley. Almeria 13 de Mayo de 1870. El
Presidente, Lucas Martinez.»

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-05-17, n.° 275, pag. 4.

Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?
collection=&search=&i1d=0000025625&lang=es> [Consultado: 22-07-14]

idem.

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,
Almeria, 1870-05-18, n.° 276, pag. 4.

Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?
collection=&search=&i1d=0000025626&lang=es> [Consultado: 22-07-14]

idem.
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«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,

Almeria, 1870-05-19, n.° 277, pag. 4. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025627 &lang=es>
[Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincon de Martos.
Término de Nijary, [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,

Almeria, 1870-05-26, n.° 283, pag. 4.Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vim?collection=&search=&id=0000025629 &lang=es>
[Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,

Almeria, 1870-05-27, n.° 284, pag. 4. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025630&lang=es>
[Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincon de Martos.
Término de Nijary, [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,

Almeria, 1870-05-28, n.° 285, pag. 4. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vi?collection=&search=&id=000002563 1 &lang=es>
[Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcidon. Rincén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,

Almeria, 1870-06-01, n.® 288, pag. 4. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vi?collection=&search=&id=0000025634 &lang=es>
[Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.
Término de Nijar», [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,

Almeria, 1870-06-05, n.° 292, pag. 4. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?collection=&search=&id=0000025636&lang=es>
[Consultado: 22-07-14]

«Anuncios particulares: Sociedad Especial Minera. Purisima Concepcion. Rincén de Martos.
Término de Nijary, [texto impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria,

Almeria, 1870-06-07, n.° 293, pag. 4.Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vi?collection=&search=&id=0000025637 &lang=es>
[Consultado: 22-07-14]
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1876

«Espectaculos: Salon de San Pedro. Gran concierto para mafiana Juevesy, [texto impreso, anuncio],
La Cronica Meridional, 1876-02-02, afio 17, n.® 4.904, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218760202%5C%22+year%3A1876+month%3A02+day
%3A02&page=0001&lang=es> [consultado 05-09-14]

«Espectaculos. Salon de San Pedro. Gran Concierto para mafiana Jueves.

Primera parte. 1°. Sinfonia por la orquesta. 2° Escena y Aria final de la 6pera Lucia, arreglo del Sr.
Arcas. 3° Fantasia sobre motivos de Marina y danza burlesca por el mismo.

Segunda Parte. 1° Diferentes piezas por la orquesta. 2° Miserere de la opera El Trovador, arreglo de
dicho sefior. 3° Seguidillas serranas y Solea con variaciones y la célebre Rondefa con cantos,
ejecutados con solo la mano izquierda, por el mismo.

Tercera parte. 1° Overtura por la orquesta. 2° Cuarteto y motivos de la dpera Rigoletto, arreglo del
referido artista. 3° Batalla del Sr.Arcas, dedicada al Excmo. Sr. D. Narciso de Ameller.

Cuarta parte. 1° Tanda de Walses, por la orquesta. 2° El gracioso Bolero popular nombrado Los
Panaderos y la linda Jota Aragonesa del Sr. Arcas, con imitaciones.

Entrada y butaca 8 rs.—Entrada suela con asiento, 4 rs. Nota. Los billetes se despacharan en el
mismo local desde las diez de la mafiana hasta la hora del concierto.»

«Gacetillas: Teatro Principaly, [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria,
1876-02-16, afio 17, n.° 4.915, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218760216%5C%22+year%3A1876+month%3A02+day
%3A16&page=0001&lang=es> [consultado 15-05-14]

«Gacetillas. Teatro Principal.—Ultimo concierto de guitarra, para el jueves 17 del corriente por el
inteligente artista don Julian Arcas, acompafiado de su joven discipulo D. Juan Pujol Cassinello, el
profesor D. Juan Robles y la orquesta bajo la direccion del maestro D. Laureano Campra»

«Gacetillas: Concierto [de Arcas, Robles y Pujol], [texto impreso, reseia], La Cronica Meridional,
Almeria, 1876-02-19, afio 17, n.° 4.918, pag. 2. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218760219%5C%22+year%3A1876+month%3A02+day%3A19&page=0001&lang=es>
[consultado 01-09-14]

«Concierto.—El verificado la noche del 17 en el Teatro Principal a beneficio del Sr. Arcas, estuvo
tan concurrido como el primero conque nos favoreciod dicho artista, el cual fue muy aplaudido en
todas las piezas ejecutadas con la singular maestria que le distingue, como asi mismo el conocido
profesor don Juan Robles y el joven sefior Pujol aventajado discipulo del sefior Arcas.»

«[Ventas], [alojamiento de huéspedes]», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria,
1876-05-25, afio 17, n.° 4.908, pag. 3. Disponible en:
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<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218760525%5C%22+year%3A1876+month%3A05+day
%3A25&page=0001&lang=es> [consultado 05-09-14]

«En la calle de Espartero, (antes Real), num. 23, se admiten huéspedes, a precios modicos con buena
asistencia y habitaciones decentes.»

«Afinacionesy, [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1876-08-08, afio 17, n.°
4.958, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218760808%5C%22+year%3A1876+month%3A08+day
%3A08&page=0001&lang=es> [consultado 15-05-14]

«Afinaciones. Don Joaquin Vicente Sangerman, profesor de musica, ha determinado
establecerse en esta capital y ofrecer al publico sus servicios como afinador de pianos.

La importancia de esta parte imprescindible del arte musical, bien conocida, en cualquiera el
instrumento de que se trate: sin afinaciéon no hay musica, no hay mas que discordancia y
cacofonia, como han dicho todos los maestros. Un oido que se acostumbra a sonidos
desafinados, acaba por perder tras el gusto las buenas aptitudes que tuviera para tan bello arte;
lo cual sucede con frecuencia, y casi sin apercibirse; dado el descuido que se nota en las
afinaciones. para el efecto presenta la siguiente tarifa del precio de sus servicios. Por una sola
afinacion, teniendo que subir o bajar de tono el piano, 20 rs. Por afinaciones usuales, de 10 a
16 rs. Por limpiar el interior de un piano, 20 reales. ABONOS [...]

NOTA: el partido mas ventajoso es el abono, con razon de que el afinador cuida de tener el
piano siempre afinado, y mucho mas en este pais, donde los cambios atmosféricos son
frecuentes e influyen tanto en aquellos instrumentos. Consultese con los profesores.

Otra: Este mismo profesor afina organos y da lecciones de guitarra y flauta a precios
convencionales. Recibira los avisos en la calle Real nim. 23, establecimiento de loza de don
Antonio Torres.»

«Afinacionesy,[texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1876-08-13, afio 17, n.°
4.963, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218760813%5C%22+year%3A1876+month%3 A08+day
%3A13&page=0001&lang=es> [consultado 15-05-14]

idem.

1878

«Gacetillas: Teatro del Recreo. Extraordinario concierto de Guitarray, [texto impreso, anuncio], La
Cronica Meridional, Almeria, 1878-08-15, afio 19, n.° 5.550, pag. 3. Disponible en: <http://
dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=Arcas+%2B
+guitarra&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C%2218780815%5C%22+year

%3A1878+month%3A08+day%3A15&page=0003&lang=es> [consultado 02-09-14]
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«Teatro del Recreo. Extraordinario Concierto de Guitarra. Don Julian Arcas, Caballero de la Real y
distinguida orden de Carlos III y Maestro honorario del real Conservatorio de declamacion y musica
de Madrid, deseando dar una prueba de amistad y carifio a sus buenos amigos de esta capital, ha
cedido gustoso a sus pretensiones y les complace dando el concierto que tendra lugar el viernes 16
del corriente en el cual tomara partem en su obsequio, la orquesta que dirige el entendido profesor D.
Laureano Campra, bajo el orden del siguiente programa:

Primera parte. 1° Sinfonia. 2° Cuarteto y motivos de la 6pera RIGOLETO, por el Sr. Arcas. 3°
Recopilacion de la zarzuela MARINA, por el mismo.

Segunda parte. 1° Vals brillante, de Arcas. 2° EL PANO, PUNTO DE LA HABANA 'Y LAS PETENERAS,
Arcas.

Tercera parte. 1° Piezas por la orquesta. 2° Gran sinfonia de la 6pera NORMA, por el Sr. Arcas. 3°
BATALLA, original del mismo.

Cuarta parte. 1° Varias piezas por la orquesta. 2° SEGUIDILLAS, SERRANAS, POLO, SOLEA Y LOS
PANADEROS.

Quinta parte. 1° Serenata, Marcha marcial y coro de viejos del FAUSTO. 2° y tultimo. POTPOURRI de
aires nacionales.

A las 8 y media. Precios de las localidades.—Plateas sin entradas, 24 rs.—Butaca con entrada. 6 rs.
—Sillas de patio con id., 4 rs.—Entrada general, 2 rs. NOTA.—Los billetes se expenderan en el
mismo sitio.»

1879

«Gacetillas: Al glorioso San Antonio», [texto impreso, poema], La Cronica Meridional, Almeria,
1879-06-14, afio 20, n.° 5793, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218790614%5C%22+year%3A1879+month%3A06+day
%3A14&page=0001&lang=es> [consultado 14-05-14]

«Gacetillas. Al glorioso San Antonio/Ayer celebro la Iglesia/Pero como no hubo crénica/Y no sali a la
palestra/Hoy pagaré lo que debo/Y templando mi vihuela/Saludaré a los Antonios/hijos de esta
hermosa tierra/que produce el rico platano/y la africana palmera/ Empiezo por Don Antonio/
Torrecilla, de faz seria/ y profesor homeopatico/ [...] A Antonio Torres que vende/platos, fuentes y
soperas/ que me envie una dama-juana/rebosando dulce néctar.[...]»

1880

«Gacetillas: Conciertoy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1880-05-01,
ano 21, n.° 6.057, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=Toboso&query=publication%3A0000000002+name%3A%S5C
%2218800501%5C%22+year%3A1880+month%3A05+day%3A01&page=0003&lang=es>

[consultado 01-09-14]

«Como anunciamos en otro lugar de nuestro periddico, esta noche tendra lugar un concierto de
guitarras, en el Café Universal, desempefiado por los reputados artistas Sres. Martinez Toboso y
Romans»
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«Espectaculos: Saléon del Café Universal de Almeria», [texto impreso, anuncio y programa de
concierto], La Cronica Meridional, Almeria, 1880-05-01, afio 21, n.® 6.057, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=Toboso&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218800501%5C%22+year%3A1880+month%3A05+day
%3A01&page=0003&lang=es> [consultado 01-09-14]

«Saldn del Café Universal de Almeria. (Paseo del Principe). Primer concierto a dos guitarras por los
profesores Sres. D. José Martinez Toboso y D. Enrique Romans, que tendra lugar hoy Sabado 1° de
Mayo de 1880.

Programa. 1* parte. 1° Paso doble, A orillas del Guadalquivir. Juarrans. 2° Colombe (Melodia),
Gounod. 3°. Tanda de walses, Tout a vous. Wautelfel. 2* Parte. 1° Polka mazurka, Mercedes. Calvist.
2°. Introduccién de Lucrecia. Donizetti. 3°. La primera lagrima. (Melodia) Marqués. 3* parte. 1°.
Tanda de valses, Bien amados. Wautelfel. 2°. Sinfonia, Juana de Arco, Verdi. 3°. y tltimo. Polka. E/
vaso en la mano. Farbach.

A las ocho»

«Gacetillas. Concierto», [texto impreso, cronica], La Cronica Meridional, Almeria, 1880-05-16,

o

ano 21, n.° 6.069, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=Toboso&query=publication%3A0000000002+name%3A%S5C
%2218800516%5C%22+year%3A1880+month%3A05+day%3Al6&page=0003 &lang=es>
[consultado 01-09-14]

«Concierto. Antes de anoche se verifico en el Circulo Espaiiol el ultimo concierto dado por los Sres.
Martinez Toboso y Romans, ejecutando las piezas anunciadas en el programa que publicamos en
nuestro periddico, siendo muy aplaudidas la Marcha fiinebre a guitarra sola por el Sr. Toboso y la
introduccion de la opera Lucrecia; pero lo que llamo extraordinariamente la atencion fue la Gran
Jjota aragonesa del maestro Arcas desempefada por el Sr. Toboso que alcanzé un verdadero triunfo
con esta dificil pieza adornada por él con algunos afiligranamientos que realzan su belleza. El Sr.
Martinez Toboso y su inteligente compafiero habran salido ayer con direccion a Oran donde se
proponen dar otra serie de conciertos.»

«Gacetillas. Contribuciony, [texto impreso, disposicion oficial], La Cronica Meridional, Almeria,
1880-05-16, afio 21, n.° 6.069, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/
issue.vm?collection=&search=Toboso&query=publication%3A0000000002+name%3A%S5C
%2218800516%5C%22+year%3A1880+month%3A05+day%3Al16&page=0003&lang=es>
[consultado 01-09-14]

«Gacetillas. Contribucion. Por la administracion de esta provincia se cita a los gremios de esta
ciudad, que a confinacion se expresan, para que se presenten en aquella dependencia, en los dias y
horas que se designan, con el objeto de elegir sindicos y hacer en el mismo acto la clasificacion y
reparto de los que no lleguen a diez individuos.

Dia 20. Caldereros, a las diez de la mafiana. Constructores de cajas mortuorias, a las diez y cuarto
de id. Carpinteros, a las diez y media de id., Carreteros, a las once de id., Coloreros, a las once y
media de id., Cuberos, a las doce de idem., Herreros, a las 12 y media de id., Hojalateros, a la una
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de id., Obradores de chocolate a mano, a la una y cuarto de id., Sastres que confeccionan prendas
sin surtido, a la una y media de id., Silleros, a la una y tres cuartos., Zapateros, a las dos de id.,
Herradores, a las dos y media de id., Barberos, a las tres de id., Obrador de pleita y fascal a mano, a
las tres y cuarto de id.,»

Miguel Moya, «La guitarra», [texto impreso, articulo poético], Cronica de la musica, revista
semanal y biblioteca musical, Madrid, 1880-11-04, afio 3, n.° 3, padg. 1 Disponible:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003858264 &page=1&search=guitarrero&lang=es>
[consultado 01-06-14]

«La guitarra.

Caja misteriosa, que guardas escondidas en tu seno magicas notas de la mas exquisita dulzura;
democratico instrumento, que & pesar de tu grandeza no te desdefias de visitar la casa del mendigo ni
de consolar sus penda; simbolo perenne de pasadas glorias; fiel traductor de todas las pasiones y de
todos los sentimientos del hombre, yo te admiro y reverencio, y aunque mi mala fortuna me hizo
incapaz de comprender la clave de tus secretos, no te muestre por eso quejosa, que tus grandezas me
seducen y tus admirables acordes me embelesan.

No lamentes que la inexperta mano de un sefiorito que creyd encontrar en ti un medio mas facil que
el piano para ser musico te desdefiara a los pocos dias convencido de su error, relegandote al mas
humillante olvido en escondida percha o revuelta y confusa guardilla. No llores si un trapero que te
adquirio en publica almoneda como mueble inutil, pregona con aguardentosa voz tus miserias y
desgracias. Ten serenidad ante la vista del Rastro, cementerio eterno donde encuentra seguro panteén
tu egregia familia. No llores, no; no pierdas el valor, que un guitarrero que hace guitarras nuevas de
las viejas que le venden, como algunos sastres pantalones nuevos a los nifios de los viejos de los
papas, te comprara, compadecido de tus infortunios, te dara barniz a discrecion, convencido de que
en este mundo poco importa que las cosas estén carcomidas o rotas si lucen y brillan; encargard a su
mujer que con cintas de colores haga para ti un arco iris de seda, mas bien mofia lujosa para un toro
que adorno propio de guitarra, y te expondra orgulloso a la puerta de su establecimiento en
reivindicacion de la injusticia que te hicieron tus antiguos duefios, y en justo deseo de venderte por
seis pesetas a alguno que lleg6 a tenerlas después de seis semanas de ahorra, y que por lo mismo que
te deseaba, hasta hacer por ti el sacrificio de toda su fortuna, te tratara con el mayor amor y respeto.
Convéncele de tu valor, pero no te endioses. Muéstrate como siempre modesta y tendrds seguro el
triunfo de la popularidad sobre todos los demas instrumentos musicales, porque ninguno te iguala en
esa melancolica dulzura, fiel expresion de los mas altos sentimientos del alma, ni puede competir en
recuerdos contigo en nuestro pais, que es el pais de los trovadores, de la musica popular, y de esos
cantos del pueblo que nacen a tu sombra y alientas y enriqueces al unirte a ellos con un tinte
armonioso y triste que aumenta su belleza y sentida expresion [...]»

«Gacetillas: [queja por los incidentes en los comercios de la calle Real de Almeria] Recomendamos
a los agentes de la autoridad», [texto impreso, critica], La Cronica Meridional, Almeria,
1880-12-24, afio 21, n.° 6.257, pag. 3. Disponible:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218801224%5C%22+year%3A1880+month%3A12+day
%3A24&page=0001&lang=es> [consultado 01-06-14]

«Recomendamos a los agentes de la autoridad una cuadrilla de nifios alborotadores y mal criados que

han escogido como campo para sus hazafias el trozo de la calle Real desde la tienda del Guante hasta

el almacén de loza de Torres. Si esos zanganos se entretuviesen en juegos mas o menos ruidosos
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podria tolerarse, pero de vez en cuando amenizan sus distracciones arrojandose piedras de regular
tamafio que rompen los cristales de los escaparates de las tiendas proximas, pudiendo esto originar
un lance desagradable y que alguno de esos nifios mal educados sufra las consecuencias de sus actos
salvajes. A evitar esta contingencia se dirigen estos renglones y por eso excitamos el celo de los
dependientes de la Alcaldia para que corrijan este abuso, pues demasiadas cargas y gabelas pesan
sobre el comercio honrado, para que ahora tenga que incluira una partida en el presupuesto de sus
gastos a fin de reponer los cristales que rompan esos jovenes tan mal criados cuyos padres deben de
ser muy bonachones y descuidados.»

1881

«Espectaculos: Teatro Principal. Concierto de guitarra por el eminente profesor D. Julian Arcasy,
[texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1881-05-08, afo 22, n.° 6.365, pag. 3.
Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218810508%5C%22+year%3A1881+month%3A05+day
%3 A08&page=0001&lang=es> [Consultado 22-08-14]

«Espectaculos. Teatro Principal. Concierto de guitarra por el eminente profesor D. Julian Arcas.
Caballero de la distinguida Orden de Carlos III y profesor honorario del Conservatorio Nacional, en
el que tomaran parte varios aficionados de esta capital alternativamente. Hoy Domingo 8 del
corriente.

Orden del concierto. Primera parte. 1.° Obertura por la orquesta. 2.° Rondé del género clasico,
dedicado a D. Hilarion Eslava. 3.° Tanda de Walses dedicada al maestro Arrieta, composicion del Sr.
Arcas. Segunda parte. 1.° Varias piezas escogidas por los aficionados. Tercera parte. 1.° Las
Murcianas, dedicadas al renombrado constructor de guitarras D. Antonio Torres. 2.° La gallegada,
imitando el dialogo de dos viejos con la tertulia flamenca. Cuarta parte. 1.° Diferentes piezas por los
aficionados. Quinta parte. 1.° gran sinfonia de la 6pera Semiramis, arreglo del Sr. Arcas. 2.° El pout-
pourri de aires nacionales. Precios.- Palcos sin entrada, 40 rs.- Plateas sin id., 30 rs.- Butaca de patio
con entrada, 8 rs. - Idem de paraiso con idem., 4 rs.- Asientos de galeria con idem., 3 rs.- Entrada a la
localidad, 3 rs.-Idem al paraiso, 2. A las 8 en punto.»

«Concierto: [de Julidn Arcas], [texto impreso, cronica], La Cronica Meridional, Almeria,
1881-05-10, afio 22, n.° 6.366, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/
issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218810510%5C%?22+year%3A1881+month%3 A05+day%3A10&page=0001&lang=es>
[consultado 19-09-14]

«Concierto.—En alto grado satisfechos salimos la noche del domingo del Teatro principal, donde
como ya anunciamos oportunamente, se presentaba el eminente artista D. Julian Arcas. En nuestro
entender, bien merecio los nutridos aplausos conque el publico le obsequiaba, pues los dificiles y
escogidos trozos que ejecutd en la guitarra, con sin igual maestria, le hacen digno a que todos los
amaneres del arte de Bellini, le correspondan como en la noche a que nos referimos.

Incompetentes para ocuparnos de este asunto, solo consignaremos como detalle digno de tenerse en
cuenta, que varios inteligentes a quien con gusto escuchamos cada vez que hay ocasion para hablar
de musica, nos manifestaron la complacencia que recibieron al escuchar las vibraciones de esa
guitarra que bien pudiéramos llamar magica.
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Los inteligentes jovenes que en honor al Sr. Arcas se prestaron gustosos a amenizar el espectaculo,
también nos sorprendieron agradablemente, por la limpieza, gusto y afinacion con que ejecutaron
varios trozos de musica.

El publico, justo siempre con los que se merecen un aplauso, no los escaseo, alentandoles con esto
para que no desmayen en sus estudios, y se exhiban mas frecuentemente.»

1882

«Gacetillas: Artista [Entierro de Julian Arcas]», [texto impreso, cronica], La Cronica Meridional,
Almeria, 1882-02-25, afio 23, n.° 6.603, pag. 2. Disponible en:<http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vim?collection=&search=Gremios+%2B+guitarra&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218820225%5C%22+year%3A1882+month%3A02+day
%3A25&page=0002&lang=es> [consultado 01-09-14]

«Artista. Leemos en un periodico de Sevilla los siguientes detalles acerca del entierro del Sr. Arcas
de cuya muerte nos ocupamos en uno de nuestros anteriores numeros:

“Segun nos telegrafian de Antequera, ha fallecido en aquella poblacion el reputado guitarrista Julian
Arcas, tan ventajosamente conocido de nuestro publico. Al entierro asistieron la banda municipal, un
sinnimero de artistas compafieros del finado y un inmenso gentio que rindi6 este ultimo tributo a tan
ilustre musico.

Hace dias dimos a los célebres lectores de El Eco la noticia de la muerte de otro guitarrista. ;Le
habran confundido con aquel? D. Julian Arcas era una notabilidad en el género «fino» de la guitarra
y no tenia rival en las jotas y piezas de empefio.”»

«Procedente de Londres, Viena y Paris [Llegada de Tarrega a Almeria]», [texto impreso, aviso], La
Cronica Meridional, Almeria, 1882-05-11, afio 23, n.° 6.662, pag. 3. Disponible en: <http://
dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=Francisco
+Tarrega&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C%2218820511%5C%22+year
%3A1882+month%3A05+day%3A11&page=0003&lang=es>[consultado 05-10-14]

«Procedente de Londres, Viena y Paris llegard muy en breve a esta capital el sin rival concertista de
guitarra D. Francisco Tarrega, donde ha recibido los merecidos tributos y aplausos de tan
distinguidos publicos.»

1884

«Gacetillas: Guitarristas [Aviso de un proximo concierto de los guitarristas [José Martinez?] Toboso
y [Luis] Soria]», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1884-01-01, afio 25,
n.° 7.142, pag. 3. Disponible:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218840101%5C%22+year%3A1884+month%3A01+day
%3A01&page=0001&lang=es> [consultado 16-04-2014]
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«Guitarristas.-Muy en breve deben llegar a esta capital los reputados concertistas Toboso y Soria,
que de paso para el extranjero, creemos daran algin concierto en esta, dejandonos oir la selecta
musica de su magnifico repertorio. Extraordinario el entusiasmo que estos dos habiles profesores han
despertado ultimamente en Sevilla y otras poblaciones, siendo esperados en Malaga con impaciencia
por los aficionados que desean conocer las dos magnificas guitarras que llevan consigo, construidas
por nuestro paisano el distinguido maestro D. Antonio de Torres, y la extremada habilidad con que
saben hacer hablar a este dificil instrumento, del que tan gratos recuerdos nos dejé el malogrado
Julian Arcas.»

«Gacetillas: Concertistas [Seguimiento de los conciertos de los guitarristas Toboso y Soria]», [texto
impreso, aviso|, La Cronica Meridional, Almeria, 1884-01-31, afio 25, n.° 7.167, pag. 3. Disponible
en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218840131%5C%22+year%3A1884+month%3A01+day
%3A31&page=0001&lang=es> [consultado el 21-08-14]

«Concertistas.—Ya han debutado en Malaga con un éxito extraordinario, los eminentes guitarristas
Toboso y Soria que han sido contratados en aquel Teatro Principal para dar algunos conciertos./ En
breve llegaran a esta capital de paso para Valencia, Barcelona y Paris, a cuyo ultimo punto van por
cuenta de una Sociedad filarmoénica con excelentes proposiciones./Hemos visto el programa del
Concierto celebrado en Malaga el 26 del actual, y las piezas ejecutadas son de lo mas selecto de las
obras de los maestros Wantenfeld, Calvist, Bellini, Beethoven, Penella y otros reputados autores.»

P., «El concertista de guitarra: Sr. Téarrega», [texto impreso, critica], La Ilustracion musical,
Barcelona, 1884-02-03, afio 1, n.° 44, pag. 2.Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?id=0004108763 &search=&lang=es>

[consultado 14-07-14]

«El concertista de guitarra. Sr. Tarrega./ Galantemente invitados por el Sr. Llopart, duefio de la fonda
del Porvenir (Estevet), asistimos anoche 4 una sesion musical que el célebre concertista de guitarra
D. Francisco Tarrega ofrecia 4 la prensa barcelonesa.

Poco aficionados a los llamados concertistas de dicho arido instrumento, ibamos poco animados;
pero hay que confesar que nos llevamos un agradable chasco./ Ya desde los primeros preludios para
la afinacion, comprendiamos que estdbamos delante, no de un tafiedor de guitarra sin saber pizca de
musica, como suelen ser hasta los que se despachan por notabilidad, sino de un verdadero maestro; y
nuestra opinion se confirmé mas y mas 4 medida que, como por encanto, el Sr. Tarrega fue
ejecutando musica nacional y de Mendelssohn, Thalberg, Arrieta, Arditi y otros célebres maestros,
con una perfeccion y buen gusto verdaderamente admirables. Y no podia dejar de ser asi, puesto que
el sefior Tarrega no es de aquellos que hemos citado, sino un artista en toda la extension de la
palabra, como que fue no so6lo discipulo del célebre Arcas, si que del Conservatorio de Madrid, bajo
la direccion de los maestros Hernando, Galiana, Arrieta y otros, mereciendo los primeros premios en
armonia, composicidn, piano y violin. Bien se conoce.

No hay que decir cuanto el Sr. Tarrega fue aplaudido y felicitado por la inteligente concurrencia,
mientras que contamos pueda hacer admirar en publico sus extraordinarias facultades»
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«Artistas: [cronica de “El Diario de Malaga sobre el concierto de Toboso y Soria], [texto impreso,
cronica], La Cronica Meridional, Almeria, 1884-02-13, afio 25, n.° 7.177, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218840213%5C%22+year%3 A1884+month%3A02+day
%3A13&page=0001&lang=es> [consultado 01-09-14]

«Artistas.—Copiamos lo que sigue de “El Diario” de Malaga: Notable fue el concierto que los
sefiores Toboso y Soria dieron el tltimo domingo en los salones altos del Café de La loba, segun el
programa previamente anunciado.

Numeroso publico, ansioso de juzgar por si mismo a estos habiles artistas acudi6 a dicho local a la
hora prefijada y pocos momentos después se dejaron oir los acordes del primer nimero del programa
ejecutando magistral y maravillosamente La sinfonia de Norma. Con igual acierto, en medio de
unanimes aplausos, y de ovacion en ovacion pudiera decirse, fueron ejecutadas todas las demas
piezas de que aquel se componia y algunas repetidas por galante condescendencia.

El conjunto de las dos guitarras, inteligentemente combinadas, resulta casi con iguales sonidos que
una orquesta completa; una de ellas, la del sefior Toboso consta, pudimos observar, de once cuerdas,
y ocho la del sefior Soria, resultando asi con mayor extension de sonidos y bajos mas graves que las
guitarras de sistema ordinario.

Fuera de programa y a peticidén del publico el sefior Toboso, aragonés, toco la jota de su pais y el
sefior Soria, andaluz, toc6 unas alegres malaguefias, mereciendo ambos muchos y repetidos
aplausos.»

«Gacetillas: han llegado a esta capital [llegada a Almeria de los guitarristas Toboso y Soria]», [texto
impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1884-02-14, ano 25, n.° 7.178, pag. 3.
Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218840214%5C%22+year%3A1884+month%3A02+day
%3A14&page=0001&lang=es> [consultado 20-07-14]

«Han llegado & esta capital los acreditados guitarristas Sres. Toboso y Soria los cuales muy en breve
daran un niameros de conciertos. Oportunamente daremos noticia del dia que los inauguren.»

«Gacetillas: Ateneo [cambio de hora para el concierto de Toboso y Soria]», [texto impreso, aviso],
La Cronica Meridional, Almeria, 1884-02-17, afio 25, n.° 7.181, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218840217%5C%22+year%3 A1884+month%3A02+day
%3A17&page=0001&lang=es> [consultado 20-07-14]

«El concierto que daran hoy domingo en esta sociedad los reputados artistas Sres. Toboso y Soria,
empezard a la una de la tarde en vez de la otra hora anunciada.»

«Gacetillas: Concierto [hora de comienzo para el concierto de Toboso y Soria]», [texto impreso,

anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1884-02-20, afio 25, n.° 7.184, pag. 3.Disponible en:
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<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218840220%5C%22+year%3A1884+month%3A02+day
%3A20&page=0001&lang=es> [consultado 20-07-14]

«Concierto.—Hoy miércoles, 4 las siete y media de la noche, ejecutaran algunas escogidas piezas
con la guitarra en el salon del Ateneo, los artistas Sres. Toboso y Soria, ya que, por causas
justificadas, tuvo que suspenderse el sabado de la pasada semana el anunciado concierto.»

«Gacetillas: Concierto», [texto impreso, cronica], La Cronica Meridional, Almeria, 1884-02-22,
afo 25, n.° 7.186, pag. 3.

Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218840222%5C%22+year%3A1884+month%3A02+day
%3A22&page=0001&lang=es> [consultado 20-07-14]

«Concierto.—El celebrado en el salon del Ateneo la noche del miércoles por los distinguidos
guitarristas Sres. Toboso y Soria atrajo a aquel sitio una escogida concurrencia deseosa de admirar en
tan ingrato instrumento las dotes musicales que poseen tan aventajados artistas. Estos ejecutaron
varias piezas del género clasico y un precioso paso doble del maestro Juarranz que agradaron
bastante; el ptblico pidio la repeticion de una tanda de valses tributando grandes aplausos a los Sres.
Soria y Toboso.

Hoy se despediran ambos guitarristas con el concierto que se verificara esta noche en el salon de la
Cerveceria inglesa, pasando después a Cartagena y otras capitales./ Creemos que todos los
aficionados al instrumento nacional se apresuraran a concurrir esta noche a la Cerveceria para
admirar el mérito de estos dos artistas.»

«Se halla en esta capital D. Antonio Torres», [texto impreso, semblanza], Diario de Barcelona,
Barcelona, 1884-07-24, n.° 206, pag. 8.858-9. Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, D 1792 8°.

«Se halla en esta capital D. Antonio Torres, distinguido fabricante de guitarras, establecido en
Almeria, y que sin duda es hoy dia el primero de los constructores espafioles de este instrumento,
que bien puede llamarse nacional, por la plenitud de sonido y belleza de los que salen de los talleres
del sefior Torres. En una reunién a que asistimos y a que fueron invitados varios guitarristas, otros
artistas y personas competentes, puso de manifiesto el Sr. Torres alguna de sus guitarras, una de ellas
magnifica que le vali6 un primer premio en la Exposicion de Sevilla del afio 1858. A mas de las
notables condiciones de sonoridad de la expresada guitarra, es el instrumento una obra maestra de
ebanisteria, en la que resaltan hermosos y diminutos mosaicos que la adornan, de una trabajo
artistico tan delicado como de buen gusto. El Sr. Torres se ha conquistado gran nombradia como
fabricante de guitarras, pues que las suyas son consideradas como las mejores por los célebres
guitarristas Cano, Arcas y Tarrega.

Es tanto mas de encomiar la supremacia del Sr. Torres en su ramo de fabricacion artistica, en cuanto
puede decirse que esta industria fue innata en ¢él, sin que nadie se la ensefase. Como hubiese
aprendido desde nifio a tocar la guitarra con el célebre don Dionisio Aguado, y no encontrando nunca
ninguno de estos instrumentos que le satisficiese, después de haber adquirido alguna practica en la
ebanisteria, siguiendo el sefior Torres sus inclinaciones, dedicose a hacer estudios para mejorar y
perfeccionar la construccion de las guitarras. Catorce afios empled en sus ensayos, hasta que
habiendo obtenidos los resultados que apetecia en 1856 se decidio a presentar en Sevilla sus
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instrumentos, los cuales tuvieron tanta aceptacion que se veia apremiado para poder cumplir los
encargos que se le hacian. El Sr. Torres se estableci6 mas tarde en Almeria, donde ha ido
acrecentandose su fama por las muchas y excelentes guitarras que ha fabricado.»

«Gacetillas: Guitarrista. Leemos en el Diario de Barcelona [llegada de Antonio de Torres a
Barcelona]», [texto impreso, semblanza], La Cronica Meridional, Almeria, 1884-08-02, afio 25, n.°
7.314, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218840802%5C%22+year%3 A1884+month%3 A08+day
%3A02&page=0001&lang=es> [consultado 23-05-14]

«Guitarrista.—leemos en El Diario de Barcelona: «Se halla en esta capital D. Antonio Torres,
distinguido fabricante de guitarras, establecido en Almeria, y que sin duda es hoy dia el primero de
los constructores espafioles de este instrumento, que bien puede llamarse nacional, por la plenitud de
sonido y belleza de los que salen de los talleres del sefior Torres. En una reunion a que asistimos y a
que fueron invitados varios guitarristas, otros artistas y personas competentes, puso de manifiesto el
Sr. Torres alguna de sus guitarras, una de ellas magnifica que le valid un primer premio en la
Exposicion de Sevilla del afio 1858. A mas de las notables condiciones de sonoridad de la expresada
guitarra, es el instrumento una obra maestra de ebanisteria, en la que resaltan hermosos y diminutos
mosaicos que la adornan, de una trabajo artistico tan delicado como de buen gusto. El Sr. Torres se
ha conquistado gran nombradia como fabricante de guitarras, pues que las suyas son consideradas
como las mejores por los célebres guitarristas Cano, Arcas y Tarrega.

Es tanto mas de encomiar la supremacia del Sr. Torres en su ramo de fabricacidn artistica, en cuanto
puede decirse que esta industria fue innata en él, sin que nadie se la ensefiase. Como hubiese
aprendido desde nifio a tocar la guitarra con el célebre don Dionisio Aguado, y no encontrando nunca
ninguno de estos instrumentos que le satisficiese, después de haber adquirido alguna practica en la
ebanisteria, siguiendo el sefior Torres sus inclinaciones, dedicose a hacer estudios para mejorar y
perfeccionar la construccion de las guitarras. Catorce afios empled en sus ensayos, hasta que
habiendo obtenidos los resultados que apetecia en 1856 se decidio a presentar en Sevilla sus
instrumentos, los cuales tuvieron tanta aceptacion que se veia apremiado para poder cumplir los
encargos que se le hacian. El Sr. Torres se estableci6 mds tarde en Almeria, donde ha ido
acrecentandose su fama por las muchas y excelentes guitarras que ha fabricado.»

«Suplemento al boletin: Nombres y apellidos de los votantes», [texto impreso, disposicion oficial],
Boletin Oficial de la Provincia de Almeria, Almeria, 1884-10-03, n.® 226, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?
collection=&search=&i1d=0000029354&lang=es> [consultado 03-07-14]

«Nombre y apellidos de los votantes. [...] Antonio Torres Jurado [...]»

«Suplemento al boletin oficial. Correspondiente al 30 de Setiembre de 1884. Eleccionesy, [texto
impreso, disposicion oficial], Boletin Oficial de la Provincia de Almeria, Almeria, 1884-09-30, n.°
223, pag. 3. Disponible en:

<http://dipalmeria.dipalme.org/boletines/issue.vm?
collection=&search=&1d=0000029352&lang=es> [consultado 28-08-14]
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«Gobierno de Provincia. Elecciones. Circular nim. 1519. En cumplimiento de los prevenido en el
articulo 92 de la vigente ley electoral, se publican a continuacion y en los dias sucesivos hasta su
terminacion, las listas de todos los electores que han tomando parte en la eleccion de Diputados
provinciales con el resumen de los votos obtenidos por cada candidato en los diferentes distritos.
Almeria, 26 de Setiembre de 1885. El Gobernador. Juan Giménez Ramirez.»

1887

«El conocido artista de cante flamenco D. Antonio Giménezy, [texto impreso, cronica], La Cronica
Meridional, Almeria, 1887-10-06, ano 28, n.° 8.221, pag. 3. Disponible en: <http://
dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218871006%5C%22+year%3A1887+month%3A10+day
%3A06&page=0001&lang=es> [consultado 16-09-14]

«El conocido artista de cante flamenco D. Antonio Giménez dio su anunciado concierto en el Café
Universal la noche del martes, agrandando mucho todos los nimeros que toco en la guitarra y siendo
muy aplaudida al terminar cada uno de sus ejercicios.

En los intervalos amenizaron la velada musical los Sres. Sanchez, haciéndonos oir algunas de las
escogidas piezas de su repertorio y otras nuevas con que adicionaran sus programas de los conciertos
que asi que entremos mas en la estacion de invierno daran todas las noches en el hermoso salon del
Caf¢ Universal, reanudando las sesiones del afio ultimo que tan gratos recuerdos dejaron en el animo
de los concurrentes.»

1889

«Gacetillas: Guitarrista. En breve llegara a esta capital», [texto impreso, aviso], La Cronica
Meridional, Almeria, 1889-11-28, afio 30, n.° 8.869, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218891128%5C%22+year%3A1889+month%3A11+day
%3A28&page=0001&lang=es> [consultado 09-07-14]

«Guitarrista.—En breve llegara 4 esta capital el afamado concertista de guitarra don Francisco
Tarrega, que tantos triunfos ha alcanzado en Europay

1890

«Concertista [Llegada de Térrega a Almeria]», [texto impreso, aviso], La Cronica Meridional,
Almeria, 1890-02-02, afio 31, n.° 8.923, pag. 2. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218900202%5C%22+year%3A1890+month%3 A02+day
%3A02&page=0001&lang=es> [consultado 09-07-14]

«Concertista. Acaba de llegar a esta capital, el notable concertista de guitarra D. Francisco Tarrega,
que tantos triunfos ha obtenido en toda Europa y que viene precedido de gran reputacion. El Sr.
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Tarrega se propone dar una serie de conciertos en Almeria, por lo que en breve tendremos el gusto de
aplaudir a tan celebrado artista»

«Concierto [programa de un concierto de Tarrega en el Teatro Apolo]», [texto impreso, anuncio], La
Cronica Meridional, Almeria, 1890-02-08, afio 31, n.° 8.928, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218900208%5C%22+year%3A1890+month%3A02+day
%3A08&page=0001&lang=es> [consultado 09-07-14]

«Concierto.—He aqui el programa del concierto de guitarra que dard esta noche a las ocho en el
teatro de Apolo, el conocido profesor sefior Tarrega, que tantos aplausos ha conquistado en las
primeras capitales de Espafia: Primera Parte. 1° Célebre melodia, Verdi. 2° Fantasia sobre motivos de
la 6pera Marina, Arrieta, 3° Gran trémolo, Gottschlak, 4° Aires nacionales, Tarrega. 5° Fantasia
espafiola, el mismo. Descanso de 15 minutos. Segunda Parte. 1° Célebre «Gavotay, Arditi, 2° Bolero
y panaderos, Arcas y Oudrid, 3° Variaciones del carnaval de Venecia, Tarrega., 4° gran marcha
fanebre, Thalberg, 5° y ultimo Gran Rondefia, Arcas y Tarrega. La entrada general es a 50
céntimos.»

[Agencia] C[ribes]??,«Tarrega [Critica al concierto de Tarrega]», [texto impreso, critica], La
Cronica Meridional, Almeria, 1890-02-11, afio 31, n.° 8.930, pag.3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218900211%5C%22+year%3 A1890+month%3A02+day
%3A11&page=0001&lang=es> [consultado 09-07-14]

«Téarrega. Lo confesamos sinceramente. Al presentarnos la noche del pasado sdbado, en el Teatro
Apolo, ibamos con el prejuicio, de no escuchar nada nuevo en el instrumento mas popular de Espafia
y mas dispuesto 4 la censura que al aplauso.

Este nuestro criterio, habia sido formado, sin conocer al eminente guitarrista D. Francisco Tarrega, &
quien por el contrario, la prensa de todas las provincias que ha recorrido, prodiga los mas sinceros y
entusiastas elogios. Era un impulso de orgullo patridtico el que lo ocasionaba, altamente natural, en
los que hemos seguido paso 4 paso los grandes triunfos de nuestro guitarristas almerienses, alguno
de los que, alcanzo el primer puesto entre los concertistas espafioles de guitarra. Entre nosotros ha
nacido el notabilisimo D. Julidn Arcas, al que antes aludiamos; hijo es también de Almeria el
profesor D. Juan Robles y ambos dieron discipulos tan eminentes com D. Juan Pujol, muerto, cuando
mayores esperanzas ofrecia para el arte, y Aguilera, que recorre Andalucia, obteniendo en su carrera
artistica, merecidos lauros.

(Es de extrafiar por tanto, que recientes aiin en nuestros oidos, las armoniosas notas de maestros y
discipulos, formados ante la presencia de un nuevo maestro, instintivamente juicios mas llenos de
pesimismos, que de optimismos alhagadores, con mas tendencias a la critica, que a la benevolencia?
Nos preparabamos a oir a un hombre estudioso, mas nos parecia dificil encontrar otra habilidad.
Después del concierto, hemos cambiado totalmente de criterio. Tarrega, que se captd desde el primer
momento la simpatia del publico, es un guitarrista eminente y maneja su instrumento, con la maestria
propia del perfecto y concienzudo profesor, si estudioso y discreto, inspirado y conocedor del
moderno gusto, en la mas hermosa de las Bellas Artes.

Ha ganado en un s6lo momento por derecho propio, el puesto que antes sin conocerle, no nos
atreviamos a otorgarle, superando las esperanzas del publico que premid con aplauso entusiasta sus
indiscutible méritos, con justicia reconocidos en otros paises.
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Arcas y Tarrega; dos figuras notables del arte. Las comparaciones son odiosas y por €so nos
abstenemos de hacerlas; interesa solo consignar, que el primero con su gloriosa memoria y el
segundo en su brillante carrera, demuestran palmatiamente que la guitarra sirve para algo mas que
para presidir las juergas y jaranas y si estd como en su casa, entre las cafias de manzanilla, la voz
aguardentosa del trasnochador y su descocada y femenil pareja,acompaiiando unas jabegas o las
clasicas rondefias con su acompasado y tipico sonsonante, tiene derecho a ser oida entre dilettantes
de gusto mas delicado, si la pulsan manos tan autorizadas como las de los artistas que nos ocupan.
La dificultad en el manejo del mas ingrato de los instrumentos musico, pone mas de relieve el mérito
del concertista, que dedica su actividad e inteligencia a su estudio. La poca extension de sus voces; el
inmenso trabajo que para su conocimiento necesita, por el nimero de trastes, la equivalencia de los
sonidos por el equisono, la claridad en los armoénicos, la imitacion del fagot, del gran efecto musical,
los ligados, arrastres y apoyaturas y sobre todo, la gran ejecucion que la buena practica de todo esto
exige, lo hacen inaccesible a las medianias e inapreciable a los profanos.

Pero Tarrega vence su aridez, lo hace sonoro y dulce; pisa las cuerdas con seguridad y valentia y nos
ofrece un conjunto de bellas armonias, jamas turbadas por el mas leve roce de la cuerda o la
obscuridad en el sonido, ni atin a pesar de interponer de propio intento su pafiuelo entre los dedos y
las cuerdas o dejar solo encomendad a la mano izquierda la ejecucion de cualquier trozo musical.

Asi se vencen las dificultades.

pero pasemos a dar cuenta del programa.

Los diez nimeros que lo formaban fueron todos muy aplaudidos especialmente los Aires nacionales,
de Tarrega y la Fantasia espafiola del mismo autor, tltimo que componian la primera parte, aunque a
la verdad bien merecerian los tres primeros igual éxito. Especialmente el Gran trémolo de Gotschlak,
no fue apreciada en su justo valor, si se tiene en cuenta la maravillosa ejecucion que su interpretacion
exigia.

De la segunda parte las variaciones del Carnaval de Venecia y la Gran Rondefa, dieron muchos
laudos a su autor, que aumento voluntariamente el programa con el paso doble de Nifia Pancha, la
Danza de los negritos de Cadiz, y la jota de los Ratas de la Gran via, que toco esta ultima a instancias
del publico. Este, que era niimeros, salio muy satisfecho del concertista.

En resumen, una buena noche para los aficionados y un nuevo triunfo para Tarrega, quien en union
del célebre Giménez Manjon, continuara en Espafia las glorias del inolvidable Arcas.—C.»

«Conciertoy», [texto impreso, critica], La Cronica Meridional, Almeria,1890-02-22, ano 31, n.°
8.940, pag. 2. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218900222%5C%22+year%3A1890+month%3A02+day
%3A22&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]

«Concierto.—Como habiamos anunciado anteanoche tuvo lugar un brillantisimo concierto en el
teatro de Apolo, tomando parte, el distinguido y celebrado guitarrista D. Francisco Tarrega y el
aplaudido sexteto de los Sres. Sanchez. El programa era excelente. Comenzo con la hermosa
obertura de Gevaert «Le Billet de Marguerite» que ejecutd el Sexteto primorosamente, obteniendo
una verdadera ovacion. Sigui6 el turno al Sr. Tarrega y como siempre demostrd su genio artistico en
los diferentes nimeros de musica que ejecutdé de Verdi, Arrieta, Mendelssohn y Gottschalk,
especialmente en el Gran Trémolo de este ultimo, que resulté sublime obteniendo a la vez nutridos
aplausos en una Fantasia compuesta por el mismo Sr. Tarrega, que agradd en extremo.

El sexteto de los Sres. Sanchez ejecutd después el precioso Minuetto de Bolzoni que tanto gusta,
prodigandole el publico merecidisimos aplausos, asi como en la Serenata Veneciana de Michelli y en
la hermosa e inspiradisima Canzonetta de Godard, que interpretaron con notable perfeccion y
verdadera maestria.
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El sexteto de los Sres. Sanchez, obtuvo anteanoche un nuevo triunfo. Hubiera este bastado para
acreditarle sus excelencias, si ya de antiguo no fuesen conocidas de nuestro publico, que siempre ha
sabido premiar 4 estos notables e incansables artistas como se merecen.

Cuantos elogios les dediquemos son justisimos.

Nosotros deseariamos que el sexteto de los sefiores Sanchez recorriera algunas poblaciones apartadas
de Almeria, seguros de que sus esfuerzos serian coronados por la fama.

Respecto al Sr. Tarrega ;qué hemos de afiadir a lo que ya dijimos de su primer concierto? Si aqui
enumerasemos una por una todas las obras que obtuvieron brillantisima ejecucion por el Sr. Tarrega,
seria necesario que copidsemos, integro el programa, porque todas, todas fueron primorosamente
bordadas en el popular instrumento, que pulsado habilmente por tan notable artista produce un
verdadero éxtasis en el auditorio, el que maravillado prorrumpe a cada momento en ardentisima
ovacion. Tarrega con su guitarra como decia un distinguido periodista francés, hace olvidar a
Sarasate, borra de la imaginacion el recuerdo de Rubinstein y disipa las armonias del arpa de
Esmeralda Cervantes. oyendo a Tarrega es como puede conocerse el mérito de la guitarra, sus
medios artisticos de expresion, la delicadeza de su concepto, la amplia y vastisima escala de sus
tonos.

iEvocan sus armonias tantos recuerdos! Al ejecutar anteanoche la gran marcha funebre de Thalberg,
cuando hacia suspirar el instrumento, dandole una expresion tan original, hallabamos a Tarrega
sublime.

Sin vacilaciones debemos consignar aqui que es lo mas notable que conocemos en su género,
resplandeciendo en ¢l, en alto grado, el sentimiento artistico mas exquisito. Por esto el publico
inteligente en la musica ha sabido premiar con ovaciones sus brillantes conciertos.

Nuestra enhorabuena y nuestros mas entusiasta aplauso.»

«Concertista [ Visita de Tarrega a Torres]», [texto impreso, aviso], La Cronica Meridional, Almeria,
1890-02-25, afio 31, n.° 8.943, pag.2. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218900225%5C%22+year%3A1890+month%3A02+day
%3A25&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]

«Concertista.—Ha marchado a la Cafnada de San Urbano, donde proyecta pasar unos dias en unién
del célebre constructor de guitarras Sr. Torres, el notable concertista D. Francisco Tarrega.»

«Nuevo café cantantey, [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1890-05-06, afio
31, n.° 8.997, pag. 3. Disponible:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218900506%5C%22+year%3A1890+month%3A05+day
%3A06&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]

«Nuevo Café Cantante de Santo Domingo. Deseando el actual duefio de este establecimiento
complacer en extremo al publico almeriense, asi como a todos los hijos de la provincia, que acuden a
esta capital con frecuencia a ventilar sus asuntos, acaba de montar el Café Cantante de Santo
Domingo a la altura de los primeros de Espafia con artistas de primera en el género flamenco,
tocadores de guitarra superiores y un personal excelente, hace saber que el jueves proximo
inaugurara sus tareas con una funcion extraordinaria.

En el mismo local se ha instalado una reposteria magnifica, en la que se serviran almuerzos, comidas
y cenas a precios modicos, pues el objeto no es otro que satisfacer al publico. Ya lo saben;
inauguracion el jueves proximo.»
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1892

«[Anuncios: cambio de domicilio de] D. Antonio Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1892-02-10, afio 33, n.° 9.527, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218920210%5C%22+year%3A1892+month%3 A02+day
%3A10&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]

«D. Antonio Torres. El antiguo y célebre constructor de guitarras ha trasladado su domicilio a la
calle del relampago num. 6, transversal de la de Granada, Almeria.»

«[Anuncios: cambio de domicilio de] D. Antonio Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1892-02-11, afio 33, n.® 9.528, pag. 3.
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218920211%5C%22+year%3A1892+month%3 A02+day
%3A11&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]

«[Anuncios: cambio de domicilio de] D. Antonio Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1892-02-13, afio 33, n.° 9.530, pag. 3.
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218920213%5C%22+year%3A1892+month%3A02+day
%3A13&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]

«[Anuncios: cambio de domicilio de] D. Antonio Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1892-02-14, afio 33, n.° 9.531, pag. 3.
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218920214%5C%22+year%3A1892+month%3A02+day
%3A14&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]

«[Anuncios: cambio de domicilio de] D. Antonio Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1892-02-17, afio 33, n.° 9.534, pag. 3.
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218920217%5C%22+year%3A1892+month%3A02+day
%3A17&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]

«[Anuncios: cambio de domicilio de] D. Antonio Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1892-02-19, afio 33, n.° 9.536, pag. 3.
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218920219%5C%22+year%3A1892+month%3A02+day
%3A19&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]
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«[Cronica del fallecimiento de Antonio de Torres] Q.S.G.H.», [texto impreso, necrologica] La
Cronica Meridional, Almeria, 1892-11-20, afio 33, n.® 9.759, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218921120%5C%22+year%3A1892+month%3A11+day
%3A20&page=0001&lang=es> [consultado 23-07-14]

«Q.S.G.H.—Anoche fallecié en esta capital, el célebre constructor de guitarras, nuestro querido
amigo D. Antonio Torres, artista de gran mérito conocido en toda Espafia, principalmente en
Andalucia donde eran buscadas sus guitarras por los mas afamados tocadores.

El Sr. Torres, cuyo nombre vivird imperecedero entre nosotros, fue premiado en diferentes ocasiones
y de él podemos decir que ha sido el unico constructor del armonioso instrumento andaluz que,
salido de sus manos alcanzaba gran popularidad.

iDescanse en paz el tan modesto como inimitable artista, a quien no olvidaran sus buenos amigos y
admiradores!

Reciba la familia nuestro pésame mas sentido por la pérdida que han experimentado tan irreparable y
tan grande. La conduccion de su cadaver tendra lugar esta tarde desde la casa mortuoria, situada en
la Rambla de Alfareros.»

«Saltos: [fallecidos]», [texto impreso, necroldgica], El Grillo, Almeria, 1892-11-22, época II, afo 2,
n.° 96, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000150+name%3A%5C%2218921122%5C%22+year%3A1892+month%3A11+day
%3A22&page=0001&lang=es> [consultado 25-07-14]

«El domingo fue conducido a la ultima morada el caddver del eminente constructor de guitarras D.
Antonio Torres; el lunes, el del activo corredor de comercio [...] reciban las distinguidas familias de
nuestros queridos amigos nuestro mas sentido pésame.»

«Esquellots: [Breve resefia a la muerte de A. de Torres]», [texto impreso, gaceta satirica] La
Esquella de la torratxa: periodich satirich, humoristich, ilustrat y literari, Barcelona, 1892-12-02,
ano 14, n.° 725, pag. 12. Disponible en:
<http://prensahistorica.mcu.es/es/catalogo_imagenes/impresion.cmd?path=7150930&posicion=12>
[consultado: 23-07-14]

«Acaba de morir 4 Almeria lo célebre constructor de las millors guitarras que s’ usan & Espanya, y
qui diu & Espanya diu al mén, Sr. D. Antén Torres. / jQué s’ hi ha de fer! Ningt esta exempt de pagar
lo postrer tribut 4 la mare naturalesa. Pero la veritat es que al Sr. Torres la mort li ha bén xafat la
guitarra.”

“Acaba de morir en Almeria el célebre constructor de las mejores guitarras que se han usado en
Espaia, y quien dice en Espafia dice en el mundo, Sr. D. Antonio Torres. jQué se le va a hacer!
Ninguno esta exento de pagar el ultimo tributo a la madre naturaleza. Pero la verdad es que al Sr.
Torres la muerte le ha chafado bien la guitarray 3%

309 Traduccion de la autora.
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1894

«Gacetillas: Concertista [Tarrega en Almeria]», [texto impreso, aviso], La Cronica Meridional,
Almeria, 1894-04-05, afio 35, n.° 10.164, pag. 2. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218940405%5C%22+year%3 A1894+month%3 A04+day
%3A05&page=0001&lang=es> [consultado 22-08-14]

«Concertista. El célebre concertista de guitarra, don Francisco Tarrega, que se encuentra en esta
capital desde hace varios dias, dara esta noche en casa de una distinguida familia una pequefia velada
en obsequio de la prensa local y de varios amigos.

El domingo proximo dara un concierto en unos de los teatro, tocando las principales piezas de su
extenso repertorio. Le auguramos muchos aplausos y un buen lleno, pues la otra vez que estuvo entre
nosotros, hace varios afios, dejo bien sentada su fama de célebre concertista de guitarra. El Sr.
Tarrega ha adquirido varias guitarras construidas por nuestro paisano D. Antonio Torres (q.e.p.d.) y
que obraban en poder de la familia de éste.»

1896

«Guitarras de Torresy, [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1896-10-02, afio
37,1n.° 11.014, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218961002%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day
%3A02&page=0001&lang=es> [consultado 25-07-14]

«Guitarras de Torres. Se venden dos magnificas guitarras de concierto, obras maestras y de las mas
notables que dejo construidas por sus propias manos el célebre maestro D. Antonio Torres, cuya
merecida reputacion es universal. El conserje del Teatro de Apolo dara razon.»

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torresy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-03, afio 37, n.° 11.015, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218961003%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day
%3A03&page=0001&lang=es> [consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-05, afio 37, n.° 11.017, pag. 2. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218961005%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day
%3A05&page=0001&lang=es> [consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torresy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-07, afio 37, n.° 11.019, pag. 3. Disponible en:
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<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218961007%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day
%3A07&page=0001&lang=es> [consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torresy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-08, afio 37, n.° 11.020, pag. 3. Disponible en:<http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218961008%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3A08&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-09, afio 37, n.° 11.021, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3 A%5C
%2218961009%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3A09&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torresy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-11, afio 37, n.° 11.023, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218961011%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3All1&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-14, afio 37, n.° 11.026, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3 A%5C
%2218961014%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3Al14&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torresy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-16, afio 37, n.° 11.028, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218961016%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3Al16&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-18, afio 37, n.° 11.030, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3 A%S5C
%2218961018%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3A18&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]
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«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torresy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-21, afio 37, n.° 11.033, pag. 4. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218961021%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3A21&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torresy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-22, afio 37, n.° 11.034, pag. 4. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3 A%5C
%2218961022%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3A22&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-26, afio 37, n.° 11.038, pag. 2. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218961026%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3A26&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torresy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-27, afio 37, n.° 11.039, pag. 4. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3 A%5C
%2218961027%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3A27&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-10-31, afio 37, n.° 11.043, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218961031%5C%22+year%3A1896+month%3A10+day%3A31&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torresy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-11-4, ano 37, n.° 11.047, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218961104%5C%22+year%3A1896+month%3A11+day%3A04&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torres», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,

Almeria, 1896-11-6, afio 37, n.° 11.049, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/
issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C%2218961106%5C
%22+year%3A1896+month%3A11+day%3A06&page=0001&lang=es>[consultado 25-07-14]
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«[Anuncio de venta:] Guitarras de Torresy», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1896-11-11, ano 37, n.° 11.054, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2218961111%5C%22+year%3A1896+month%3A11+day%3A11&page=0001&lang=es>
[consultado 25-07-14]

1897

«[Anuncio:] Teatro Apolo», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1897-08-15,
afio 38, n.° 11.326, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218970815%5C%22+year%3A1897+month%3 A08+day
%3A15&page=0001&lang=es> [consultado 14-07-14]

«Teatro Apolo. El conocido guitarrero, José Lopez Beltran, unico discipulo de D. Antonio Torres,
tiene el gusto de ofrecer & su numerosa clientela y al publico en general, un extenso y variado
surtido en guitarras y cuerdas, de las mejores fabricas hasta hoy conocidas. Tiene su taller
establecido en el Teatro de Apolo; trasladandolo el 17 del actual al Real de la féria, donde sus
constantes favorecedores podran visitarlo y convencerse de que sus guitarras estan construidas en la
misma forma y manera que las hacia su maestro; que tanto renombre alcanz6 en Sevilla y otros
puntos de Espafa.»

«[Anuncio:] Teatro Apolo», [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional, Almeria, 1897-08-16,
afio 38, n.° 11.327, pag.2. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218970816%5C%22+year%3A1897+month%3 A08+day
%3A16&page=0001&lang=es> [consultado 14-07-14]

idem.

«Real de la féria, nimero 43. Trasversal de la calle del Instituto.», [texto impreso, anuncio], La
Cronica Meridional, Almeria, 1897-08-21, ano 38, n.° 11332, pag.1. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218970821%5C%22+year%3A1897+month%3 A08+day
%3A21&page=0001&lang=es> [consultado 14-07-14]

«Real de la féria. Numero 43. Trasversal de la calle del Instituto.

El conocido guitarrero, José Lopez Beltran, unico discipulo de D. Antonio Torres, tiene el gusto de
ofrecer a su numerosa clientela y al publico en general, un extenso y variado surtido en guitarras y
cuerdas, de las mejores fabricas hasta hoy conocidas.

Tiene su taller establecido en el Teatro de Apolo, habiéndolo trasladado con motivo de la feria al
Real de la misma numero 43, donde sus constantes favorecedores podran visitarlo y convencerse de
que sus guitarras estan construidas en la misma forma y manera que las hacia su maestro; que tanto
renombre alcanzo en Sevilla y otros puntos de Espafia.»
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1899

«Guitarras: [Venta de guitarras por José Lopez Beltran]», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1899-08-18, afio 40, n.° 12.053, pag. 3. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2218990818%5C%22+year%3A1899+month%3 A08+day
%3A18&page=0001&lang=es> [consultado 14-07-14]

«El antiguo y conocido constructor de guitarras, José Beltran, tnico discipulo del inteligente
maestro Torres, participa a su numerosa clientela y al publico en general que tiene un extenso y
variado surtido de guitarras a precios sumamente modicos y ofrece su establecimiento hoy, Apolo 2
y en la feria en el real de la misma niimero 49, al lado de los jardincillos de Novedades.»

«Guitarras: [Venta de guitarras por José¢ Lopez Beltran]», [texto impreso, anuncio], La Cronica
Meridional, Almeria, 1899-08-21, afio 40, n.° 12.056, pag.1.

idem.

1901

Palacio, Roberto de, «Las guitarras», [texto impreso, articulo], Alrededor del Mundo, Madrid,
1901-12-12, afo 2, n.° 132, pags. 372-373. Disponible en:
<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0001818325&search=&lang=es> [consultado
03-03-14]

«Las guitarras. Cuatro palabras.—Como se hace una guitarra.—La madera.—La caja.—EIl aro.—El
mastil.—FE]l diapason.—Los trastes.—«Fecit».—Industria espafiola.—Valencia, acaparadora./
La perfeccion en el arte de construir guitarras, tal como hoy las vemos, no se logré hasta fines del
siglo XVIII 6 principios del XIX. Este hoy popular instrumento solo constaba de cinco cuerdas, el
diapason que, como sabemos, se hace hoy corrido hasta la boquilla, llegaba nada mas que hasta la
cruz, es decir, hasta el punto en que se unen mastil y tapa. los trastes que hay desde la cruz hasta la
boquilla estaban incrustados en unas piececitas de palosanto o de ébano, a su vez incrustadas
también en la tapa.
Asi construia Pagés sus famosas guitarras en la época en que constitucionales y realistas dirimian
las diferencias de su credo politico a tiros y entraban por segunda vez los franceses en Espafia. Asi
era la clasica vihuela que amenizaba los intermedios en los teatro y corrales de la Cruz, del Principe
y otros, cuando se solazaba el concurso de patio y cazuela con dramas espeluznantes implorados de
extranjera literatura, con tanganillas de soldados y picaros y con esperpentos teatrales de todas
castas y géneros.
Los que las perfeccionaron y construyéndolos se hicieron famosos, especialmente fueron Antonio
Torres, Julian Llorente, D. Antonio Carracedo y el sevillano Cardenas, y anteriormente, el hermano
de Pagés, Josef, que se establecid en la Habana y alcanzo hasta el afio 10.
Hacer una guitarra es tarea dificil, si el instrumento ha de ser perfecto. Por eso se explica que haya
tan pocos que alcancen honra y provecho en el arte y que sus nombres sean conocidos, no sélo en
toda Espafa sino en aquellos puntos del extranjero que mas instrumentos de esta clase compran
como son Paris, Londres y las principales poblaciones de los Estados Unidos.
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Hay guitarreros excelentes en Sevilla, Malaga, Cadiz, Valencia y Madrid. En nuestra capital, los hay
también antiguos y notables, bien conocidos por concertistas y tocadores flamencos: entre ellos
figuran Ramirez, el de la calle de Arlaban, a donde concurre lo mejor de los tocadores del género
espafiol por excelencia: el de la calle de Cadiz y el de la Concepcion Jeronima, los cuales
construyeron también laudes y bandurrias, y violines el primero de los citados.

Los buenos guitarreros no hacen ese trabajo de batalla que se vende por poco precio, y que
forzosamente ha de ser defectuoso. Porque la madera que se emplea es costosa y ha de ser muy
escogida: es caoba, ciprés, palosanto, palorosa, arce, abeto, cedro, ébano y pinabete. [...] »

1907

«Buzon de consultas: Guitarristay, [texto impreso, |, El Imparcial, Madrid, 1907-09-12, afio 41, n.°
14.542, pag. 4. Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?
1d=0000223804 &search=&lang=es> [consultado 17-07-14]

«Guitarrista.—Trabajo nos ha costado averiguar lo que usted desea saber; y por esto hemos tardado
varias semanas en contestar. Cuando ya habiamos perdido toda esperanza de averiguar cosa tan
dificil, gracias a una verdadera casualidad nos hemos enterado que hay quien tiene, y creemos que
vende, una auténtica guitarra del famoso y ya difunto Antonio de Torres, “el Stradivarius de la
guitarra”. En la Carrera de San Jeronimo, nim. 15, entresuelo izquierda, es casi seguro que le daran
razén y cuantos detalles necesite usted.»

1910

«Guitarray, [texto impreso, anuncio], ABC, Madrid, 1910-10-18, afio 6, 2 época, n.° 1.957, pag. 18.
Disponible en: <http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/
1910/10/18/018.htm1> [consultado 22-08-14]

«Guitarra. Se vende una auténtica del famoso constructor D. Antonio de Torres, de la 1* época. C?.
S. Jerénimo, 15, ent.® izq.»1910

1912
«Guitarray, [texto impreso, anuncio], ABC, Madrid, 1912-11-19, afio 8, 2* época, n.° 2.716, pag. 4.

Disponible en: <http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/
1912/11/19/004.htmlI> [consultado 22-08-14]

«Guitarra. Se vende una magnifica del famoso constructor Antonio de Torres, de la primera época.
Horas: de 9 4 10 mafiana, y de 8 4 9 noche. Esparteros, 6, 3*.»

«Guitarray, [texto impreso, anuncio], E/ Imparcial, Madrid, 1912-11-20, afio 46, n.° 16.428, pag. 6.

Disponible en:
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<http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vim?1d=0000303432&search=&lang=es> [consultado
22-08-14]

«Guitarra. Se vende una magnifica del famoso constructor Antonio de Torres, de la primera época.
Horas: de 9 a 10 mafiana y de 8 a 9 noche»

1913

«Teatro. En Variedades. Concierto de guitarray, [texto impreso, anuncio], La Cronica Meridional,
Almeria, 1913-01-26, afio 54, n.° 16.671, pag. 2. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2219130126%5C%22+year%3A1913+month%3A01+day%3A26&page=0001&lang=es>
[consultado 18-09-14]

«Como ayer anunciamos, esta noche a las nueve, tendra lugar en el teatro Variedades, el brillante
concierto de guitarra por el notable artista y director del Conservatorio de Buenos Aires, don Antonio
Jiménez Manjon. Este concierto serd el Unico que tan carifioso amigo dard en Almeria por tener
necesidad de marchar a Madrid y Paris, donde también actuara. El programa que ejecutara sera el
siguiente:

Primera parte 1. Recuerdos de mi patria (Manjon). 2. Sor Sonata op. 22. Allegro-Adagio. Menuetto-
Rondé. 3. Noveletta, A orillas del arrollo. Idilio. (Manjon) 4.° Introduccion y capricho. (Regondi)
Segunda parte. 1. Sor variaciones sobre «O cara armonia» (Mozart) Sor. 2. Andante y rondo en la
menor. (Aguado) 3. Adagio de la sonata XIV(Beethoven) 4. Fantasia gitana (Manjon)»

1918

«Fran[cis]co. Gutierrez Martinez, practicante», [texto impreso, aviso], La Cronica Meridional,
Madrid, 1918-12-01, afo 59, n.° 18.750 pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/
prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000002+name%3A%5C
%2219181201%5C%22+year%3A1918+month%3A12+day%3A01&page=0001&lang=es>
[consultado 23-08-14]

«Fran[cis]co Gutierrez Martinez, practicante, se ha trasladado a la calle de Granada 25, principal, al
lado de la guitarreria de Moya.»

1920

«Guitarra de Torres», [texto impreso, anuncio], El dia: diario reformista, Almeria, (1920-07-17),
afo 7, n.° 1.659, pag. 2.

Disponible en: <http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.cmd?id=10002108371>
[consultado: 23-07-14]

«Se vende una magnifica guitarra del auténtico Torres. Informaran, calle de Cadiz nimero 11.»
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«Guitarra de Torres», [texto impreso, anuncio], El dia: diario reformista, Almeria, (1920-07-20),
afio 7, n.° 1.661, pag. 3.

Disponible en:<http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/resultados_ocr.cmd?
descrip_biblioteca=&posicion=701&descrip lengua=&forma=&id=34&descrip idlistprov=&descri
p_idlistloc=&general ocr=S&formato fechapublicacion=dd%2FMM
%2Fyyyy&tipoResultados=PAGé&descrip_idlistcom=> [consultado: 23-07-14]

idem.

«Guitarra de Torresy», [texto impreso, anuncio], El dia: diario reformista, Almeria, (1920-07-24),
afo 7, n.° 1.665, pag. 3.

Disponible en:<http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/resultados_ocr.cmd?
descrip_biblioteca=&posicion=201&descrip lengua=&id=314&descrip idlistprov=&descrip idlistl
oc=&general ocr=S&formato_fechapublicacion=dd%2FMM
%2Fyyyy&tipoResultados=PAGé&descrip_idlistcom=> [consultado: 23-07-14]

«Guitarra de Torresy», [texto impreso, anuncio], El dia: diario reformista, Almeria, (1920-07-29),
afo 7, n.° 1.669, pag. 3

Disponible en:<http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/resultados_ocr.cmd?
descrip_biblioteca=&posicion=451&descrip_lengua=&id=161&descrip idlistprov=&descrip idlistl
oc=&general ocr=S&formato_fechapublicacion=dd%2FMM
%2Fyyyy&tipoResultados=PAGé&descrip_idlistcom=> [consultado: 23-07-14]

«Guitarra de Torresy»,[texto impreso, anuncio], El dia: diario reformista, Almeria, (1920-07-30),
afo 7, n.° 1.670, pag. 3

Disponible en: <http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/resultados_ocr.cmd?
descrip_biblioteca=&posicion=451&descrip_lengua=&id=161&descrip _idlistprov=&descrip idlistl
oc=&general ocr=S&formato fechapublicacion=dd%2FMM
%2Fyyyy&tipoResultados=PAGé&descrip_idlistcom=> [consultado: 23-07-14]

«Guitarra de Torresy», [texto impreso, anuncio], El dia: diario reformista, Almeria, (1920-07-31),
ano 7,n.° 1.671, pag. 3

Disponible en:< http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/resultados_ocr.cmd?
descrip_biblioteca=&posicion=201&descrip_lengua=&id=314&descrip idlistprov=&descrip idlistl
oc=&general ocr=S&formato fechapublicacion=dd%2FMM
%2Fyyyy&tipoResultados=PAGé&descrip_idlistcom=> [consultado: 23-07-14]
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1923

Noel, Eugenio, «La guitarra de Tarrega: los dos viejos de Olivenzay, [texto impreso, ensayo], La
Esfera: ilustracion mundial, Madrid, 1923-02-24, afo 10, n.° 477, pag. 24.

Disponible en: <http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.cmd?id=10004054138>
[consultado 14-07-14]

«La guitarra de Tarrega: los dos viejos de Olivenza. Las cigiiefias se fueron al gran viaje de otofio, y
como todos los afios, como todos los dias, estos dos excelentes viejos se han reunido una vez mas.
Rebeldes al cansancio y al despeo, cendrados en el fuego de su amor a la guitarra, ahi estan como
estan luengos afos arreo, en torno de la camilla, sentados a la sombra de la muerte, en divanes de
chicaranda y de reps verdusco cuya borra se sale por derrofiados hilvanes. jOh, como aman la
guitarra ibera estos dos viejos!...Pasitamente, desenfundan las vihuelas sevillanas, dos obras
maestras de Soto y Solares, y dejan sobre el hule de la mesa las bolsas jaqueadas de tela de friso
salpullidos de flores de color rosa parecidas a las belloritas, bardadas tan pulidamente con arrequives
de puntillas y guarniciones de bocaci en los bajeros. Poco que ellos almodonean su contento al
verlas, engolosinados con su forma deliciosa. Jacaras y andolas brillan de sus bocas a borbotones, y
como nifios, se palmean las espaldas, hablan de buen rejo, entablan pareceres dandose de enviones el
uno al otro. No, no son de Antonio de Torres, el Stradivarius de las guitarras, pero eso importa una
viznaga. [...]

Pero no importa cudndo en los dias en que la sangre no se apaulaba en las venas y escullaba
correntona, los dos viejos conocieran a Tarrega. ;,Qué habra sido de aquella guitarra suya, con su
tornavoz para dar potencia a los graves, las curvas de su caja limpias como nimbos de luz, la boca de
mosaico, el diapasén de plata, aquellas boleras, aquellos zoquetillos o berenjenas, las jacenas, el
alabeado, la madera de palosanto?...Ellos le oyeron tocar en ella, Qué barbas, qué pelo, qué ojos!...
Cuando tocaba era como lloron cabe las alminas, los cefiajos o los boteales...Sobre todo, los ojos,
con las cejas como pegadas de guimon, como ramujos de yezgares o salegas...Le oyeron la marcha
finebre, de Thalberg, el trémolo de Gottschalk, el Carnaval de Venecia, su Capricho arabe, unas
Sonatas de Beethoven, cuya transcripcion era un prodigio. Mas lo que de él quedo en el alma era lo
suyo, lo suyo. jAh! Cada uno sabe, jqué diablo!, por qué arrecoge su grano en silo y no en algofra.
Alli, alli mismo tenian, al alcance de la mano, su coleccion de doce estudios escogidos. Y no.
Tarrega era otro. Tarrega era...como ellos, sin melindres ni rodeos, ¢l se quistaba con los pidones,
pero él solo tafiia como Tarrega cuando no se acordaba de Gor, ni de Arcas, ni de Aguado, ni de
Cimadevilla, ni de Borrero, [...]»

1925

«Arte Nacional. Maria Luisa Anido, Discipula predilecta de Llobet. [Entrevista a Maria Luisa
Anido]», [texto impreso, entrevista], Caras y caretas, Buenos Aires, 1925-07-04, afio 27, n°® 1.396,

(pag. sn.)
Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/results.vm?

a=4080157&d=creation&d=1925&d=07&d=04&d=1925&d=07&d=04&t=
%?2Bcreation&1=600&1=700&s=0&lang=es> [consultado 25-04-14]
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«Arte Nacional. Maria Luisa Anido. Discipula predilecta de Llobet.

Menudita como una musmé, sonriente, me ofrece una mano que al estrecharla parece cartilaginosa.
- CARAS Y CARETAS —le expreso—quiere que usted le diga algo que no sepa el publico.
- (Algo que no sepa el publico? ;Le diré como empecé a estudiar la guitarra? [...]

- (Es cierto que la guitarra que usted tiene pertenecié a Tarrega?

- Es muy cierto. Fue la predilecta del maestro. Estaba destinada al Museo Historico de Madrid, y la
viuda del maestro prefiri6 cedérmela a mi. Se trata de un rico instrumento y a quien se tiene por el
de mejores voces que existe. Esta construido por Antonio de Torres—el Stradivario de la guitarra—
en el afio 1863. Es decir, que es un poco mayor que yo...

- Si, unos meses apenas...

- Tengo ahora dieciocho afios. (Maria Luisa trae la reliquia)

- Mire —me dice conmovida—estas manchas son gloriosas: en ellas esta el alma maravillosa de
Tarrega, el alma que él ponia en sus ejecuciones...

Le pido que toque. Vuelve a llevar sus manos a la estufa. Son sus manos como dos lirios que se
acercan a las llamas. Toca «El testament d’Ameliay», armonizado por Miguel Llobet. Las cuerdas
parecen hablar y expresar el sentimiento de quien las agita. Hay una fina sensibilidad artistica en lo
que toca. Vibran limpias y parecen traducir el poder de un gran sentimiento.

Luego toca «La Serenata Espafiola» de Albéniz. Y ya esto no es una serenata; un admirable estilo de
gjecutante, una sensibilidad maravillosa, una intérprete insuperable, y la serenata es una fantasia que
parece surgir de una cosa inmaterial... [...]»

«Miguel Llobet [Breve biografia de Miguel Llobet]», [texto impreso, reseia], Caras y caretas,
Buenos Aires, 1925-09-05, n° 1405, (pag. s.n.)

«Miguel Llobet. En Barcelona, su ciudad natal, comenz6 a tocar la guitarra sin maestro, a los nueve
afos. Atraido poderosamente por el instrumento, llamoé la atencion del maestro Magin Alegre, que
fue quien orientd sus primeros pasos artisticos. Mas tarde, discipulo de Tarrega, se inicié en la
escuela de éste, perfeccionandose rapidamente. A los diez y seis afios daba su primer concierto en
publico en el Instituto Musical Rodoreda de Barcelona, obteniendo un éxito sefialado.
Independizado de su familia, inicid6 sus verdaderas actividades de concertista en 1900,
presentandose en el Conservatorio de Valencia. De alli, a Madrid, y luego, a todas las principales
ciudades de Espana. Quiso oirle el Rey, ante el cual tocod en palacio, siendo vivamente felicitado.
Abandon¢ Espafia para radicarse en paris, el afio 1904. Diez afios permaneci6 en la Villle-Lumicgre,
haciendo cortos viajes al extranjero para dar conciertos. En 1910 vino por primera vez a Buenos
Aires; volvio en 1918 y hace tres afios siempre le distingui6 el publico portefio como a uno de sus
concertistas preferidos. En esta ultima actuacion inicidé con Maria Luisa Anido los conciertos a dos
guitarras obteniendo ejecuciones de un elevado valor artistico. La mayor parte de sus conciertos los
da con una guitarra casi centenaria del fabricante andaluz Antonio de Torres, llamado el Stradivarius
de la guitarra. Sors, clasico, y Tarrega moderno, son sus autores preferidos. Miguel Llobet, artista de
exquisita sensibilidad y de una técnica sorprendente es un verdadero mago de la guitarra, el
instrumento de las nocturnas nostalgias y de las alegrias de sol.

[autografo de Llobet]. Para la célebre revista Caras y Caretas. Con toda mi admiracidn por la magna
obra de divulgacion en todo orden de ideas que realiza.»
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1927

Mata, Juan M., «La guitarra espafiola. Breve resefia de su historia, de su renacimiento y de su

fabricaciony, [texto impreso, articulo], Blanco y Negro, Madrid, 1927-07-10, afio 37, n.° 1.886, pag.

26-31. Disponible en: <http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/
blanco.y.negro/1927/07/10/026.html> [consultado 27-08-14]

1929

«Qué podriamos contados de la guitarra, que despertara en vosotros, aficionados, sentimientos
nuevos? En el lugar mas recondito de Espafia, en casi todas las tierras de Sudamérica, existe un
tocador de guitarra. Amparando al instrumento en amoroso abrazo y tensa las cuerdas
pacientemente y parece repartir su atencion entre el templado y el relato periodistico.|...]

Hablemos, pues, de la guitarra solamente como instrumento material creador del sonido. La
dejaremos reposar extendida un momento al alcance de las manos, sin osar tratar del arte de
tafierlas, y hablaremos de otro arte menos conocido, del arte modesto de su construccion, tan
interesante y tan digno de la atencion de los aficionados.

Espana es el pais creador de la guitarra, la patria de los mejores constructores. En Madrid, en
Sevilla, en Granada, en Cadiz estuvieron los famosos talleres de donde salieron los pulidos y
afinadisimos instrumentos que fueron modelos después para los industriales modernos, que
conservan cuidadosamente las primitivas guitarras del siglo XVII, hijas de la vihuela y nietas del
laad arabe, que tiene sus ascendientes mas lejanos en los instrumentos del Oriente.

La vihuela de cuatro cuerdas del siglo XVI, que tafieron diestramente los famosos Luis de Narvaez,
Luis de Milan, Miguel de Fuenllana y Pisador, se convirtio en guitarra en virtud de la innovacion de
Vicente Espinel, miisico y poeta, que la afiadié una quinta cuerda y entregd el nuevo instrumento a
la nobleza espafiola de las Cortes de Felipe III y Felipe 1V, que difundieron el arte espafiolisimo por
Europa entera. [...]

La guitarra que glorificé Fernando Sors, el genial compositor y guitarrista catalan, que elevaron a
sublimes concepciones sus contemporaneos Dionisio Aguado, Huerta, Ciedra, Bosch, Naya, Coste
—autor de un conocido estudio—, y en los modernos tiempos el gran Tarrega, Llobet, Josefina
Robledo, Maria Luisa Anido—concertista argentina—, Sainz de la Maza. Andrés Segovia y otros,
tiene escasos constructores. Es evidente que instrumento musical puede [...]

Estos talleres no abundan. En Madrid tal vez no excedan de dos o tres; en Barcelona existe otro
afamado y uno muy notable en Paris, Son sus duefios los herederos del arte de Dionisio Guerra, que
fabricd en Cadiz magnificas guitarras en el siglo XVIII; de Juan Pages, otro gaditano notable, del
granadino Francisco Ortega, de Antonio Torres, de Sevilla—el Stradivarius de la guitarra—; de
Llorente, de Carracedo, de Zorzano, el gran fabricante de Logrofio, y de Vicente Arias, de Ciudad
Real. Todos han muerto. Sus nombres son sélo recuerdos de otros tiempos, que pronto seran
clasicos en el arte de la guitarra, como hoy son los de Sors y los de Aguado. [...]»

Masip, Paulino, «Guitarras, guitarreros y guitarristas», [texto impreso, articulo], La Estampa,
Madrid, 1929-01-01, afio 2, n.° 53, pags. 29-31. Disponible en:< http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0003401004&page=3 1 &search=Santos+hernandez&lang=es> [consultado 21-08-14]

«Si uno coge el Espasa y se entera de que, entre las clases de guitarras que en el mundo han sido,
figuran guitarras inglesas, alemanas, antiguas y modernas, vienesas, toscanas, venecianas, flamencas
(de Flandes), usadas en Portugal; viejas guitarras moriscas, que tuvieron gran aceptacion en Francia;
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1931

si uno sigue leyendo y se entera que la guitarra es descendiente legitima de la citara, instrumento
musical greco-latino; si uno—dejando ya el Espasa a un lado—se sigue enterando que Fernando
Sors—el auténtico genio guitarristico—tocaba con guitarras de construccion francesa y que, en la
actualidad, hay fabricas de guitarras en Alemania, Italia, Francia, Suiza, etc.etc. el curioso
investigador espafiol se queda un poco frio. [...]

[...] [a pie de foto] Un guitarrero de ayer: Torres, famoso constructor de la famosa guitarra que lleva
su nombre, y que son, entre sus semejantes, lo que los «Stradivarius» entre los violines.

[...] Torres, el constructor. Otro genio, éste estudiante de cura que se dedico a construir guitarras por
aficion. La guitarra moderna de concierto nacié en sus manos. Rompid con todas las tradiciones, crei
nuevos planos y doto al instrumento de sonoridades y matices insospechados. Las guitarras de Torres
hicieron posibles a Tarrega y sus discipulos. De la guitarra de caja estrecha, dura de sonido, limitada
y un poco estridente, se paso de un salto a la actual: amplia, pastosa, suave, extensa.

Las guitarras de este hombre, muerto por el afio 1893, corresponden a los Stradivarius. No alcanzan
precios tan subidos como éstos porque el mercado es mas corto, pero se pagan facilmente, por una de
ellas, treinta y treinta y cinco mil pesetas.»

«Viajerosy, [texto impreso, aviso], La Cronica Meridional, Almeria, 1931-01-21, afio 72, 23.237,

pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=
%22Emilio+Pujol%22&query=publication%3 A0000000002+name%3A%5C%2219310121%5C
%22+year%3A1931+month%3A01+day%3A21&page=0003&lang=es> [consultado 02-09-14]

«[...]Procedente de la Argentina llegaron los artistas Emilio Pujol y Matilde Cuevas»

Rodriguez Torres, Francisco, «El maestro Torres: Almeriense ilustre», [texto impreso, articulo], La

Independencia, Almeria, 1931-01-23, afio 23, n.° 7.037, pag. 1. Disponible en:

<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000001+name%3A%5C%2219310123%5C%22+year%3A193 1+month%3A01+day
%3A23&page=0001&lang=es> [consultado 29-07-14]

«El maestro Torres./ Almeriense ilustre./ Durante breves horas ha permanecido entre nosotros el
afamado concertista de guitarra y erudito catalan don Emilio Pujol, discipulo del genial compositor
don Francisco Tarrega.
El cefio Pujol, llevado de su ferviente admiracion a D. Antonio de Torres y Jurado, ha querido visitar
personalmente la Cafiada de San urbano, humilde cuna del genio creador de la nueva guitarra que
lleva su nombre y que ocupa entre sus semejantes el lugar de los «Stradivarius» entre los violines.
Al par que su veneracion por el ilustre maestro almeriense, nos manifesto el sefior Pujol que es autor
de varios trabajos literarios publicados en una revista francesa y de una conferencia pronunciada
personalmente en la Capital de la Republica Argentina sobre el mérito artistico y secreto de
construccion de las guitarras del sefior Torres; trabajos y conferencia que con exquisita amabilidad
ofrecid enviar autorizandome igualmente para su publicacion en la prensa local.
Movido el firmante por el deseo de contribuir en la medida de mis fuerzas a honrar y dar a conocer
el nombre y relevantes méritos de nuestro ilustre paisano ha procurado visitar a sus familiares y
aparte de otros que oportunamente se publicaran, obtuve los datos siguientes:
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Fue don Antonio de Torres y Jurado hijo de familia humilde y modesta, naci6 en la barriada de la
Cafiada de San Urbano en el afio de 1820 y fallecio en febrero de 1893 en esta ciudad de Almeria.
Tuvo establecido su taller en Sevilla, y Gltimamente en La Cafiada donde fabrico las méas célebres de
sus guitarras, por nadie hasta ahora igualadas en opinion del sefior Pujol, y de las cuales una se ha
expuesto en el certamen internacional celebrado en Barcelona; estimandose su valor en la cantidad
de ciento veinticinco mil pesetas.

No ha mucho tiempo que don Paulino Masip publicd en la revista ilustrada «Estampa» un juicio
critico del sefior Torres, en el que hacia constar que la guitarra moderna de concierto nacié en sus
manos; que rompiendo con todas las tradiciones cre6 nuevos planos y dot6 a nuestro gran
instrumento nacional de sonoridades y matices insospechados. Sus guitarras, hicieron posible a
Tarrega que elevo dicho instrumento a la dignidad en que hoy estd mantenida por sus discipulos
Llobet y Emilio Pujol, nuestro visitante y sus continuadores Regino Sainz de la Maza y Andrés
Segovia, entre otros.

De la guitarra de caja estrecha, dura de sonido, limitada y un poco estridente, se pasé de un salto, por
Torres a la actual, amplia, pastosa, suave, extensa. Sus guitarras, en opinién de todos los técnicos,
corresponde a la «Stradivarius» y si no alcanzan precios tan subidos como éstos, es debido a la
limitacion de mercado, pero esto, no obstante, se pagan facilmente por cada una de ellas treinta y
treinta y cinco mil pesetas.

Digna de honra imperecedera debe ser para nosotros la memoria de D. Antonio de Torres, que
inspirado por su auténtico genio de artista supo iniciar un nuevo pericos totalmente renovador en la
construccion del gran instrumento musical espafiol, descendiente legitimo de la citara greco-latina,
de origen remotisimo, pues de ella encontramos numerosos recuerdos en las inspiradas estrofas del
Psalterio Davidico.

Sirvan, pues, estas lineas como expresion de nuestra gratitud al sefior Pujol cuyo gesto altamente
simpatico y conmovedor visitando la Cafiada para honrar la cuna de aquel que tanto contribui a sus
mas felices éxitos en las grandes poblaciones europeas, nos ha honrado a nosotros sus paisanos y ha
sabido despertar en los corazones de los hijos de tan humilde barriada los sentimientos mas
hermosos de admiracion y entusiasmo al gran maestro Torres, gloria de Almeria y reconocido
también como gloria nacional en el mundo artistico.

FRANCISCO RODRIGUEZ. Canénigo Archivero.»

Rodriguez Torres, Francisco, «Una gloria almeriense: el Maestro Torres», La Independencia,
Almeria, 1931-02-08, afio 23, n.° 7.051, Segunda Epoca, pag. 3.

Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000001+name%3A%5C%2219310208%5C%22+year%3A1931+month%3A02+day
%3A08&page=0001&lang=es> [consultado 29-07-14]

«Una gloria almeriense. El maestro Torres. Siempre fue uno de los sentimientos mas simpaticos y
generosos del corazoén humano la gratitud, especialmente cuando de forma noble y desinteresada se
encamina a ensalzar la memoria de aquellos que con las creaciones de su genio supieron
engrandecer la patria chica que les meci6 en su cuna.

Almeria, patria del insigne Maestro D. Antonio de Torres siempre dio cabida en su pecho y puso en
practica tan noble y hermoso sentimiento y no dudo que en la ocasion presente, unira su gratitud y
cooperacion, a la del que de manera sencilla pero no por ello menos decidida y entusiasta desea ser
entre sus paisanos el portavoz que de a conocer al ilustre almeriense, inico en su arte y que tanto
encumbro el nombre de su terrufio en el mundo entero.

Desconocedor el firmante del arte musical de la guitarra y queriendo por otra parte, presentar al
sefior Torres, precisamente bajo el aspecto que le conquistd su personalidad artistica, inmortaliz6 su
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nombre y perpetud su fama, se dirigié a su ferviente admirador y eximio concertista de guitarra
sefor Pujol, que con amable gentileza respondié a mi invitacion, remitiéndome el admirable juicio
critico que a continuacion ofrezco a los amantes de las glorias de Almeria.

Antes quiero hacer una salvedad, pues si bien es cierto que es propio de los hombres el errar, no lo
es menos que el error deja de serlo cuando noblemente se rectifica.

En mi afan de responder y secundar prontamente la generosa iniciativa del sefior Pujol me entrevisté
con los familiares del sefior Torres en la Cafiada, quienes creyendo ciertas las fechas, me dijeron que
naci6 en el afio 1820 y muri6 en 1893. Con posterioridad a esta visita y publicacion de mi articulo
anterior, he registrado personalmente el Archivo de la Parroquia de San Sebastian de esta ciudad
puesto amablemente a mi disposicion por el sefior Cura Parroco de la misma y he podido investigar
que el sefor Torres naci6 en la Cafiada de San Urbano el dia 13 del mes de Junio de 1817 (Libro 27
de Bautismos, folio 8) y fallecid en esta Ciudad a las cuatro de la tarde del dia 19 de Noviembre de
1892. (Libro 40 de Defunciones folio 167 vuelto.)

Hecha la presente salvedad, oigamos al sefior Pujol, cuyo testimonio dada la reputacion universal de
que goza en el sublime arte de tocar la guitarra, no puede menos que enorgullecernos al par que
dispar las dudas que en los 4nimos poco entusiastas pudieran engendrarse.

“Artistas espafioles del siglo XIX. ANTONIO DE TORRES

Es sabido que una gran parte del prestigio moral de cada pueblo se apoya en el pedestal de honor
que debidamente levant6 a sus hombre ilustres y que nada ennoblece tanto como el hecho de honrar
el talento, el valor o la virtud.

Las naciones que mdas predominio ejercen sobre los demas paises del mundo, conocen
perfectamente estas afirmaciones y nunca dejan de exaltar con verdadero fervor patridtico las
glorias que les sean propias.

Por excepcion rarisima, Espafia descuida lamentablemente este detalle de noble humanidad, que
tanta importancia tiene con respecto a su internacionalidad. Asi se repite frecuentemente el caso de
ver consagrar en un pais extranjero el nombre de algun hijo de Espafa y que Espafia misma ignora;
prueba de ello, Zuloaga, Picasso, Falla y tantos otros. En 1854 el insigne Eslava a quien tanto debe
el desarrollo de la musica en Espafia, trazaba sin ambages los rasgos mas salientes de nuestra
psicologia nacional en aquellos tiempos posiblemente atenuados en la época presente.

La indolencia es un defecto capital en los espafioles todos. A este es necesario afadir otro que es
como dijo ha poco un periddico satirico de esta corte la gran pasion nacional. Esta es la envidia. A
estos dos defectos comunes a la generalidad de los espafioles hay que afiadir todavia otro que es
peculiar a los artistas musicos y es la falta de amor al arte. Esta es mi duda, el defecto mas
trascendental, porque el artista que tiene verdadero amor a su arte, aunque sienta en si el germen o
propension de los otros defectos, vence la indolencia entregandose al estudio del arte que adora;
ahoga la envidia reconociendo el mérito donde quiera que se halle y sacrifica todo por el bien y
progreso del arte que ama y que hace sus delicias. Las causas que hemos indicado fueron sin duda
las que motivaron la emigracion de nuestros grandes artistas en el siglo XVI: Don Cristobal
Morales, don Tomas Luis de Victoria, don Diego Ortiz, don Fernando de las Infantas, sefior Mateo
Flecha y otros varios que son gloria y prez del arte musico espafiol. Abandonaron a su ingrato pais
que no reconocid sus méritos hasta que adquirieron celebridad en las naciones extranjeras en donde
publicaron sus obras admirables.

El retraso general en que ha vivido Espafa durante los dos ultimos siglos, ha hecho que los hombres
cuya actividad no estuviese circunscrita dentro del campo de la politica o de los toros, pasaran poco
menos que desapercibidos.

Fue preciso que viniese gente extranjera y que admirase las maravillas que encierra cada ciudad de
Espafia para que empezasemos a darnos cuenta de la riqueza historica, pictorica y arquitectonica que
encierran Madrid, Toledo, El Escorial, Salamanca, Sevilla, Cérdoba, Granada y tantas otras
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ciudades unicas que guardan en su seno, el espiritu de glorias y lejanas generaciones que hicieron de
su vida un voto de amor a las mas bellas manifestaciones del espiritu y del arte.
Almeria cuenta entre los nombre de sus hijos ilustres, el de don Antonio de Torres; genial artifice
nacido en la Cafiada de San urbano en 1817 y que construy6 las mas famosas guitarras que en el
mundo existen. Es posible que mientras la obra de Torres pasea triunfalmente por el mundo entero
el nombre de su tierra, Almeria ignore todo el mérito y trascendencia de la personalidad de su hijo
ilustre.
Torres fue un verdadero artista: un revolucionario en su arte, como lo es forzosamente todo creador.
Ebanista habilisimo, sinti6 pasion desde muy joven por la construccion de guitarras y aprendid este
arte, bajo la direccion de don José Pernas en Granada. Los mejores constructores hasta entonces
habian sido los Pagés, Benedit, Recio, Altimira y Pernas su maestro.
Torres sobrepasdé a sus antecesores rompiendo con los viejos moldes y cred el nuevo tipo de
guitarra, que guardando la armonia tradicional de su linea y proporcion, la solidez de su
construccion y calidad mas bella de sonido, ofrecia al guitarrista las mas perfectas condiciones para
una buena ejecucion y la mayor y mejor generosidad sonora para el auditorio.
La plantilla que Torres cre6 para su tipo corriente de guitarra, ha sido copiada y adoptada por los
mas eminentes constructores actuales espafioles y extranjeros. Sigue aplicandose
circunstancialmente el tubo de resonancia de su invencién y el clavijero mecanico que él fue el
primero en adoptar. Se han copiado en lo posible sus mosaicos de filetearia alrededor de la boca y al
borde de los aros, y se han deshecho guitarras suyas con la ansiedad de penetrar el misterio de
sonoridad que las hace inconfundibles.
Las guitarras de Torres que todavia existen se encuentran esparcidas por todos los ambitos del
mundo. Algunas han sido adquiridas a precios elevadisimos. Sin embargo no todas han obtenido el
mismo favor, ni todas tienen el mismo valor. Algunas guitarras de los constructores mas modernos
como los de Manuel Ramirez, Enrique Garcia, Santos Hernandez y Francisco Simplicio superan tal
vez a ciertas guitarras de Torres, especialmente las de su segunda época; pero las mejores guitarras
de Torres que generalmente son de su época primera, no han sido superadas atn, por otro artifice.
Sin duda, la labor concienzuda de Torres, a su ciencia y a su arte favorecen hoy los efectos del
tiempo transcurrido para la madera: ventaja que siempre tendran sus instrumentos sobre los de los
demads. Para demostrar que el factor mas importante en la construccion de una guitarra era la tapa
armonica, ofrecid la genial promesa de construir una guitarra, cuya caja seria de carton, a excepcion
de la tapa que como las acostumbradas debia ser de pinabete. La promesa fue cumplida con un
resultado que causo el asombro de los mas entendidos y exigentes.
La mejor guitarra de Torres que conocemos, lleva la etiqueta del afo 1864 y fue construida en
Sevilla. Esa guitarra que es ademas una joya de fileteria artistica, fue la voz maravillosa que
transmitio a publicos diversos durante toda una existencia, el arte imponderable del divino Tarrega.
Por vergiienza nuestra, esa guitarra sobre cuya tapa aparece el testimonio de la infatigable
sensibilidad de Tarrega, en vez de ser adquirida y colmada de honores por el Estado, ya que en ella
ha nacido el germen del apogeo guitarristico actual, fue vendida en Buenos Aires por la cantidad de
cinco mil pesetas.
Sin las guitarras de Torres, los éxitos de Tarrega, Arcas, Cano, Manjon y otros no hubieran tenido
seguramente la eficacia que tuvieron, ni los guitarristas actuales hubieran podido lograr el grado
culminante de apogeo en que hoy se encuentra este arte genuinamente espafiol.
Torres significa pues en Espafia mas que Stradivarius, Amati o Guarnerius en Italia, porque en la
obra de los grandes artifices de Carmona, se apoyaba una transcendencia puramente artistica,
mientras que en la de Torres, se funden consecuencias que ademds del orden instrumental y
artistico, abarcan una gran parte de espiritualidad de raza.
Sabemos, que tanto en la Cafiada de San Urbano, como en Almeria, no falta quien conoce mejor que
nosotros mismos toda la veneracion que el nombre de Torres merece y que estd en sus propositos
rendirle el tributo de honor a que es acreedor. Nuestro propositos son Unicamente en esta ocasion,
los de avivar el interés, a fin de evitar que nos veamos sorprendidos otra vez, por un homenaje
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extranjero que nos condene a la aparente ingratitud de que desgraciadamente tenemos fama. Emilio
Pujol. Madrid 4 Febrero 1931.”

“No podemos menos que felicitar al sefior Pujol por su magistral y sapientisimo trabajo, todo ¢l
lleno de erudicion y conocimiento completo del sublime arte que domina, al par que de fervorosa
veneracion y calido entusiasmo por nuestro ilustre paisano sefior Torres.

Con igual complacencia veremos publicados los demas que nos ofrece: un estudio que vio la luz
publica en la Enciclopedia de la Musica y Diccionario del Conservatorio de Francia, donde se ocupa
de Torres y una Conferencia publicada en Buenos Aires y dada en Londres bajo la presidencia y
presentacion del Embajador, sefior Marqués de Merry del Val, en Paris, Barcelona, Buenos Aires y
Montevideo.

Solo me resta afiadir que Almeria, pueblo de nobles e hidalgas tradiciones, jamas permanecio
indiferente a los gritos del entusiasmo y agradecimiento sobre todo tratindose de honrar el nombre
de uno de sus mas ilustres hijos. Puedo anticipar que muchos almeriense y todos los hijos de la
Cafiada, se aprestan para acudir al Excmo. Ayuntamiento de esta Ciudad en demanda de la
concesion de un homenaje que perpetie entre nosotros la memoria del sefior Torres.

F. RODRIGUEZ TORRES. C Archivero.»

Rodriguez Torres, Francisco y Martinez Sirvent, Juan, «El Maestro Torres», La Independencia, Ed.
de Almeria, 1931-02-11, afio 23, n.° 7.053, pag. 1. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000001+name%3A%5C%2219310211%5C%22+year%3A1931+month%3A02+day
%3A11&page=0001&lang=es> [consultado 29-07-14]

«El Maestro Torres. Carta abierta. Cordoba 29 de enero de 1931. Sr. D. Francisco Rodriguez Torres.
Almeria.
“Querido amigo: Recibi tu grata y la cooperacion que me exiges te la presto de muy buena voluntad,
aunque pobre, como obra de un anciano sacerdote.
Aforanzas de ocho afios de residencia en mi primer destino que jamas se borraran de mi alma, me
produce tu entusiasta y carifiosa carta.
iTraté con verdadero carifio a mi querido amigo el célebre constructor de guitarras don Antonio
Torres! y puedo referirte episodios de su memorable vida. Era hombre de calma y de pensar grave:
hablaba despacio y en su mirada penetrante se reflejaba su gran inteligencia. Era poeta, cuyas
composiciones nos leia en reuniones intimas, causando admiracidon, que ya en su ancianidad (68
afos) revelaba un alma juvenil. Era buen musico y compositor, cuyas concepciones nos las revelaba
en la Citara, su instrumento favorito, construido también por €l. Con suma frecuencia me llamaba
para que le ayudase, ya para pegar los aros y tapas, como el fondo, cenefas y embocaduras; trabajos
sumamente delicados que no podia llevar a cabo por si solo, por estar muy temblon y cuando estos
trabajos se llevaban a cabo, siempre cerraba la puerta, con llave, de su camara taller, para no ser
visto ni aiin de sus mas intimos.
Alguna vez le pregunté en que consistia la sonoridad de sus guitarras y me contestd: solo en la tapa;
pues la condicién de la madera de ella, el labrado y forma eran la causa del secreto de la sonoridad.
Recuerdo que un dia de la Patrona, para mayor solemnidad de la festividad invité a don Emilio
Jiménez para celebrar la Misa, a don Serafin Abad para que tocara el armonium y a mi primo don
Miguel Sirvent, entonces Doctoral, para que predicara y como este era tan amigo del célebre P.
Garzon, S. J. el que se encontraba en Almeria dando ejercicios a los Sacerdotes, también nos honro
con su presencia; cuando era la hora de la comida invité a don Antonio Torres (porque don Antonio
cabia entre gente ilustrada) y de sobremesa salid o se suscitd la cuestion de las guitarras. El P.
Garzon, victima de la especie que por entonces corria, hubo de decirle; don Antonio, no debe V.
167

Universidad Internacional de Andalucia, 2017


http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000001+name%3A%5C%2219310211%5C%22+year%3A1931+month%3A02+day%3A11&page=0001&lang=es

bajar a la tumba sin legar a la posteridad, sin descubrirle el secreto de sus guitarras; y mirandonos
contestd sonriente; «Padre, siento mucho que hombre como V. sea también victima de esa especie
que corre entre gente ignorante; del secreto ha sido testigo muchas veces Juanito (asi me trataba),
pues es imposible que yo legue a la posteridad el secreto; este ira a la tumba con mis restos, puesto
que consiste en el tacto de las yemas de los dedos pulgar e indice que le comunican a mi inteligencia
si la tapa estd o no bien labrada para responder al genio constructor y a la sonoridad del
instrumento». Todos quedaron convencidos de que el genio artistico no se puede transmitir ni atin
con voluntad del artista ni a los mismos consanguineos mas queridos; eso es dadiva del cielo.
Don Antonio, en su edad juvenil, se traslado a la Ciudad de Vera, en donde aprendié el oficio de
carpintero y a los 23 afios de edad contrajo matrimonio con una hermana del abuelo paterno del
actual Parroco y Arcipreste don Alfonso Lopez Sanchez y de cuyo matrimonio tuvo una hija; y muy
reciente su paternidad marcho6 a Granada donde construyd su primera guitarra, con la satisfaccion de
haber logrado sus deseos. Posteriormente se traslado a Sevilla, en donde fijo su residencia. En dicha
ciudad contrajo segundas nupcias, siendo apadrinado por el célebre concertista don Julian Arcas; de
este matrimonio tuvo cuatro hijos: Teodoro, Antonio, Matilde y Ana. Se dedico a la construccion de
guitarras, por consejo del sefior Arcas; pero mientras construia para la venta, se dedic6 a construir,
con todo esmero, una de marca; aros y fondo de ciprés, mastil de cedro, diapasén de ébano y la
cabeza con clavijero de maquinilla, la tapa de pinabete sangrado, cenefa sencilla, embocadura
amplia y tornavoz; la denominé «La Leonay; de ésta dijo Arcas, que era la guitarra que sonaba para
conciertos. Después construyo la de cartdon, de sonoridad extraordinaria; ni ésta, ni la anterior jamas
quiso venderlas.
Después hizo la de la exposicion; de palosanto con puente de secreto para la encorvadura, verdades
obra de arte jamas vista, con un estuche admirablemente construido en proporcion a la joya que
guardaba.
Durante su estancia en la Canada, pasaban por su casa, artistas de Espafia mas eminentes en su
género: los sefores Arcas; don Julian, don José y don Estanislao, el sefior Tarrega, Paco Lucena,
sextetos de instrumentos de cuerda del reino de Valencia y otros que, sin ser concertistas eran
entusiastas y admiradores del incomparable, querido e inolvidable amigo mio don Antonio Torres.
Parece que le estoy viendo.
Le encargaban guitarras de América del Sur, del Norte de Francia, etc.etc. La madera que empleaba
en las cajas y mastiles era de muebles antiquisimos.
Creo habré llenado tus deseos y si algo queda por decir me lo preguntas que yo estoy dispuesto a
satisfacerlos. Solo una recompensa espero y es que me suscribas a LA INDEPENDENCIA, para estar
al tanto de lo que ahi ocurra.
Tu affmo. en J.C. buen amigo y compaiiero,

JUAN MARTINEZ SIRVENT ”

He querido transcribir la preciosa carta del benemérito sacerdote don Juan Martinez Sirvent, por
constituir toda ella una serie de inapreciables datos sobre la vida del ilustre hijo de Almeria don
Antonio de Torres. Debido a su permanencia en la Cafiada como Cura Encargado, durante los afios
1887 al 1895, es un coetaneo suyo y testigo por ende de excepcional importancia. Reciba, desde
estas columnas, el actual Beneficiado de la Santa Iglesia Catedral de Coérdoba, el testimonio de
nuestra mas profunda gratitud por su cooperacion brillante y valiosa y esperamos de su amabilidad
no sean estos, los Unicos datos, que para ensalzar la relevante pagina del sefior Torres, nos
suministre.

F. RODRIGUEZ TORRES. C. Archivero.»
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«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-02, afo 21, n.° 5.655 ,
pag. 2. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000000+name%3A%5C%2219320402%5C%22+year%3A1932+month%3A04+day
%3A02&page=0001&lang=es> [consultado 28-08-14]

«Una guitarra famosa. Se vende una famosa guitarra de concierto, la que us6 durante su vida el

genial artista Tarrega, construida expresamente para €l por el famoso constructor almeriense don
Antonio Torres, cuyos instrumentos alcanzan hoy los més altos precios.
Informaréa en esta Redaccion.»

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-05, afio 21, n.° 5.658 ,
pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=&query=publication%3A0000000000+name%3 A%5C%2219320405%5C
%22+year%3A1932+month%3 A04+day%3A05&page=0001&lang=es>

[consultado 28-08-14]

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-08, afio 21, n.°
5.661 , pag. 3. Disponible en: http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=&query=publication%3A0000000000+name%3 A%S5C
%2219320408%5C%22+year%3A1932-+month%3 A04+day%3 A08&page=0001&lang=es
[consultado 28-08-14]

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-09, afio 21, n.°
5.662 , pag. 2. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3A0000000000+name%3 A%5C
%2219320409%5C%?22+year%3A1932+month%3 A04+day%3 A09&page=0001&lang=es>
[consultado 28-08-14]

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-12, afio 21, n.°
5.665 , pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3 A0000000000+name%3 A%5C
%2219320412%5C%22+year%3A1932+month%3A04+day%3A12&page=0001&lang=es>
[consultado 28-08-14]

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-14, afio 21, n.°
5.667, pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3 A0000000000+name%3 A%5C
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%2219320414%5C%?22+year%3A1932+month%3 A04+day%3A14&page=0001&lang=es>
[consultado 28-08-14]

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-19, afio 21, n.°
5.672, pag. 2. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=&query=publication%3 A0000000000+name%3 A%5C
%2219320419%5C%22+year%3A1932+month%3A04+day%3A19&page=0001&lang=es>
[consultado 28-08-14]

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-21, afio 21, n.® 5.674,
pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=&query=publication%3 A0000000000+name%3 A%5C%2219320421%5C
%22+year%3A1932+month%3 A04+day%3A21&page=0001&lang=es>

[consultado 28-08-14]

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-24, afio 21, n.° 5.677,
pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=&query=publication%3A0000000000+name%3 A%5C%2219320424%5C
%22+year%3A1932+month%3 A04+day%3A24&page=0001&lang=es>

[consultado 28-08-14]

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-26, afio 21, n.® 5.679,
pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?

collection=&search=&query=publication%3A0000000000+name%3 A%5C%2219320426%5C
%22+year%3A1932+month%3 A04+day%3A26&page=0001&lang=es> [consultado 28-08-14]

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-28, afio 21, n.° 5.681,
pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vi?

collection=&search=&query=publication%3 A0000000000+name%3 A%5C%2219320428%5C
%22+year%3A1932+month%3A04+day%3 A28&page=0001&lang=es> [consultado 28-08-14]

«[Anuncios]: Una guitarra famosa», Diario de Almeria, Almeria, 1932-04-30, afio 21, n.° 5.683,
pag. 3. Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?

collection=&search=&query=publication%3 A0000000000+name%3 A%5C%2219320430%5C
%22+year%3A1932+month%3 A04+day%3A30&page=0001&lang=es> [consultado 28-08-14]

1933

«Noticias: Compro guitarrasy, La Independencia, Almeria, 1933-06-22, afio 25, n.° 7.747, pag. 4.

Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
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http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000000+name%3A%5C%2219320426%5C%22+year%3A1932+month%3A04+day%3A26&page=0001&lang=es
http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000000+name%3A%5C%2219320428%5C%22+year%3A1932+month%3A04+day%3A28&page=0001&lang=es
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http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication%3A0000000001+name%3A%5C%2219330622%5C%22+year%3A1933+month%3A06+day%3A22&page=0001&lang=es

collection=&search=&query=publication%3A0000000001+name%3A%5C%2219330622%5C
%22+year%3A1933+month%3A06+day%3A22&page=0001&lang=es>
[consultando 25-08-14]

«Compro guitarras construidas por don Antonio Torres. Razoén. Andrés Moya (Guitarreria).
Almeria.»

«Noticias: Compro guitarras», La Independencia, Almeria, 1933-06-23, afio 25, n.° 7.748, pag. 4.
Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3A0000000001+name%3 A%5C%2219330623%5C
%22+year%3A1933+month%3A06+day%3A23&page=0001&lang=es>

idem.
«Noticias: Compro guitarras», La Independencia, Almeria, 1933-06-24, afio 25, n.° 7.749, pag. 4.
Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3 A0000000001+name%3 A%5C%2219330624%5C
%22+year%3A1933+month%3A06+day%3A24&page=0001&lang=es>

idem.
«Noticias: Compro guitarras», La Independencia, Almeria, 1933-06-27, afio 25, n.° 7.752, pag. 3.
Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3A0000000001+name%3 A%5C%2219330627%5C

022+year% +month% +day% page= ang=es>
%22 %%3A1933 h%3A06+day%3A27& 0001&l
idem.

«Noticias: Compro guitarrasy, La Independencia, Almeria, 1933-06-29, afo 25, n.° 7.754, pag. 4.
Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3A0000000001+name%3A%5C%2219330629%5C

%22+year%3A1933+month%3A06+day%3A29&page=0001&lang=es>
idem.

«Noticias: Compro guitarrasy, La Independencia, Almeria, 1933-06-30, afio 25, n.° 7.755, pag. 2.
Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vim?
collection=&search=&query=publication%3A0000000001+name%3 A%5C%2219330630%5C
%22+year%3A1933+month%3A06+day%3A30&page=0001&lang=es>

«Compro guitarras construidas por don Antonio Torres. Razon. Hotel Simon; Eduardo Fernandez.—
Almeria.»

«Noticias: Compro guitarras», La Independencia, Almeria, 1933-07-01, afio 25, n.° 7.756, pag. 4.
Disponible en: <http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?
collection=&search=&query=publication%3 A0000000001+name%3A%5C%2219330701%5C
%22+year%3A1933+month%3A07+day%3A01&page=0001&lang=es>

idem.
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1935

«Notas antiguas. Almeria hace 45 afios. 27 de febrero de 1890», La Cronica Meridional, Almeria,
1935-02-27, afio 76, n.° 25.493, pag. 1. Disponible en:
<http://dipalmeria.dipalme.org/prensa/issue.vm?collection=&search=&query=publication
%3A0000000002+name%3A%5C%2219350227%5C%22+year%3A1935+month%3A02+day
%3A27&page=0001&lang=es> [consultado 30-07-14]

«Notas Antiguas. Almeria hace 45 afios. 27 de Febrero de 1890.
[...] Marcho a la Cafiada don Francisco Tarrega, invitado para pasar unos dias de descanso por el
célebre constructor de guitarras sefior Torres [...]»

Giordan, E.L., «La guitarra en Inglaterra», Biblioteca Fortea: revista musical, Madrid, 1935, afio 1,
n.° 2, pag. 3. Disponible en: <http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?
1d=0003653512&search=&lang=es>

«[...] Afortunadamente este frenesi ruidoso va disminuyendo los impresionistas de la escuela
establecida por Debussy, y los célebres autores espafioles contemporaneos, Manuel de Falla, Turina,
Torroba y otros, han iniciado una musica mas personal, mas poética e intima, musica propicia al
desarrollo de la guitarra. La guitarra ha encontrado su Stradivarius en el genio de Antonio Torres,
permitiendo al gran maestro Tarrega, y a sus discipulos, Miguel Llobet, Emilio Pujol, Daniel Fortea
—para no nombrar mas que los mas conocidos—manifestar al publico, con obras de la mas alta
calidad e interpretaciones profundamente artisticas, los extraordinarios recursos de la guitarra, su
lozania y poética dulzura varonil y su adaptabilidad para interpretar los estilos modernos, logrando
asi elevar finalmente la guitarra al grado que tan bien merece, es decir, al grado de instrumento
musical de primera clase.

[...] En resumen, si se toma en consideracion el estado deplorable en el cual habia caido la guitarra
en Inglaterra, cuando uno se acuerde que, no hace muchos afios, el hecho solo de hacer mencion de
la guitarra excitaba hilaridad y mostraba una completa ignorancia del instrumento que se le
confundia con el banjo, los adelantos actuales, aunque parezcan de poca importancia a los de
temperamento ardiente, se pueden considerar como satisfechos con esperanza de buen éxito y
triunfo de la guitarra en el porvenir.»

Fortea, Daniel, «Biografias de los guitarristas antiguos y modernos: Arcas, Julian», Biblioteca
Fortea: revista musical, Madrid, 1935, ano 1, n.° 6, pags. 5-7. Disponible en: <http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vin?id=0003654346&search=&lang=es>

«Arcas (Julian).—Naci6 en Maria, pueblecito de la provincia de Almeria, cercano a la de Murcia, el
afno 1837. Fue famoso guitarrista en su época, y se cuenta que en sus conciertos, por la brillantez en
la ejecucion de las obras que tocaba, levantaba al publico de los asientos para aplaudirle,
especialmente en las obras de caracter andaluz y en la Jota. Después de Sor y Aguado ha sido Arcas
el guitarrista de mas fama hasta que vino Tarrega, que se impuso por su escuela y nueva orientacion.

Después de muchos afios de éxitos fue a retirarse a Almeria, donde, con sus ahorros, se construyd
una casita, estableciendo la venta de harinas y cereales. Como aquello no le diera resultado, tuvo que
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1936

volver otra vez a dar conciertos por varias provincias. Desde Malaga pasé al pueblo de Antequera,
donde le sorprendi6 la muerte.

Vivio soltero y muri6 el 18 de febrero de 1883. No so6lo viajo por Espafia, sino también por otros
paises, y en los conciertos lucia en la sopla del frac las condecoraciones que obtuvo.

Establecido también en Almeria el famoso constructor de guitarra Antonio Torres, del cual no
ocuparemos en nuestra Revista, se hicieron amigos.

Muerto Arcas, una casa editora de Barcelona public6 las 47 obras que dejo escritas, entre originales
y arreglos, las que luego pasaron al fondo de Unién Musical de Madrid.

Debemos algunos datos, que agradecemos, de esta biografia, al constructor de guitarras de Almeria
Don Juan Moya, que a sus setenta y seis afios recuerda con carifio la amistad que tuvo con esos dos
célebres artistas.»

Montero, Joaquin, «Reportajes minimos: En Barcelona, un rico ‘amateur’ tafie una guitarra que fue

valorada en 100.000 pesetasy», [texto impreso, articulo], La Noche, Barcelona, 1936-01-31, afio 13,
n.° 3.203, pag. 18. Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Hemeroteca. D 1924 GF.

«En Barcelona, un rico “amateur”, tafie una guitarra que fue valorada en 100.000 pesetas. La
«Leonay, la célebre «sonantay, que tocaron Arcas, Tarrega y Manjon. También Llobet y Saiz de la
Maza, han arrancado de su famosa caja, exquisitas melodias.

“El Nacimiento de “La Leona”

En el altimo tercio del pasado siglo, hubo en Sevilla un famoso guitarrero, Torres, cuya celebridad
ha llegado hasta nosotros, por boca de quienes le conocieron y de concertistas famosos, que tuvieron
la suerte de poseer alguna de las creaciones del eminente instrumentista.

En casa de mi suegro conoci a Tarrega, de quien era gran amigo, y al gran guitarrista le of por
primera vez nombrar a la Leona, su guitarra predilecta, y narra su historia.

En sus andanzas por las regiones espafiolas, yendo a la busqueda de las mil y mil melodias que
nuestro “folk-lore” encierra, dio en Sevilla, Arcas, el mago de la guitarra. Alli, “metido en vino”, se
encontr6 a Torres, y entre chato y chato y a los sones de atarantas, cartageneras y “soleares”,
consecuencia de la juerga, porque esta bien que al vino le acompafie su milita de cante, como al
cante le es indispensable su milita de vino, Arcas distrajo su atencion del “cante” para fijarse en el
“toque”.

El guitarrista que acompafaba a aquellos flamencos, arrancaba a su guitarra tan bellos acentos, que
Arcas hubo de admirar al artista y prodigarle sus elogios. Pero uno de los “concurdaneos”, exclamo:

Quite osté, jierro; sefior; no es que toque mal el artista, pero su mérito no es suyo, es la guitarra.—;Si
que parece buena!, dijo Arcas.—Como toas las que salen de estas manos. jLas guitarras de Torres,
tocan solas!—Pues si eso es verdad, véndame usted una, que ya procuraré yo ayudarla un poco.—
(Que le venda a osté una guitarra? ;osté se ha figura o que tengo armacén? Yo no fabrico al por
mayd. Yo no soy un fabricante, soy un “creador”. Yo hago las guitarras de una en una y las hago
cuando se me antoja.—Pues a ver si se le antoja hacerme una.—La haré, pero no le digo cuando.—
Pero, ;tardara usted mucho?—Eso depende...—Por dinero no lo deje usted. Si quiere usted, se la
pago por adelantado.—No; jentonces tardaré mas!-—;jno comprendo!—Pues es muy sencillo. Yo no
trabajo mientras tengo dinero. ;No lo tengo? Hago una guitarra, la cobro y me la bebo. Mientras
tenga dinero para vino, no le hago la guitarra.
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Y sin duda se le acabd pronto, porque al poco tiempo Arcas tenia la guitarra. jLa Leona, habia
nacido! Pero no estaba bautizada. EI nombre se lo puse yo, sigui6 diciendo Tarrega. Después de
usarla preferentemente Arcas, me la cedid. Yo tenia varias, pero ninguna tan sonora, “‘tan brava”, por
eso le puse “La Leona”.

“La Leona” enjaulada

A la muerte de Tarrega, la guitarra fue a parar a manos de un amigo que la guardd religiosamente,
junto con los documentos que acreditan su procedencia y su importancia; es decir, su fe de bautismo
y su cédula personal, o mejor dicho, su “carnet” de identidad.

Cansose el heredero de la guitarra de tenerla inactiva e improductiva y la dejo en depdsito, en un
casa editorial de Paris. Aunque el entonces duefio de “La Leona” sabia que el buen pafio en el arca se
vende, la saco de su estuche y la expuso en el escaparate, por si algiin enamorado se prensaba de
ella.

Se acerca un pretendiente

Este fue don Hilario Solsona, que en uno de sus viajes a paris, vio expuesta la guitarra, de la cual ya
tenia noticias y pretendié adquirirla, pero “la Leona era un caro bocado. jCien mil francos, pedian
por ella! Cien mil francos, de antes de la guerra, cuando el franco conservaba integra toda su
franqueza, es decir, su valor, El amigo Solsona, no se “atrevio con ella”, pero durante siete afios no
dejo de pensar en “La leona” y, codicioso, anhelar su posesion.

“La Leona” se amansa

A los siete afios de suspirar por ella, volvid a verla en el escaparate. Ya la ofrecian por 50.000
francos, y ya los francos no eran “aquellos”. No obstante atn, la dote le parecia excesiva al tenaz
pretendiente. Y no queriendo tratar con intermediarios, tratd de entrevistarse con el “tutor de la
nifa”, es decir, con el heredero de Tarrega.

Ya “La Leona” desaparece del escaparate

Un buen dia aqui, en Barcelona, se tropezo el sefior Solsona con el heredero. Al verle, insistio en sus
pretensiones y obtuvo por respuesta:
- Vamos mafiana a comer juntos y hablaremos.

Comida de esponsales

Y en El Oro del Rhin, se encontraron los que iban a decidir de la suerte de “La Leona”. Hizo el sefior
Solsona tan buen “amateur” como astuto comerciante, la siguiente proposicion: Usted me deja la
guitarra en deposito, sin que nadie mas que yo pueda usarla, y ambos firmamos el siguiente
compromiso, ante notario: Si usted muere antes que yo, me lega usted la guitarra; si yo muero antes
que usted, mis herederos se obligan a devolverle “La Leona”, mas veinte mil pesetas.

No acept6 el “tutor” la proposicion y resueltamente planted otra: Usted posee ese brillante vale
10.000 pesetas; me da usted el llanta que lleva en el dedo, el cual me agradaria mucho podérselo
regalar a mi hijo. El brillante y cinco mil pesetas, jy la guitarra es suya!

Y con la tltima copa de champagne, dio fin la comida y se cerr? el trato.

jAl fin solos!
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Y he aqui, como fié poseedor el sefior Solsona de la célebre guitarra, jpor tres mil duros! Y decia
Llobet, nuestro gran guitarrista: los grandes instrumentos, siempre estan en manos de aficionados.
Los profesionales no podemos pagarnos esos lujos. No da para tanto la guitarra, aunque le aprietes el
bordon.

J. MONTERO »

Nota: El articulo incluye fotografias con los siguientes epigrafes:

Francisco Tarrega

“La Leona”, guitarra sevillana fabricada por el maestro Torres.

Don Hilario Solsona, tafiendo “La Leona”, ante don Joaquin Montero
Arcas

bl M

Fortea, Daniel, «Biografias de los guitarristas antiguos y modernos: Castillo, David del», Biblioteca
Fortea: revista musical, Madrid, 1936-01, afio 2, n.° 13, pag. 14. Disponible en: <http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003655295&search=&lang=es>

«Castillo, David del.—Profesor y compositor de guitarra. Fue un alto empleado del ferrocarril del
norte de Espafia, con puesto destinado a la capital francesa. Escribio muchas obras para guitarra,
sencillas en la composicion y faciles en la ejecucion. El éxito que tuvieron lo demuestra el hecho de
que se reimprimieran varias ediciones sobre todo de Esquise Musicale y Romance sans Paroles.
Tocaba con una excelente guitarra de Torres.

Vivio en la Rue des Aubépines 39, en Bois-Colombes (Sena) y aparte las ocupaciones de su cargo se
dedico a dar clases. Falleci6 en Paris el afio 1922.»

Fortea, Daniel, «Biografias de los guitarristas antiguos y modernos: Farré-Durd (Ledn)», Biblioteca
Fortea: revista musical, Madrid, 1936-02, ato 2, n.° 14, pag.19. Disponible en: <http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003655333 &search=&lang=es>

«Biografias. Farré-Dur6 (Ledén).—Un entusiasta y buen guitarrista, no profesional, y un caso
ejemplar de autodidactica. Nacid en Llorda, caserio de Isona (Lérida), el 7 de junio d 1867, y
falleci6 en Barcelona el 31 de enero de 1932.

Fue pastor cuando muchacho, y aislado entre las brefias del Pirineo catalan, no pudo recibir ni la
mas insignificante ilustracion. Ya de mozo, entr6 en Barcelona como dependiente en un establo-
vaqueria, y al contacto con los estimulos de la gran capital, se despert6 su espiritualidad ingénita; ¢l
solo aprendi6 a leer, fue adquiriendo cultura, y sintiendo gusto por la musica, se aficion6 a la
guitarra, siendo desde entonces un apasionado de este instrumento. Se casé mas tarde con la duefia
del establo donde habia entrado como dependiente; con su inteligencia hizo prosperar el negocio y
su casa fue el centro de reunion de todos los artistas de la época. Todos los guitarristas y guitarreros
le visitaban y algunos recibieron varias pruebas de la generosidad del antiguo pastor. Formé un
copioso y excelente archivo de musica para guitarra y en su coleccion de guitarras habia ejemplares
notables, entre ellos tres muy buenas de Torres. Este mecenas de la guitarra fue discipulo de Tarrega
a quien adoraba, y gran conocedor de la buena musica: también hizo varias transcripciones.»

175

Universidad Internacional de Andalucia, 2017


http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003655295&search=&lang=es
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0003655333&search=&lang=es

1954

Gimeno Martinez, Miguel, «Artifices de la guitarra: Antonio Torres Jurado», Ritmo: revista musical
ilustrada, Madrid, 1954-01-01, afio 24, n.° 258, pag. 16. 310

Disponible en: <http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.cmd?id=11000197709>
[consultado: 24-07-14]

«[]cién, Antonio Torres fué[e] un espiritu revolucionario y por o tanto, renovador, que se afano
constantemente en crear, como lo consigui6 la guitarra arquetipo. Sus modelos fueron
inmediatamente seguidos por la casi totalidad de los buenos maestros de la profesion, que,
siguiéndole, cayeron en la cuenta de que sus guitarras lograron mas y mejor sonoridad y
elegancia en las lineas, que antes no tenian. Este gran artesano rompié con muchas de las normas
seguidas hasta entonces, normas técnicas algunas y de forma otras. El impuso al instrumento una
plantilla més agrandada y ancha, donde reside todo el secreto de su arte incomparable. La
plantilla Torres es la que se ha generalizado, salvo en algunos talleres de Alemania, Italia y
estados Unidos; pero, sin embargo, la demanda de las guitarras de esta polantilla disminuye en
esos mismos paises considerablemente, arraigandose cada vez mas la técnica de Torres en el
campo de la construccion.

Para demostrar que todo su secreto residia, como hemos dicho, en la caja armoénica, Torres
construy6 una guitarra de cartdn, a excepcion, claro, de la plantilla, que era de pinabete. Esta
guitarra se anota en los documentos de la época tenia un sonido extraordinario, aunque un poco
hueco, ablandado y grave. Esta guitarra se prob6 en la casa de Francisco Tarrega.

Cuenta el Padre Juan Martinez Sirvent, en una de sus cartas, que estando en una reunioén con
Torres y otros personajes, el Padre Garzon le pidid que antes de bajar a la tumba revelase el
secreto de sus guitarras, a lo que contest6 el maestro: “Padre: siento mucho que un hombre como
usted sea también victima de esa especie que corre entre gente ignorante, pues es imposible que
yo legue a la posteridad el secreto; éste ira a la tumba con mis restos, puesto que consiste en el
tacto de las yemas de los dedos pulgar e indice, que le comunican a mi inteligencia si la tapa esta
o no bien labrada para responder al genio del constructor y a la sonoridad del instrumento.”
Antonio Torres, cansado ya de hacer la vida de guitarrero con poco dinero de recompensa, sale
de Sevilla, tornando a Almeria, en 1870, estableciéndose, con tienda de loza y cristal, en la calle
real, namero 23. Sus ultimos tiempos los paséd en su casa de Cafiada, construyendo, aunque no
con tanta actividad, guitarras por encargos de algunos amigos y vecinos del pueblo. Por su taller
desfilaron artistas de renombre, como los Arcas, Tarrega, etc. Con mucha insistencia se ha
asegurado que Torres fue quien uso primero el clavijero mecéanico. Otra innovacion atribuida al
gran maestro es la del tornavoz, pero nos permitimos ponerlo en duda, ya que su iniciador en
este arte, D. José Pernas, construy6 algunas con portavoz [tornavoz].

Vemos pues, que en muy poco tiempo, como dice Paulino Masip, escritor y critico, en una de sus
cronicas enjuiciando a Torre, se ha pasado de la guitarra de caja estrecha, dura de sonido,
limitada y estridente, a la amplia, pastosa, suave y extensa que cred Torres. Ahora bien; muchos
son los poseedores de ejemplares de este «luthier» que aseguran ser los duefios de la célebre
«leona»: Giménez Manjon, que tocaba con once cuerdas el instrumento, llamaba a éste su
«leona»; un comerciante dio a vender la suya, y la denomind del mismo modo; pero la verdadera
«leonay, la Leona con mayuscula, es la que posee o poseyd Mario Palmés en Barcelona. Este
modelo fue expuesto, junto a otros de Simplicio, en una vitrina del Certamen de Barcelona (1929

310 Este articulo constituye un plagio de la entrada “Antonio de Torres” del diccionario de Domingo Prat. Ademas,
parece que intencionado pues omite el parrafo donde Prat explica su propio testimonio al probar dos guitarras de Torres.
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30), y valuada en 125.000 pesetas. Las demas Torres seran no leonas, sino cachorros, y lo que es
mas triste, pero necesario decirlo, algunas «cacharros».

Esta evidente diferencia en los frutos del guitarrero de Almeria tiene su explicacion. Nadie
dudarad lo poco que se pagaban los buenos ejemplares y la menos demanda que tenian; de
manera que el constructor hacia guitarras para el panadero, que era aficionado al canto flamenco
y le gustaba «rascar», o para los vecinos Mengano y Perengano, que también sabian echar sus
coplas, y, claro, el maestro que surtia de guitarras en pocos dias y por poco mas de media docena
de pesetas, facilitaba saludad de su taller, y con su correspondiente etiqueta, una «Torres», que
no dejaba de ser y tener la denominacion especificada al final del parrafo anterior.

Por ultimo, diremos que este gran artista era poeta, musico y compositor, y que tocaba la citara,
su instrumento favorito, que también fabricaba, segun algunas personas que lo trataron. Antonio
Torres Jurado fallecié en Almeria, el dia 19 de noviembre de 1892.

MIGUEL GIMENO MARTINEZ. Director del Boletin de «Pefia Guitarristica Tarrega», de
Barcelona.”

Gimeno Martinez, Miguel, «Artifices de la guitarra: Enrique Garcia Castillo», [texto impreso,
articulo?], Ritmo: revista musical ilustrada, Madrid, 1954-04-01, afo 24, n.° 260, pags. 4-5.

Disponible en: <http://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/resultados_ocr.cmd> [consultado:
24-07-14]31

«Artifices de la guitarra: Enrique Garcia Castillo.

Eximio guitarrero espafiol, nacido en Madrid el afio 1868, hijo de Juan Garcia, también
notable constructor. Enrique Garcia esta considerado como el Stradivarius de la guitarra, y su
trabajo no presenta la falta de homogeneidad que caracteriza al de Torres, tal vez debido a los
distintos ambientes en y para los cuales ambos trabajaron. Su aprendizaje en este dificil arte lo
hizo en el taller de M. Ramirez, cuando éste se instald en la Plaza de Santa Ana. Junto a tan
grande maestro, Garcia bien pronto penetr6 en los secretos de la «lutheriey, y asi fié como en
el afio 1893 conquist6 el Primer Premio en la Exposicion de Chicago. Sigui6 durante dos afos
mas en el taller de Ramirez, en calidad de oficial, y en 1895 se traslad6 a Barcelona,
instalandose con taller propio.

Los cinco primeros afios pasados en la ciudad condal fueron para Garcia llenos de privaciones
y amarguras sin nombre, por el escaso trabajo, que le relegaba a una vida de estrecheces no
concebibles. La gran amistad que le unid al gran aficionado de la guitarra Ledn-Farré,
protector a la vez de Tarrega, le sac6 de muchos apuros y libré de més angustias. Consolidada
ya su fama de gran maestro en el arte de la construccion de guitarras, se instalo en la calle de
Arag6én, nimero 309. Cuando Domingo Prat partié para la Argentina, se llevo la primera
guitarra Garcia que llegara a América, conquistando con ella sus mejores triunfos; en 1912 le
hizo otro encargo de dos guitarras, conjuntamente con Antonio Sinopoli, intensificando con
nuevos pedidos la introduccidon de sus famosos ejemplares. La Casa José B. Romero, de
Buenos Aires, por indicacion de Prat, solicitd a Garcia la exclusividad de sus guitarras, hoy
tan buscadas y fuertemente pagadas.

Domingo Prat llegd a poseer cuatro guitarras Garcia. Una de la primera época, sin numerar,
construida en Barcelona, calle Aragén, 455 (nomenclatura antigua, afio 1899); otra,
perteneciente al afio 1902, y con el nimero de guitarra, 22. De la segunda época, construidas
en su ultimo local, Paseo San Juan, nimero 110, dos, una con el nimero 267, afio 1922, y otra

311 Enrique Garcia restaurd guitarras de Antonio de Torres. Ver Prat, PRAT, Domingo, «Torres Jurado, Antonio»,
Diccionario biogrdfico, bibliogrdfico, historico y critico de guitarras, guitarristas y guitarreros. Buenos Aires, Romero
Fernandez, 1934, pags. 392.
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que esta indicada con el nimero 272. Garcia empezd a numerar sus guitarras al iniciarse el
siglo actual.

Anteriormente escribia solamente en la etiqueta el afio en que las construia, adoptando
después la numeracion, y mas tarde la firma. Dos dias antes de fallecer ain firmé un buen
numero de etiquetas, para que su sobrino las cediese oportunamente a Simplicio, y asi poder
¢éste desenvolverse, hasta que rindiera cuentas del costo del taller, del que quedo6 propietario
un sobrino de Garcia.

Enrique Garcia llega a adquirir tal perfeccion en su arte, que puede afirmarse sin exageracion
que las guitarras que salieran de sus manos superaban en mucho en calidad y en cantidad de
sonidos a las mejores que se han fabricado. Y por lo que respecta a las demas condiciones que
requiere un instrumento musico de primera calidad, cabe decir que las guitarras Garcia
lograron la perfeccion. Modesto como pocos, recluido siempre en su tienda del Paseo de San
Juan, luchando denodadamente con la dolencia que le habia de llevar al sepulcro, no tuvo otra
aspiracion que la del perfeccionamiento de su trabajo. No cuidé de hacerse la «réclamey, tan
necesaria en nuestros aparatosos tiempos, y ésta es la causa principal de que su gran mérito
haya quedado bastante oscurecido.

El Noticiero Universal de Barcelona, correspondiente al dia 1 de noviembre de 1922, decia al
respecto de la muerte de Garcia: «Ha muerto el admirable guitarrero Enrique Garcia Castillo.
La cruel enfermedad que desde hace algunos afios le llenaba de sufrimientos e iba minando
lentamente su organismo, ha puesto término a la vida del bondadoso amigo, tan bueno y
exquisito en su trato con todo el mundo como notable en su profesion. Para los que no
pertenezcan a la familia guitarristica, les serd seguramente desconocido este nombre, que
merece figurar entre el de los més esclarecidos instrumentistas. Descanse en paz el guitarrero
insigne y buen amigo...

Enrique Garcia Castillo fallecid, como se ha dicho, en Barcelona, el dia 31 de octubre de
1922.

Miguel Gimeno Martinez. Director del Boletin de Pefia Guitarristica Tarrega, de Barcelona.»
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