AMERICA COMO MILAGRO EN LA OBRA POETICA
DE SALVADOR RUEDA

por

MARTA PALENQUE

A mi musa

«Quijote de un troquel no imaginado, / sales al gran
palenque de la vida / dispuesto a la viril arremetida / y
con tu lanza de torneo armado. / El rio de la vida des-
bordado / choca en tu escudo en brava sacudida, / y
torna atras después de la embestida / al hondo cauce
de que fue lanzado. / Después de tus heroicos ardi-
mientos, / Naturaleza vuelve a sus cimientos / al son de
tu rodela golpeada: / cual si tu escudo incontrastable
fuera / el calzador gigante que metiera / en su cauce la
Vida desquiciada» / {(de Cantando por ambos mundos}).

Con motivo de la Exposicién Iberoamericana de Sevilla apa-
recié el 15 de junio de 1929 E! milagro de América. Descubri-
miento y civilizacién del poeta malaguefio Salvador Rueda. Se trata
de un poema extenso de cardcter épico que, segin datos de Julio
Cejador y Frauca, estaba ya compuesto en 1918." La obra perma-
necié inédita, pues, once afios, lo que puede relacionarse con la
pérdida de popularidad de Rueda por aquellos tiempos. Asi pa-
rece indicarlo no sélo su publicacién tardia sino también el lugar

1 Historia de la lengua y la literatura castellana (tomo IX), Madrid, Tipo-
grafia de la <«Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos», 1918, pag. 369.
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en que lo hace: una coleccién de kiosco llamada Los Poetas. 2 Juan
Antonio Tamayo nos lo cuenta:

«Salié entonces (El milagro) pobre y miserablemente vestido, aprovechan-
do la providencial coincidencia de la Exposicién Hispano-Americana de
Sevilla». 3

Después de lo indicado, no nos extrafia que el poema pasara
totalmente desapercibido * y la consecuencia es su escaso eco en
las historias de la literatura. De hecho, a la obra de Salvador Rue-
da (como a la de tantos poetas decimondnicos) no se le dedican de-
masiadas pdginas en las que conocemos. Aparece mias el poeta en
las monografias sobre el modernismo por su aspecto de «puente»
hacia el nuevo movimiento y en casi ninguna de ellas, cuando se
hace la relacién de sus obras, se menciona El wilagro de América.
No es resefiada, igualmente, en el Manual de bibliografia espatiola
de José Simén Diaz, ni en la bibliografia de Salvador Rueda pre-
parada por Josefina Romo Arregui en 1943.° Tampoco ha vuelto
a ser reeditada desde 1929.

El milagro de América es, sin embargo, un poema interesan-
te por dos razones:

1) por servir de ejemplo para ilustrar lo que Rubén Dario
llamé «la vuelta atrds» de la poética de Rueda, y

2) por la idea del descubrimiento y la conquista que se
expone en él.

Nos centraremos, primero, en el segundo punto sefialado,
pero no olvidaremos el primero que retomaremos mds tarde, No

2 HEsta coleccitn fue editada en Madrid por la ¢empresa L.os Poetass desde
el 23 de junio de 1928 hasta el 29 de marzo de 1930. Todas sus caracteristicas la
insertan dentro del circuito editorial de la llamada <novela cortas. Véase nuestro
estudio sobre 1la misma: ¢«Una coleccibén popular de poesia a finales de los afios 20:
«Los Poetasy, en Literatura popular y proletaria, Sevilla, Publicaciones de la TUni-
versidad, 1986, pags. 173-207.

3 «<Salvador Rueda y el ritmos, en Cuaderno de Literatura contempordaneq,
ntim. 7, 1943, pags. 3-35; la cita es de las pags. 28-29.

4 SeglGn nos indica Tamayo en el articulo citado.

5 «<Salvador Rueda, bibliografiar, en Cuadernos de Literatura contempordneaq,
ndmero citado, pags. 84-88. L.a Fundacitén Ramon Areces ha anunciado la proxima
publicaciébn de una antologia de Rueda bajo el cuidado de Cristébal Cuevas., No
sabemos gqué suerte correrd Fl Milagro en estas paginas.
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es que tratemos de realizar dos trabajos diferentes, pues en la obra
de Rueda patriotismo (en donde se incardina su visién de Amé-
rica) y estética se identifican o, diciéndolo de otra manera, su pa-
triotismo tiene una estética determinada que él intenté conformar
a lo largo de su carrera poética. De aqui que los dos puntos sefia-
lados sean coincidentes en sus versos, como tendremos ocasién
de comprobar.

LA IDEA DE AMERICA EN LA OBRA POETICA DE RUEDA:
Er. MiILAGRO DE AMERICA

Junto con las innovaciones métricas y retéricas lo mds desta-
cable en la poesia de Salvador Rueda es su tono patriético y na-
cionalista que culmina en la alabanza y defensa de la Raza ibera.
En su deseo de mantener la gloria de esta Raza se sittia su interés
por América.

No es tnico Rueda al preocuparse por el tema americano.
Francisco Villaespesa, contemporineo suyo, viajé a América (co-
mo también lo hard el poeta malaguefio) donde estrené diversas
obras dramdticas: Herndin Cortés, Bolivar, El sol de Ayacucho, y
participé en actos politicos diversos. Los poetas de generaciones
anteriores dedicaron igualmente versos a este continente. En un
trabajo que realizamos sobre Gabriel Garcia Tassara ya habiamos
subrayado la importancia que para este poeta-politico, cercano al
tradicionalismo de Donoso Cortés, tenian las colonias americanas
como sustentadoras de la grandeza de Espafia. El pasado glorioso,
el mundo épico que conforma la fuerza del cardcter espafiol, se ve
refrendado por el descubrimiento. El periodo de los Reyes Caté-
licos aparece como la cuna de los valores que dan personalidad a
lo espafiol. En las etapas moderada y restauradora los grupos
conservadores se van a atrincherar tras esta tradicién que ellos
ven cada vez mds amenazada con los cambios politicos que se su-
ceden en Europa y América.® En afios que ya son de inquietud

6 Hemos tratado la figura del poeta Garcia Tassara y su actuacién en el
continente americano en un articulo aparecido en las Actas de lag V Jornadas de

Andalucia y América.

(2)
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en el continente americano, Campoamor escribird su poema Coldn
y Nifiez de Arce hablard de la «madre Espafia». En este esquema
y esta preocupacién encaja Salvador Rueda, «el poeta de la Raza»,
como fue llamado en su tiempo. El milagro de América responde,
asi, al deseo del poeta de mantencr una valoracién concreta de Es-
pafia gracias a su prolongacion en tierras americanas; aun acep-
tando, como es su caso, su independencia politica. La finalidad del
poema —como declara el mismo Rueda en su introduccién— es
defender y revalorizar el descubrimiento y la conquista, limpiando
ambos acontecimientos de toda sombra y luchando contra la «leyen-
da negra» que pretendia enturbiar el pasado glorioso espafiol. De
este modo, y segiin la opinién del poeta, la Exposicién sevillana es
el marco idéneo para su composicion:

«Parece cortado a medida para el poema el singular acontecimiento de Se-
villa, porque eso es la obra, el descubrimiento, conquista y siembra cultu-
ral en América, v la cosecha de naciones sembradas por Espafa que
ahora vienen, plenas de progreso y vida, como resultado ante el mundo». 7

La «siembra cultural» o la «civilizacién» son motivos funda-
mentales en el desarrollo ejemplar del poema que no en balde lleva
el subtitulo: «Poema escrito para que sirva de lectura en las es-
cuelas de idioma espafiol». Asi resume Rueda su base argumen-
tal y su finalidad:

«(En él se cantan) las milagrosas hazafas del descubrimiento de América,
para que esa cruz formada por nuestros nombres, nos recuerde la de
Cristo, y a su sombra estemos unidos en esa cristiana y espiritual co-
munion». 8

El milagro de América no es, pues, un canto a la libertad y
grandeza del continente americano, sino un monumento a quienes
lo crearon, descubriéndolo y amasindolo a través de la cultura
y la religién. Incrustado en este monumento, a manera justamente
de piedras preciosas, aparece el paisaje americano: el color y el

7 Proélogo de Edmundo Gonzalez Blanco a la edicidén de El milagro de
América en la coleccion Los Poetas, nam. 45, pag. 12.
8 Los Poetas, nim. 45, pag. 5.
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ritmo, la belleza de lo descubierto. En definitiva, la glorificacién
de la «Raza ibera» que culmina en la idea de la unidad hispana,
su hazafla mds sobresaliente.

El poema esti compuesto por quince cantos, que podemos
dividir en dos partes. Si el titulo completo es El milagro de Amé-
rica. Descubrimiento y civilizacién, la primera dz ellas corresponde
al «descubrimiento»: cinco cantos muy extensos que constitu-
yen el grueso del volumen al tiempc que son la base fundamental
del mismo. Sus titulos:

Canto I: «Los apdstoles del descubrimientos.
Canto II: «Los apdstoles de la espadax.
Canto III: «Herndn Cortés».

Canto IV: «Los apdstoles del amors.
Canto V: «Los apdstoles del Evangelio».

La segunda parte estd dedicada a las «Voces de la civilizaciéns»;
son poemas miés cortos, algunos de ellos ya publicados en libros
anteriores y que, en algunos casos que seflalaremos mds tarde, se
salen del conjunto. Sus titulos: «La flauta» (VI), «El telar»
(VII), «La escuela de nifios» (VIII), «La ebanisteria» (IX), «La-
brando los cueros» (X), «La huerta» (XTI), «El ingenio del aztcar»
(X1I), «La Habana» (XIII), «Las piedras de Méjico» (XIV), «Mul-
titud de voces. Concertante» (XV); todos ellos bajo el epigrafe co-
mun «Los apdstoles de la cultura».

Los cinco primeros cantos, decfamos, constituyen la base fun-
damental de la obra. En ellos destaca el cardcter apostdlico del des-
cubrimiento, tal y como se indica en sus titulos. Rueda pasa re-
vista a la gloriosa y pasada historia de Espafia: conquistadores, re-
yes, monjes, enseflantes, van a ser los mentores de tanta grandeza.
Adjetivos, similes, metdforas y personificaciones encierran la valo-
racién del hecho y constituyen la mayor riqueza del poema que co-
mienza justamente subrayando el concepto del descubrimiento y la
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conquista como apostolado y acto de redencién en donde Colén es
el «profeta», el «nuevo Jesucristo» y los hombres que le acompa-
fian «los nuevos apdstoles fervientes»:

«Cuando Colén profético dejése engrandecido

el Mundo con su gente y el genio de su espada,
sobre el convulso lomo del mar recién herido
van los exploradores en épica bandada.

Ellos fueron los nuevos apoéstoles fervientes

de un nuevo Jesucristo que a redimir venia
con luz de las espadas y chispas de las frentzs
un mundo de tinieblas que a Dios no presen:ia.
Elios fueron los Pedros, los Pablos, los Bauti:tas,
gque en tropicales riocs, como en Jordan sagrado,
dejaron —Redentores al par que Evangelistas—
con conchas de sus mares al Indio bautizado.

Iba la Cruz delante de todas las empresas

como si fuera el Guia de fuerzas milagrosas

que abria de los bosques las sibanas espesas

y abria de las almas las simas tenzbrosas» (pazs. 15 16).

A partir de esta introduccién-base, se sucede la narracién de
los varios y parciales descubrimientos: los nombres de los descu-
bridores aparecen acompafiados de legién de adjetivos y sim’les
(«como un dios arrogantes, «intrépidos»...); en definitiva, hom-
bres que realizaron una «misién sagrada», que hollaron tierras vir-
genes, un «haz de apdstoles» que subrayaron el valor de la Raza
que representaban:

«Son ellos, los iberos, los gque con fuertes manos

del porvenir ignoto rasgando el fondo denso,

jiabrieron, cual un Libro, dos grandes Océanos,

donde oficiar la Tierra, como el Misal inmenso!!» [pag. 20).

Tras el descubrimiento, la conquista. El canto II, «los apés-
toles de la espada», nos cuenta de esos valientes hombres que lle-
varon con la espada la Cruz a las nuevas tierras. A Francisco Pi-
zarro se le dedica gran parte de este canto. Se narran sus aventuras
y proezas, en las que no faltan momentos de crueldad por parte de
los conquistadores.
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La llegada de éstos se adecuaba a la profecia, cuyo cumpli-
miento llevaban siglos esperando los habitantes del nuevo mundo.
Decia ésta que llegarian unos hombres a través del mar y se adue-
fiarian de todo; pero tomemos los versos de Rueda:

«un Dios vendria entre ellos

para proteger sus hijos

sus vidas y sus derechos,

y darles otra ensefianza,

mas divinos sentimientos,

otras creencias mas puras,

otros instintos mas tiernos» {pag. 32).

Y la profecia parecié convertirse en realidad con la llegada de
los conquistadores, con las manos llenas de regalos y el corazén
de amor hacia los indios, segin cuenta Rueda:

«Asi en todo el Continente
muchas batallas se dieron,
no con las ricas espadas
guarnecidas en Toledo,

ni con cafones rotundos,

ni con caballos soberbios,
ni con la mosqueteria

que acribillaba los pechos,
sino al son de las salvajes
danzas y los instrumentos
de los indios adornados
con los vivos sortilegios

de collares ambarinos,

de telas de audreos reflejos,
y de cuentas en que hervian
cien mil colores a un tiempo» (pag. 36).

Otro enorme tesoro llevaron:

«el Idioma incomparable,

el Idioma que llevaron

en las puntas de las lanzas

Colén, Cortés y Pizarro,

y que aun canta melodioso

en libros, plumas y labios» {pag. 38).
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Cantar las hazafias de todos estos valientes es imposible, por
ello el poeta elige al héroe entre los héroes, las aventuras mds bra-
vas: las encarnadas por Herndn Cortés, a quien se le dedica ente-
ramente el canto III. El enaltecimiento de los conquistadores se
concentra en €l y sus luchas en Méjico. Mucha sangre, muerte y
torturas se sucedieron, pero Cortés actila como enviado y su mi-
sién es sagrada: llevar la palabra de Cristo:

«(Fue enviado) para exterminar de monstruos
el Imperio de las almas,

y traer la dicha al mundo

de Jestis por la Falabra» (pag. 45).

Tras la «Noche-triste» («aquélla noche enlutada») Cortés lloréd
y cuando torturé a Cuauhtémoc castigd su ambicién; no hubo cruel-
dad en sus actos, se senala repetidas veces.

El canto IV es la justificacién de todo lo que pueda resultar
negativo o doloroso en el acto de la conquista. Empieza Rueda:

«;Cuanto crimen atroz, cuantos horrores
a América llevaron las espadas;

al brindar a sus tribus resplandores,

las dejaron también acuchilladas!
Penetraron las luces en las mentes

a golpes de dolor, no por el ruego;

y grabaron las letras en sus frentes
con botonazos de vibrante fuego.

No hay ciencia sin esfuerzo dolorido

ni cicatriz sin lacerante herida,

como no hay un feliz recién nacido
que no llore al entrar en esta vida» (pags. 73-74).

Y el juego metafdérico continda siguiendo el paralelo de la
unién mistica. El «genio ibero» y América se fundieron en «Bo-
das Inmortales»:

«Y fascinada América inocente
por el magno suceso misterioso,
se entregd como virgen inocente
en los brazos fecundos del esposo.
Y bajo de las noches tropicales
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atestadas de estrellas y luceros,
quedaron sus entraftas imperiales
llenas de Veinte Estados venideros.

veinte naciones como veinte estreilas,
que giran en la Historia rutilantes
en torno a Espaiia, como el eje de ellas» (pag. 75).

Este es el concepto de espasiolismo que Rueda perseguia:
Espafia «como el eje» de los veinte estados que de su «matri-
monio» nacieron. Espafa, por arte del juego metaférico, conver-
tida en «Padre» que fecunda, a través de los conquistadores, la
tierra americana. Unién en la que muerte y vida son necesarias
para construir una nueva civilizacién. Antes de llegar al punto
mads alto del poema: la glorificacién de la Raza, pasamos por versos
paradédjicos, como si —siguiendo el paralelo con la mistica— lo
que el poeta quiere expresar fuese inefable:

«Era América toda un cementerio,

en que tumbas y tumbas se cavaron;

era América toda un bautisterio

en que frentes sin fin se bautizaron.

Y de esta inmensa cdpula que e¢spanta,

mezcla de osario y tilamo de amores,

América sublime se levanta

como un montén de ardientes resplandores» (pag. 70).

Al final del canto, punto esencial en esta primera parte, la
sintesis: América, el fruto, es «ardorosa», «artista», «religiosa»,
como muestra de aquellos que la construyeron. Asi termina:

«;jColén, Cortés, Pizarro, la forjaron

con el cincel de su rotunda maza,

y con c¢rimenes mil redondearon

la Cabeza grandiosa de la Razall» (pag. 77).

El canto V es mds breve y constituye un afiadido a lo con-
sumado: realiza ya la unién, se enviardn desde Espafia a los
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que van a profundizar en ella; son «los apdstoles del Evangelios.
Como si se tratase de Cruzados (imagen que utiliza el poeta), los
Santos Padres llevan toda la sabiduria de la Iglesia Cristiana, por-
que Espafia desea también conquistar las almas de los hombres de
las nuevas tierras:

«Las Naciones que conquistan,
sélo conquistan los cuerpos,

no los hombres y las almas,
como hace Espafia con ellos,
para abrirles las retinas

de los espiritus ciegos,

y arrojar en sus negruras
claridades de los cielos» (pag. 82).

Y se subraya, una y otra vez: «No hicieron raza de esclavos,
/ raza de libres hicieron» (pdg. 83) y se repiten imdgenes ya uti-
lizadas para matizar que Portugal fue la que inicié el comercio de
esclavos y usé un «ldtigo duro» con los indios; mientras Es-
pafia se preocupaba por hacerles libres:

«Por no hacer indios esclavos
mandé Espaiia el cargamento
de su Santa Religion

con sus Ministros severos,

y crea el amor a Cristo,

y eleva misticos templos,

y les manda la Oratoria
trocada en lenguas de fuego,
que siembren al Dios divino
en el Cenaculo nuevo

de toda Colombia virgen

yva Esposa del Mundo Ibero» (pag. 84).

Los hombres que llevaron a Ameérica el Evangelio tuvieron
que empuiiar también la espada, era necesario. Y asi, tras indicar:
«Pero ved de qué valian / alguna vez sus aceros» (pdg. 88), fina-
liza Rueda con una historia dolorosa: la muerte del Obispo de
Cuzco cuando estaba oficiando misa a mano de unos indios. Estos
son los versos finales:
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¢Atroné un rumor grandioso

las altas naves del templo,

y mancharon la Hostia blanca

los coagulos sangrientos» (pag. 89).

Puede entenderse este fragmento como el mal pago que, de
manos de los infieles, recibieron los «apdstoles» conquistadores
y evangelistas.

Si la «leyenda negra» intentaba desprestigiar a Espafia acen-
tuando todos los aspectos negativos de la conquista, estd claro
que Rueda pretende crear una «leyenda blanca» con su poema
épico.

¥ » %

La segunda parte del libro estd constituida, como apuntdba-
mos, por cantos mds cortos. Bajo el epigrafe «Voces de la civi-
lizacién» encajan perfectamente las primeras composiciones que
tienen como motivo el aprendizaje de los indios: la flauta (VI), el
telar (VII), la escuela de nifios (VIII), la ebanisteria (IX), labran-
do los cueros (X), la huerta (XI), el ingenio de azdcar (XII). Estos
siete cantos pueden resumirse en dos versos:

-l
«jjquien no tiene Cultura, no tiene

un sitio en la Tierra!l» (pag. 106),

de aqui el valor de la ensefianza de los espafioles.

Los cantos XIII y XIV se salen fuera del conjunto: dedicados
a La Habana y Méjico. Este tltimo enlaza con la idea del Gran
Todo conformado por el conjunto de los pueblos hispanos:

«Timpanos de piedras, timpanos de espadas,
son las mismas voces de edades sagradas;
todas de un Gran Organo son trompeterias

de piedras o aceros que dan armonias;

son los veinte estados cuyas espadafias

llenan de un idioma todas las Espafias,

como un lazo inmenso de multiples sones

que juntan las almas de Veinte Naciones.

Y esos Veinte Estados que un circulo encierra,
si €l amor los une con lazo fecundo,
jformaran la Patria mayor de la Tierra

con el campanario mis alto del Mundo!» (pags. 134-35).
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Vuelve asi el conjunto del poema al tema esencial: la unidad
hispana, que desemboca en el tdltimo canto (XV), «Multitud de vo-
ces. Concertante», especie de recapitulacién final en la que se in-
siste en la idea de la conquista como Cruzada religiosa y cultural
a un tiempo:

«Todo a la vez lo hicieron los Cruzados

de esta Epopeya de la Gloria Hispana;

fueron artistas y a la vez soldados,

héroes y obreros de la historia Humana» (pag. 136).

En este canto final se recalcan como conclusién dos notas
fundamentales: la justificacién de la violencia,

«Estrujado tu suelo, sangre brota
que corre por tu tierra dolorida,

y tragica se filtra gota a gota
del Osario en que fuiste construida.

------------------------------------------------

jCuantos crimenes cuesta la Cultura!

jcuantos dardos las frentes consagradas!,

jcada progreso hacia la luz futura _
es a un golpe brutal de las espadas!» (pag. 140},

y el deseo de remarcar la funcién unidora de Espafia en América.
a la que dio el ser:

«Y Espana ha sido tras el pacto intenso

que a América dejé Veinte Legados,

jel pasador de un abanico inmenso

cuyas veinte varillas son Estados!» (pag. 141).

Los dos dltimos versos resumen el ideario de Rueda y su poe-
ma. La armonia que se desprende de ellos nos lleva directamente
hacia el propésito del poeta al escribirlo y que ya antes apuntdba-
mos: ir en contra de una «leyenda negra» que niega a Espaifia una
gloria que ni €l ni los hombres de su generacién e ideologia conser-
vadora van a permitir; menos atin en afios decisivos: los de la in-
dependencia de las colonias americanas que intenta ser «suavizada»
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con estos propdsitos de espafiolismo y hermandad. No pueden ser
miés explicitos los tltimos versos del canto XV:

«jJerusalén llorosa y afligida,
Jerusalén que a Dios crucificaste:
también tienes, América deicida,

tu Cristo en el Coldén que difamaste!

.............................................

Asi del nuevo Redentor ungido

los dos mundos pagaron la grandeza,
claviandole en la Cruz encarnecido,

y dandole a saber hielo y tristeza.
Atravesdle el mundo americano

una mano g la Cruz con torva saia,
y clavéle al madero la otra mano,

el viejo Mundo, la materna Espaiia.
Pero aunque el nuevo Cristo agonizante
expiré en dos Calvarios gemebundos,
jiitendido en el Océano gigante

aln junta con sus brazos a dos Mundos!!!» (pag. 141).

Colén y Jesucristo asimilados: asi empieza y acaba el poema;
al principio profetas y emprendedores, al final crucificados y muer-
tos. En la identificacién de la conquista con la labor cristiana, la
mejor forma de expresar la injusticia cometida para con los hom-
bres que la realizaron es igualarla a la muerte en el Calvario. Pero
el resultado, como la misma palabra de Jesucristo, se mantiene por
encima de criticas y crucifixiones: la unién de los dos mundos
tiene como base el mismo dolor, que tiende a anudar con fuerza
y toma el simbolo de la Cruz.

* * *

El interés de Rueda por América no se refleja sélo en la obra
que comentamos, ni se reduce a ser un tema en su obra literaria.
En su época el poeta fue llamado, ademds de «el poeta de la Raza»,
«misionero de la hispanidad». Con la finalidad concreta de tender
lazos de hermandad realizé cinco viajes a América y Filipinas a
partir de 1910, fecha de su primer viaje. Pero atendamos a las
palabras del propio Rueda para conocer sus intenciones en esta
empresa:
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«El amor a Espaiia y el deseo de toda mi juventud de honrar a mi Patria,
poniéndola en comunicacién con las tierras del Nuevo Continente, deter-
minaron mi visita a las Republicas americanas. Yo quise llevar alli el
alma de una raza noble y a la par aromas y carifios de la madre a las
hijas lejanas...».?

Antes que el poeta habfan llegado a América sus versos: su
patriotismo y su frescura son elementos apreciados por los espa-
fioles y americanos del otro lado del Atlidntico. En una temprana
fecha, septiembre de 1893, escribia la poetisa puertorriquena Lola
Tié al también poeta Guillermo Belmonte-Miiller:

«Yo no me trevo a pedirle a Rueda sus versos dedicados a mi, pero sue-
fio con esa dicha. Yo tengo pasién por sus versos. jTienen tanto color!
itanta luz! jtanto perfume!... Ademis me gusta su poesia porque es ver-
daderamente nacional. Sus versos huelen a tomillo y mejorana como los
de Goéngora y Valbuenay. 10

La admiracién de Lola Tié estd por encima de sus propios
ideales politicos, en la préictica enfrentados con los del poeta ma-
laguefio. Dice la poetisa refiriéndose a sus propios poemas:

«Ni usted ni Rueda me tengan mala voluntad cuando encuentren «algo»
que les «huela» a «insurrecto». Vd. sabe mejor que nadie que no hay un
salo poeta de «verdad» que no ame «como ideal» la libertad y el amor
por mas que ambos sentimientos humanales que son, defrauden a veces
la sofiada ilusion del poeta».

Y el ejemplo es su propia actitud: su amistad «por encima de
todas las estrecheces» con poetas espafioles y concluye:

Yo amo principios ... defiendo ideales ... pero no odio hombres. La
prueba de ello es que amo a Espafia y a su hermosa literatura que no
tiene que envidiar a ningunax».11

9 Citado por Manuel Prados y L6pez: Salvador Rueda, el poeta de la Raza.
Madrid, Escelicer, 1941, pag. 45.

10 Nuamero especial dedicado al poeta Guillermo Belmonte-Miiller en el Bo-
letin de la Real Academia de Cérdoba, de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes,
afio XXIII, nim. 67, enero a junio de 1852, pag. 6.

11 Idem. Lola Ti6é y su marido, el periodista, también puertorriquefio, Bo-
nocio Ti6, defendieron con su pluma la independencia americana frente a la do-
minacitn espaficla. Por esta causa tuvieron gue expatriarse a Caracas, primero,
¥ a Cuba después, desde donde se escribe la citada carta.
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Justifica nuestra larga parifrasis el interés que tiene la opi-
nién del americano, intelectual, que va a recibir a Rueda en su
primer viaje.

Por los datos que tenemos, Rueda fue al parecer acogido en
Cuba y en los restantes paises que visité en olor de multitud; aun-
que, suponemos, este entusiasmo estarfa limitado a sectores ideolé-
gicos muy concretos. En ellos recibird nuevos titulos como «Nuevo
conquistador de América», «Caballero andante de la poesia», «He-
raldo de la Raza...». ** Las fiestas y homenajes que se le dedicaron
culminan con su coronacién en el Gran Teatro Nacional de La Ha-
bana el 4 de agosto de 1910. Don Alfredo Zayas, vicepresidente
de la Repiiblica de Cuba, pronuncié un discurso ** en donde incluia
a Rueda en la «trinca inmortal» formada por Nuifez de Arce, Cam-
poamor y él mismo. He aqui a Rueda enlazado con los poetas de
mayor éxito e importancia del realismo. Del cotejo que realiza el
orador entre ellos, Rueda resulta ser el mds completo y coherente:

«Un critico dijo de Nufiez de Arce que era un poeta robusto por fuera
y Campoamor robusto por dentro... Rueda (es) un poeta robusto por
dentro y por fuera; es decir, que el ropaje poético de seda fulgente, sem-
brada de perlas y piedras preciosas, no encubr(e) un cadiver; sino ideas
potentes y exquisitas». 1t

Aparece, pues, Rueda como sintesis de las mejores y mds in-
teresantes poéticas del siglo XIX; sintesis y culmen de gran parte
del proceso vivido tras el romanticismo. Es una apreciacién sin du-
da exagerada, pero no enteramente desechable por el encasillamien-
to que ofrece de la obra del malagueiio.

A partir de este primer viaje Salvador Rueda realizé otros
que le llevaron a Cuba, Argentina, Brasil, Filipinas, Méjico y

12 El mismo Rueda resefiaba las sorprendentes acogidas qgue se le tributaron:
en Buenocos Aires lo recibié una muchedumbre tal que el trafago del puerto fue
interrumpido. Los varios banquetes ¥ recepciones que se le dedicaron en Filipinas
le hicieron comentar su estancia en aquellas tierras como <el delirio de los deli-
rioss. Sobre este viaje puede verse Salvador Rueda en Filipinas, Jornadas de
Poesia y Patriotiamo, Manila, 1915. Datos de Tamayo, art. cit.

13 Aparece al frente de las Poestas Completas, publicadas por la Casa,
Maucci en 1911,

14 No citamos directamente del discurso sino de la resefia del mismo reali-
zada por Prados y LoOpez, op. cit.,, pag. 48.
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Estados Unidos. M4s tarde expresé su deseo de viajar a Uruguay,
Paraguay, Chile y Perd en 1918, pero problemas de salud y la
tardanza de la autorizacién del Ministerio hardn que Rueda no

realice nunca este proyecto.

En los libros que escribid durante los afios en que realizaba
los anteriores viajes, América estd también presente. Asi en El
pais del sol (1900) encontramos versos interesantes de tema ame-
ricano. Son dos los poemas mds significativos: «La bandera espa-
fiola» (pags. 12-i4) y «A Cuba» (pdgs. 16-18). As{ comienza el
primero de ellos:

«Audaz y conquistadora,
aventurera y romantica,
amiga de cascos, plumas,
cotas, espuelas y espadas,
roja como el heroismo,
como el rayo del sol gualda,
inmortal por su grandeza,
épica por sus batallas,

tela en que todos los vientos
cantaron glorias de Espafa,
siempre apunté a la victoria
al ser de aire rizada,

y fue a clavarse en las cimas
donde se posan las Aguilas» (pag. 12).

El poema «A Cuba» marca la huella en su poesfa del desastre
del 98. El poeta se relacioné con algunos de los incluidos dentro
de la generacién literaria del 98 ** y su patriotismo se resintié con
la pérdida de las colonias, pero, atin mds, por la desproteccién en
que éstas quedaban y el peligro que ello suponia para la unién his-
pana. En la citada composicién se duele de ello y ataca a los Esta-
dos Unidos con dureza y de forma muy directa:

.15 TUnamuno prologé su libro Fuente de salud (1906) y escribid las palabras
finales de la Antologia poética, publicada en 1911.
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«Ahora chupa el yanqui vil
el jugo de tus entraiias,
roba el precio de tus cafas,
de tu tabaco y tu afiil;
quita a tu palmar gentil

el fruto que adorno fue;
bebe tu rico café,

Y ansioso carga en la nao
las pipas de tu cacao

y las hojas de tu té.

Tad, Cuba, dejas saciar

su eterna sed de vampiro,
sin exhalar un suspiro,

sin maldecir ni llorar.

Al sentirte ya expirar,
buscarias noble sostén;

y cuando inclines 13 sien
hacia la tierra espafolsa,

Ia veras desierta y sola
como otra Jerusalén» {pag. 18).

Cantando por ambos mundos, publicado a la vuelta del segun-
do viaje 2 América del poeta, en 1914, viene a ser una especie de
recopilacién y sintesis de sus pensamientos hacia este continente.
En él encontramos poemas de su primer y segundo viajes: Cuba y
Argentina, junto con prosas diversas en donde contintia exponién-
donos su concepto de la Raza, de la hermandad hispana. Su actitud
es la del padre que no desea perder a sus hijos crecidos; con res-
peto hacia la joven América pero con orgullo de la patria que
consiguidé construirles: Espafia. Decia en « jAdids! »:

«Espafioles que amais la Argentina

y en Buenos Aires plantasteis 1a tienda

y vivis a la sombre que tiende

su hospitalaria y sublime bandera:

no os traigo riquezas; fue pobre mi cuna;
no os traigo el poder; es humilde mi diestra;
no os traigo la gloria; es oscura mi frente;
ni sabiduria; es indocta mi lengua;

os traigo el portento del cielo de Espafia,
os traigo la Patria hecha estrellas,

ipara que os cubriis cual con templo infinito,
las altas cabezas!» (pag. 360).
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La sangre de América es sangre espafiola y el brindis que
propone el poeta en uno de los poemas apuntados («Brindis...»)
es una comunién, una misa santa. El vino espaifiol es la sangre de
la tierra patria:

«No hay vino mas heroico; cien razas pesa;
bebe, América noble, tu sangre es esa;
partamos de este vino la misa santa» (pag. 360).

En este libro se reproduce también el himno que Rueda escri-
biera a instancias del Congreso Nacional de Mujeres argentinas,
quienes le rogaron que compusiera un nuevo himno nacional para
su pafs pues «la letra del antiguo —segtin cuenta Rueda literalmen-
te— contenfa algunas alusiones a Espafia no muy agradables». El
poema-himno fue recitado en una gran fiesta celebrada en el Tea-
tro Colén de Buenos Aires el 11 de mayo de 1913 y recibié una
aclamacién general. ® En €él alude Rueda el himno tradicional de la
independencia, no para denostarlo o corregirlo, todo lo contrario:
el pueblo argentino al luchar por su independencia siguié la linea
marcada por la Madre Patria comportdndose como digno miembro
de la estirpe hispana:

«Ha sentido mi cerebro

que del fondo de la historia me llegaban,
cual por un viejo fonégrafo encantado,

los rugidos imperiales de la patria,

los aullidos del leén, que no contento

con tener un Continente ante su planta,
trazé un brinco sobre el lomo del Atlantico
sacudiendo su melena de metrallas,

y abordé otro continente misterioso

que sacé virgen y grande de la cuna de las agunas.
Del leén que asi rugia,

ti aprendiste los apé6strofes que lanzas;
eres hijo de un le6n, Himno guerrero,

y por eso cuando increpan tus palabras

me parece que estremécese la Tierra

18 Prados y Lbpez, op. cit.,, piaeg. 47. Sefiala igualmente el citado autor:
<desde entonces, siempre que se entona en la Argentina el Himno tradicional,
sBe canta a contlnuacién el original de Ruedas.
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como en siglos ya remotos de grandezas legendarias.
De una estirpe de valientes

llevas fuego belicoso en tus entrafias,
v ereaeatererrrar st s e raraanans » (pag. 361).17

Bajo este poema, en nota a pie de pdgina, se indica: «El Pre-
sidente de la Reptblica, llamé a su palco a Salvador Rueda para
felicitarle y abrazarle en nombre de aquella Naciéns. *®

Rueda habla en sus obras repetidas veces de espasiolismo, tér-
mino que prefiere a otros usados por sus contempordneos como
americanismo o bispanoamericanismo por reflejar de modo mds ex-
presivo su concepto de la hermandad hispana; una unidad que
parte desde Espafia hacia América y que tiene el caricter envol-
vente que exponian muchos versos de El milagro de Awmiérica.

El escritor mejicano Luis Andrade resefiaba en un ensayo ti-
tulado México en Espaiia la intencién de Rueda en esta misma
linea, llamdndole «Quijote contempordneo del ideal».'® En la in-
troduccién de este libro y bajo el titulo «Por el resurgimiento de
la raza», recoge Andrade algunas impresiones de una entrevista que
mantuvo con Rueda. Apuntemos algin pérrafo:

«Y aquel virtuoso representativo de la Raza Espafiola, que durante su es-
tancia en MéXxico se consagré a sembrar y cultivar la milagrosa semilla
del sentimiento fraterno que debe atarnos para siempre como el titinico
lazo de luz y de fe, de raza y de hidalguia, de nobleza y corazdén, me
hablé también de sus intensas impresiones ante los idolos y las piedras
y los bajo relieves de aquellas razas extintas, de inaudita bravura y de
bien templado corazén, que morian satisfechas y orgullosas al ir al sa-
crificio y entregar sus vidas en aras de un supremo ideal: la conserva-
cion de razas, de honor, de tradiciones, de ritos y leyendas, de deidades». 20

17 8Su titulo es «jAl gran pueblo argentino, saluds !s.

18 Véase Cantando por ambos mundos, Madrid, Imprenta Espafiola, 1914,
nota 1 en pag. 361.

19 E1 libro de Andrade lleva un prélogo de Rueda y tiene el subtitulo
«<Hombres y hechos de la Revolucién Constitucionalista en la Repftiblica Mexi-
cana», Madrid, Editorial Hispanica, 1919 (<Biblioteca de escritores de la Razas).

20 Ibidem, pag. 19.
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Y recalca el propésito final de Rueda (que ya hemos seiia-
lado): la unién y fraternidad ibero-americana, «que sélo necesita
para transformarse de idealismo en realidad, el crisol de la ener-
gia, de la perseverancia y de la doctrina bien encauzada».*' EIl
sentir del poeta no es anacrénico —sefiala Andrade— sino com-
partido por los nuevos americanos y cita entre ellos a Venustiano
Carranza, el presidente constitucional de la Republica mejicana
durante el viaje de Rueda a ese pais.

Pese a que encontremos citas y alusiones a los grandes reci-
bimientos, agasajos y aplausos dedicados a Rueda en tierras ame-
ricanas, debemos suponer e insistir en que su labor no debid ser
del agrado de todos los sectores ideolégicos de los paises que vi-
sita. El «gran ideal» del poeta malaguefio contenia elementos de
alabanza a Espafia como Madre Patria que no encajarian en los
criterios de los grupos mds nacionalistas. Su concepto de espario-
lismo responde a los patrones imperialistas mds rancios. Como en
los tiempos del gran Imperio Espaiiol, el idioma, la religién y la
lucha que culmina en la conquista son puntos fundamentales en la
misién de hispanidad del poeta como ejemplifican sus poemas vy,
sobre todos, El milagro de América. El texto en prosa de Rueda
1ads significativo a este respecto es el que figura al frente de su
libro Claves y simbolos. Empieza asi:

«La accién de Espafia en este mundo que nos leva por lo infinito fue
hacerlo redondo con los cintarazos de sus espadas, con las luces de sus
ciencias, con los resplandores de su arte y la intuicion de su genio. Des-
cubrié la mitad del mundo y la mitad del cielo..., descubrié el techo de
todos los hombres». 22

La consagracién de la Raza ibera radica justamente —y como
ya indicdbamos— en el descubrimiento de América: «ese genio,
ese impulso, jamds los tuvo ninguna otra casta de hombres» y por
ello el orgullo méximo para un hombre es haber nacido espafiol:

21 1Ibidem, pag. 20.
22 (Claves y simbolos, Mdlaga, Publicacioncs de la Caja de Ahorros Pro-

vincial, 1957, pag. 13.
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«Espafia no tuvo ni tiene medidas, ni principio ni fin, ni alfa ni omega.
Y por eso yo tengo la inmarcesible gloria, la gloria méas grande de la
tierra: la de ser espaiiol». 23

La expresién final de su amor a Espafia y su Raza serd, por
todo ello, El milagro de Awmérica: la defensa de un simbolo nece-
sario para muchos hombres en los afios en que Rueda escribe.

LA ESTETICA DEL ESPANOLISMO

José Maria de Cossio aludia a El milagro de América como
poema «incompleto». ** La unién de la primera parte, compuesta
por cantos coherentemente estructurados, con una serie de com-
posiciones mds breves, algunas ya publicadas, podria habérselo su-
gerido. Pero, pese a la que encontramos forzada inclusién de al-
guno de los cantos, la estructura del poema al completo resulta
coherente. Los paralelos metaféricos utilizados por el poeta
—siempre en torno a la religién, base de la hermandad— parecen
igualmente logrados dentro de los propdsitos espafiolistas de
Rueda.

No queremos decir con esto que El milagro de Awmérica
sea una pieza fundamental en la obra poética del malagueno,
ni defenderiamos su altura. El poema es muy desigual y excesiva-
mente retérico; salvo algunos momentos que resefiaremos y la
utilizacién de algunas estrofas, encontramos al premodernista y
revolucionario —segtn criterio del mismo Rueda— escasas veces.

El éxito de Salvador Rueda entre sus contemporineos es muy
sefialado. Curros Enriquez destacaba su labor revolucionaria y res-
tauradora en la métrica espafiola, poniéndole a la par de Nufez de
Arce y Bécquer. Andrés Gonzalez Blanco le llamaba el «Mesias de

23 1Ibidem, pag. 15.
24 Cincuenta afios de poesia espaiiola (1850-1900) (tomo II), Madrid, Espasa-

Calpe, 1960, pag. 1.341.
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la poesia espafiola» y «el salvador de nuestra lirica». *® Incluso sus
mds acervos criticos admiten su adelanto en el terreno métrico y
retérico. oy, sin embargo, no nos detenemos en Rueda miés que
en su relacidn con Rubén, utilizdndole como precedente de la ne-
va estética.

Rueda subrayé siempre la importancia decisiva y total de la que
llamaba su revolucién. Asi lo expone una y otra vez en sus escritos
tedricos: en «Color y musica», apéndice de su libro de poemas Ex
tropel (1893), % en El ritmo (1894),% su larga «Carta dirigida al
pircfesor Narciso Alonso Cortés», firmada el 12 de maizo de
1925 % y los prélogos e introducciones a sus libros de versos. En
ano de ellos, el que precede a Cantando por ambos mundos, escribe:

«...cn la época en que me tocd la misién dictada por la Naturaleza, de
emprender la revolucidon de la poesia castellana, produjeron inaudita sor-
presa ¢ insdlito asombro en el publico, el cual, atemorizado de mi auda-
cia ... pedia mi cabeza a grandes gritos, creyéndome loco de atar y digno
de la camisa de fuerza». 29

Su novedad consistia en huir de la retérica quintanesca, vacia
v hueca, de los temas grandiosos y de las estrofas obligadas; en
definitiva, alejarse de una poesfa que «ofrece la idea y el senti-
miento de modo preciso». Su propdsito es mostrar el sentimiento

i ilui io del ri 1 col 30
y, la idea «diluidos en la estrofa por medio del ritmo y el color».
En el marco de la poesia de su época opone los poetas «de mundo
propio», «hijos de la Naturaleza», a los «hijos de la retérica». El
pretende seguir la linea marcada por los primeros, a la que perte-
necen Zorrilla, Campoamor, Ninez de Arce, Bécquer, y crear una
poesia natural en la que color y misica, como elementos naturales,

25 Del «Broche de oro», citas elogiosas en torno a Rueda colocadas al final
de la edicidn de Kl milagro, pag. 109.

26 En tropel. Cantos espafioles, Madrid, Tipografia de Manuel G. Hern4ndez,
1893, pags. 181-185 («Biblioteca Ruedas»).

27 Madrid, Tipografia de los Hijos de M. G. Hernindez, 1894.

28 Alonso Cortés, Nareciso: Articulos histérico-literarios, Valladolid, Impren-
ta Castellana, 1935, pags. 178-210.

29 Cantando por ambos mundos, op. cit.,, pag. XV. Sefiala mis tarde que la
novedad de su poesfa consistia en que ¢«venia directa e impoluta de los trogueles
v de las incubaciones hondas de la Naturalezas.

30 Véase FEI ritmo, op. cit.
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forman parte esencial. Todo en la naturaleza, dice Rueda, canta
un himno: el color y la musica estdn en todas las cosas, son el alma
de ellas, y el poeta debe saber sentir (ver y oir) la belleza natural
de lo que le rodea y convertirla en poesia, la pura esencia. Medidas
estréficas y formas adjetivas habrdn de conformar el alma de los
objetos.

En El ritmo concluye asi su teoria poética: «El ritmo es se-
guramente idea», y si todo lo que nos rodea tiene musica, saber
escucharla y transformarla es la base de toda poesia natural y, por

ello, apreciable,

En Rueda, como antes en Campoamor, la teoria poética resul-
tard mds novedosa que la prictica. Manifiesta insatisfaccién con
respecto a la poesia de su época pero no hay un deseo de ruptura
con las lineas poéticas que le precedieron: su contacto con el mun-
do de la idea de Campoamor, ®' sus inicios becquerianos y roman-
ticos, 22 su deuda con Zorrilla, poeta al que admiraba especial-

31 Salvador Rueda alude, al igual que Ramédén de Campoameor, a la <idea
generadora del poemas». Para ambos la imagen que refleja la idea es el elemento
fundamental de la concepcibén poética. Si bien podemos encontrar relaciones entre
El ritmo y la Poética campoamorina recordemos gue la poesia de Rueda tiende
a una percepcién rnusical mientras la de Campoamor es plenamente conceptual.

32 Durante su juventud en Malaga, Rueda colabord con algunos periddicos
de la provincia. Uno de los poemas que publicé en Mediodia fue el siguiente:

«—Placido arroyo, que, rumoroso,

por entre flores corres fugaz:

;Donde esta el término de tu camino?
+:De doénde vienes y addnde vas?

Siendo tu senda la mas florida,
siendo tu linfa libre cristal,

siendo tG espejo del mismo cielo,
sé que mis pasos van hacia el mar.

.Pero tG, que eres la misma ciencia,
ta, que los mundos sabes borrar,

tt, que los astros medir consigues,
ta, que caminas con loco aféan;

T4, en fin, la obra m#as acabada
gque el Ser supremo logré formar,
tG, el Hombre, acaso podrias decirme
de donde vienes y addnde vas7».

Citado por Prados y Lobpez, op. cit.,, pags. 27-28.
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mente, asi lo indica. No negamos sus innovaciones métricas y
retdricas, ni su posicién particular en el marco de su época.

Algunos criticos han resefiado su mayor cercania de Zorrilla
que de Rubén. * Su atraccién hacia el himno y los temas patrié-
ticos le hardn repetir el camino de la poesia narrativa y oratoria, al
tiempo que, sobre todo en sus poemas mds breves y descriptivos,
nos ofrece interesantes muestras de eso que se ha Ilamado el «co-
lorismo» de su poesia. El cardcter de «puente» otorgado a Rueda
nos parece justo. Un buen ejemplo de ello lo constituye El mzilagro
de América.

Volviendo a nuestro poema, advertimos cémo en él se obser-
van estos dos aspectos de la poesia del malaguefio. El tono retérico
parece casi obligado por el cardcter del mismo: una obra épica de
tono esencialmente narrativo. Son, precisamente, los fragmentos
narrativos los méds endebles; asi ocurre con el canto dedicado a
Hernan Cortés. Es también en estos momentos del poema cuando
las calificaciones y juegos retdricos resultan més forzados.

Las descripciones constituyen lo mejor de la composicién. En
ellas ese colorismo tan repetido hasta convertirse en tépico cuando
hablamos de la poesia de Rueda, es evidente. Asi, la descripcién
de la tierra cubana en el primer canto:

«Los cafetales ardientes

borrachos de sol y savia,

bafidbanse en luz y sombra

bajo otras copas madas anchas,

y los pifiares erguian

sobre sus pitas dentadas,

las rubias borlas de oro

de sus pifias como el ambar» (pag. 22).

Apenas una pdgina mds tarde la riqueza de Perii aparece con
tintes modernistas:

33 Asi lo sefiala Guillermo Diaz Plaja en Modernismo y 98, Madrid, Espasa-
Calpe, 1979, pag. 286.
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«Le trajo el puro zafiro
con el fulgor de su magia
alld en el fondo encantado
del Joyero donde estaba;

le encandilé el sortilegio

de la secreta esmeralda
que en su engarce le tendia
su verdosa risg clara:

le sedujo la dulzura

de la amatista cuajada,

que esplendia, que esplendia
en su luz narcotizada;

dio codicia a su deseo

del rubi 14 fértil ascua,
candela maravillosa

que viva rechispeaba;
.................................... » {pag. 24).

O, en parecidos términos, el tesoro de Moctezuma:

«Tenia ricos joyeros

de piedras tornasoladas

y cofres aljofarados

de finisima fragancia.

Tenia para su Corte

un séquito que eclipsara

el de un Faradén egipcio

v el de un Principe del Asia.
Tenia cien servidores

para calzar sus sandalias,
para servirle en los vasos

de oro y diamantes el agua,
para poner su corona

sobre su frente sagrada,
para ajustar sus anillos

entre sus dedos de nacar,
.................................... » (pag. 40).

Algunos de los cantos que sefialdbamos dentro de la segunda
parte del poema contienen también fragmentos destacables: en los
dedicados a la flauta, la huerta..., podemos encontrarlos, fuera de
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aquellos momentos en que cae el poeta en la extremosa considera-
cién de lo donado por Espafia a los indios.

Recordemos ahora las palabras que Rubén Dario escribiera
sobre Rueda en 1899:

«Salvador Rueda, que inicié su vida artistica tan bellamente, padece hoy
inexplicable decaimiento. No es que no trabaje ... pero los ardores de
libertad estética que antes proclamaba un libro tan interesante como «El
ritmo», parecen ahora apagados ... Los tdltimos poemas de Rueda no han
correspondido a las esperanzas de los que veian en él un elemento de
renovacion en la seca poesia castellana contemporéinea. Volvié a la ma-
nera que antes abominara...». 34

Habian pasado los afios del «Pértico» de En tropel. Rueda,
que se sintié gufa y compaifiero de una nueva generacién de poetas,
se aparté de ellos en la recepcién de nuevas influencias, sobre todo
las francesas. Se quedd a un lado y se convirtié en un galémano
contumaz.

Encaré la critica al modernismo como copia de lo francés vy,
por tanto, mera artificiosidad. En un prélogo a un libro de poemas
aludia a aquellos poetas que se disfrazaban con «levitas marca
Verlaine y marca D’Annunzio» que, decia, «han hecho un variadi-
simo viaje de prostitucién ajustdndese a cuerpos de ambos mun-
dos». ** Rueda se sustrajo a estas influencias y nunca transigié con
los ritmos modernistas por considerarlos antiespafioles. Fue su ideo-
logia, conservadora y tradicional, su concepto de patriotismo que
iba unido a una estética muy concreta, lo que inmovilizé su poe-
sia, mientras Rubén y otros poetas avanzaron.

Al iniciar este trabajo aludiamos a cémo en la poesia de

34 Texto citado por Ignacio Prat en su introduccién a Poesia modernista
espafiola, Madrid, Cupsa, 1978, pAg. XXIII.

35 <Charlas pr6logo al libro de Carlos Miranda: Rosas de pasién, Barcelona,
Casa editorial Maucei, s.a., pAg. XVIIL. Sobre las relaciones de Rueda con el mo-
dernismo puede verse el articulo de José M.a Martinez Cachero: «Salvador Rueda
¥ €l modernismos», en B.B.M.P., tomo XXXIV, 1958, pags. 41-61,
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Rueda estética y patriotismo eran una misma cosa. Nuestro autor
no sélo se consideraba revolucionario en poesia o, mejor dicho,
su revolucién poética tenfa también una finalidad patridtica con-
creta. En 1925 caracterizaba asi la poesia de su tiempo:

«Esta, en los tiempos presentes; se desfigura a toda prisa: costumbres,
ideas, manifestaciones sociales, todo se sale del ritmo marcado por la
Naturaleza...; desde lo mis bajo a lo mas alto, desde lo insignificante a
lo sublime, la Vida moderna se sale de su molde natural para convertirse
en pesadilla febriciente, en pantomimga despojada de los caracteres reales,
en cuerpo andmalo sin corddén umbilical que lo ate a la Madre Comun y
lo alimente, no con estremecimientos epilépticos y sacudidas locas, sino
con jugo reposado y normalizador de seno inconmovible y eterno», 36

En la artificiosidad amenazante de la poesia de esos afos, el
modernismo y la imitacién de la cultura francesa ocupan puestos
relevantes; por ello deben ser rebatidas con una poesia natural.
Este adjetivo no sélo alude a su relacién con el ritmo y color na-
turales, sino también a su apego a la Raza y la sangre:

«En cuanto a la Sangre que caldea, vigoriza y ennoblece nuestro ser y
que Dios brindé a la Vida en el Vaso inmortal de Jesis, es intoxicada
por la juventud licenciosa de todo el mundo, que va a algiin Bazar de
Placeres, como el de Paris, a prostituir el excelso Licor que es fuego e
impulso de los hombres, encenegindolo con la marca de todos los vicios,
para formar generaciones mas débiles, jtan débiles que no podran, al fin,
con el arado, ni con la espada, ni con la plumal». 37

Propone Rueda un significativo castigo para el hombre que
traicione su sangre, yendo en contra de su patria y su cultura:

«Falta crear en los Estados de toda la tierra, un impuesto sublime: el de
arrancar su fortuna al hombre que profané su sangre, vy quemarlo después
como un gangrenado de la especie ... Debemos, ..., clamar contra la in-
vasién del artificialismo y librar rudos combates porque la Vida torne a
su curso maternal». 38

36 Prologo al libro Narraciones, de Rafael Calzada, Buenos Aires, Libreria
¥ Casa editora de Jesus Menéndez e Hijo, 1925, pAgs. IV-V.

37 1Ibidem, pag. V.

38 Ibidem, pag. VI. Con respecto al antimodernismo de Rueda y su rela-
cidn con el espafiolismo, véase el interesante prélogo que Mario Méndez Bejarano
escribiera para la Antologia Poética del malaguefio publicada por Renacimiento
en 1928.
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Escribfa Rueda estas palabras en el prélogo a un libro de
poemas de R. Calzada, de ellos se estd hablando y, sin embargo,
observamos que es una defensa de los valores patrios, de Raza y
Sangre (con maytsculas, como lo hace el poeta) lo que podemos
leer. Y es que para Rueda el patriotismo —expresién méxima del
comportamiento natural, apegado a su Raza, del ser humano—
tiene su estética (ahora entendemos mucho mejor cudl es el ca-
racter conservador y poco moderno de Rueda y su poco aprecio
al modernismo, arte antinatural al ser compuesto por hispanos in-
fluidos por lo francés). Nuestro poeta elogié los temas que le in-
teresaban del mundo que le rodeaba y los situé en su orguesta-
cién original al convertirlos en materia poética, como parte de ese
Gran Todo al que alude repetidas veces:

«No hay un sdélo asunto desenlazado del Gran Todo, como no hay vér-
tebra que pueda vivir sin ser parte de su espinazo». 39

Volviendo a su interds por América, éste puede entenderse
perfectamente desde esta dptica: los estados americanos forman
parte de la columna vertebral espafiola; seria ir en contra de la
misma naturaleza romper con esta unidad.

Todo lo que rodea al hombre, matiza Rueda, debe estar
«vertebrado»: es la tnica forma de fundirse con el ritmo natural,
que es el orden, la vida toda. Escribe en un poema que lleva,
precisamente, el titulo «Los vertebrados»:

«Todo esta por el ritmo estructurado, / su pulsaciéon en todo se percibe; [
sin esqueleto armodnico, no vive / ningdn ser, vida o cosa, en lo creado. /
Desde el sistema astral sintonizado / hasta el dtomo, nada se concibe / que
encerrado en su forma no motive / un existir complejo y acordadon». 40

Los paises americanos son las vértebras del espinazo que es
Espafia. Utilizando una metdfora ya citada de E! milagro. Espana
como «el pasador de un abanico inmenso / cuyas veinte varillas
son estados».

39 Cantando por ambos mundos, op. cit.,, pag. XV.
40 Claves y stmbolos, op. cit,, pag. 39.
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Al mismo tiempo su labor como poeta en América adquiere
otra funcién: «castellanizar» (=naturalizar) la poesia del Nuevo
Mundo que se habia «descastellanizado» (=desnaturalizado), de-
jandose Hevar por aires extranjeros. Realizé, asi, una «segunda
conquista espiritual» en aquellas tierra. **

Ritmo, armonia, color, poesia natural, patria, hermandad
hispana: estética y patriotismo siguen una misma linea en el idea-
rio de Rueda.

Es asi como el hombre-poeta y el hombre-patriota se funden,
dando lugar al calificativo por el que es conocido: «Salvador
Rueda, el poeta de la Raza». No en vano alguno de sus contem-
porineos le llamé «el poeta integral». **

41 Cantando por ambos mundos, op. cit.,, pag. XVI. Otros intelectuales reali-
zaron también esta <segunda conguista egpirituals en tierras americanas. A ello
alude la primera parte del libro de Max Henriguez Urefia: El retorno de los ga-
leones, Madrid, Renacimiento, 1930,

42 Asf le llama Edmundo Gonzalez-Blanco en el «Broche de coros que cierra
la edici6bn de EI milagro, pag. 109. Las conclusiones de nuestro articule coinciden
con las de Richard Cardwell: «<Rubén Dario y Salvador Rueda: dos versiones del
Modernismos, en Revista de Literatura, tomo XLV, nGm. 89, 1983 ; especialmente
pags. 71 y 72,
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