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Se plantea en este trabajo una aproximacion a la problematica
que preside la investigacion en torno al arte producido en la region
caribefa hacia finales del siglo XX. Muchos de los elementos
que se sefalaran a continuacién se encuentran presentes en
cualquier proceso de estudio relativo a procesos de creatividad
artistica actual; la especificidad de la region caribefa, fruto de
la complejidad de su evolucién histérica, obliga, sin embargo, a
adoptar determinadas pautas que afectaran tanto a la aproximacion
metodoldgica adoptada como a los resultados de ésta.

De entrada, es preciso sefalar que lo que hoy se conoce como
Caribe constituye una de las regiones con mayor diversidad cultural
del planeta. En un territorio presidido por el mar que da nombre
al area conviven una pluralidad de modelos politicos, incluyendo
estados democraticos, federaciones insulares, espacios sometidos
a diversos grados de dominacion econdmica, juridica o politica, y el
ultimo experimento del comunismo en Occidente. Sumemos a ello
la dificultad implicita en el hecho de comparar territorios insulares
de pequefio tamafo con regiones de estados como Meéxico,
Colombia o Venezuela. En lo linguistico, asimismo, encontraremos
un panorama de enorme riqueza, marcado por la convivencia de
espanfol, inglés, francés, holandés y un alto nimero de lenguas
criollas derivadas del encuentro entre poblaciones europeas,
africanas y americanas.

Esa pervivencia de vinculos que orientan el Caribe hacia tres
continentes determinara, por otro lado, la existencia de multiples
modelos de iniciativa cultural. Asi, si bien la critica traté desde
un momento temprano de ubicar la region en Occidente (tarea
que debe mucho a la labor de figuras como Gerardo Mosquera,
especialmente en lo que respecta a su produccién durante los
ochenta y primeros afios de los noventa), la conexién con Africa
sera igualmente poderosa, determinando la forma de los productos
culturales de la regién en época contemporanea.

La complejidad de la imagen ofrecida se completa si tenemos en
cuenta la diferencia existente en la coyuntura histérica de cada
territorio, hecho que determinara el desarrollo de varios modelos
de intervencion cultural, que a su vez terminaran configurando
un nucleo heterogéneo de instituciones y politicas culturales. En
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ese sentido, hablar de arte contemporaneo en el Caribe pasa por
analizar la dinamica que regira la creacion y el funcionamiento
de las estructuras que organizan el sistema artistico, con las
cuales el artista entrara en didlogo. En ese sentido, el proceso
de exposicidon y expansion del arte caribefio en un momento
reciente vino aparejado de otro, no menos importante, de creacion
y consolidacion institucional. Las instituciones de arte caribefias
tendran entre sus objetivos la promocion artistica en cada pais, asi
como la definicion de un espacio expositivo capaz de dar respuesta
al desarrollo creativo nacional.

La produccion artistica estara estrechamente ligada a la indagacion
identitaria, si bien sus resultados no se conformaran con ser
expresiones directas de ideas preconcebidas. Una de las mayores
riquezas del arte hecho desde el Caribe estriba, precisamente,
en la agudeza con que se revisan los planteamientos sobre los
que se construyen las culturas del archipiélago, siendo esa auto-
critica nota definitoria de los discursos creativos de la regién. El
recurso a la identidad ha de verse, entonces, como una estrategia
destinada a generar una imagen propia que contribuya a negociar
una posicion favorable para la difusion de los discursos producidos
desde la regién en un marco mas amplio.

En ese sentido, ha de tenerse en cuenta, precisamente, la existencia
de una fuerte dinamica de intercambios y negociaciones que
conecta el Caribe con el resto del globo. Si bien ese incremento
de los contactos y las referencias culturales puede verse como uno
de los referentes de la contemporaneidad artistica, una mirada a
la historia del Caribe bastara para evidenciar que, en este caso,
estamos ante una constante que se remonta a la época de la llegada
de los europeos. Asi, la existencia de un conjunto heterogéneo
de influencias, que no siempre se producen de manera directa, y
que daran lugar a procesos de mestizaje y sincretismo culturales,
obligara al investigador a prestar atencién no sélo a la existencia,
sino también al funcionamiento y a la I6gica de dichos procesos.

La relacion con el sistema artistico internacional ha implementado
en la regidon un panorama complejo, en el que coexisten diversas
audiencias no siempre excluyentes. La adopcién de nuevos
lenguajes artisticos ha de ponerse en relacién, en ese sentido,
con la existencia de un modelo de desarrollo artistico plural, que
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prestara atencion al ambito nacional pero que buscara asimismo
el dialogo con el resto del globo. En este punto resulta necesario
sefalar, no obstante, el gran error que supone el identificar
lenguajes como la instalacién, el videoarte o el performance como
medios menos “auténticos” que la pintura o la escultura. La tacita
equiparacion del arte caribefio a éstos Ultimos forma parte de una
de las desviaciones reduccionistas que suelen hacer del arte de
la periferia un mero recurso exoético, facilmente asimilable a una
sociedad que se desconoce.

El panorama creativo en el area caribefia se muestra, por el contrario,
lleno de riqueza; correspondera al investigador determinar la relacion
entre los distintos medios utilizados, atendiendo a la insercién de
los diferentes elementos en un sistema artistico nacional, regional
e internacional. La importancia de los movimientos que llevan a
configurar cada una de estas esferas convierte, ademas, a la
produccién en un elemento méas dentro de un modelo mas complejo.
En sociedades en las que el peso de lo nacional determina en gran
medida las politicas culturales desarrolladas, la critica, la curadoria
artistica o la gestioén institucional jugaran un papel destacado en la
creatividad artistica, siendo obligado elaborar un enfoque amplio y
abarcador a la hora de analizar el objeto de estudio.

En lo que respecta a las tematicas desarrolladas por los artistas,
la definicion de un contexto propio aparecera como una de las
principales referencias. Es en ese marco donde se ubican las
reflexiones sobre la frontera, el mapa o la ciudad que tan fecundas
han sido en las Ultimas décadas del siglo XX, y que han permitido a
los creadores caribenos elaborar una visidon consciente y critica de
la situacion politica y cultural de la regién. El pensamiento espacial,
pues, implica una integracion del presente y del tiempo histérico,
y permite conectar las problematicas del pasado con las del
momento actual. Es, precisamente, esa cercania a la coyuntura de
un territorio que a menudo ha sido descrito como laboratorio de los
intercambios culturales que definen el mundo moderno lo que ha
hecho que el arte del Caribe sea inteligible fuera de sus fronteras.

Cualquier intento de examinar la produccion artistica de la regién en
el momento actual debera, en suma, prestar atencién a los factores
anteriormente sefialados, teniendo presente, ademas, la dificultad
de elaborar una Unica visiébn que resuma la complejidad de las
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culturas caribefias. Hablar de “arte caribefio” y, mas aun, elaborar
un discurso sobre el “arte caribefio”, se hace posible unicamente
a partir de la diversidad, elemento que obliga, en suma, a incluir
en toda mirada que tenga como objetivo el presente caribefio una
revision de los procesos de intercambio cultural que han marcado
la historia del espacio Caribe.
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