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UN SIGLO DE CINE EN AMERICA LATINA
Juan Manuel Pardo

Asomarse al siglo cinematografico latinoamericano, aunque solo sca a modo de
esquema biocronologico, se convierte en una apasionante aventura solo comparable a la
de aquellos que la proragonizaron fotograma a forograma.

Aunque todos sus analistas insistan en evitar su seguimicnto con un manual de eco-
nomia politica ¢n la mano, no seria facil comprender su historia, sin advertir que en Lati-
noamérica, con mavor claridad que en ninglin otro cine, ¢l desarrollo capitalista marcha en
paralelo al desarrollo de la industria v el arte ¢cinematogrifico. La dependencia cconomica
que como problema viene a suponer el cine, sobre todo para los paises mas subdesarrolla:
dos, impedira el surgimiento no va de una industria sino incluso de produccion nacional en
muchos casos, acentuando la dependencia cultural del modelo norteamericano.

Es facil imaginar la penuria reinante, en la primera mitad del siglo v la escasa renta
bilidad de esta industria en la mayor parte de América Latina, en medio del atraso v la pre
cariedad de la mavor parte del continente, de sus dictaduras mas o menos crueles, v de las
gucrras fronterizas entre unos v otros paises vecinos.

La historia del cine en América Latina es la historia de su secular colonizacion, tam-
bién lo serd de su lucha por la emanapacion.

L.os comienzos.

Meéxico 1897, un ocurrente ¢ inquicto ingeniero, Salvador Toscano Barragan, com-
pra uno de los doscientos aparatos un ano antes fabricados por los Lumiére. Durante los
siguientes veinte anos dejard impreso en celuloide la memoria de un periodo crucial de la
historia de su pais, desde Porfirio Diaz a la Revoludion de los generales Madero, Villa y
Zapata, que seran recopilados por su hija Carmen v editados en 1954 como “Historia de
un mexicano” .

Tras una prospera ¢poca de cine mudo, la produccion cinematogrifica mexicana bajo
a cero despuds de 1925, victima de la voracidad de un Hollywood que, como amo del
mercado con derecho de pernada, tomaria para si a Dolores del Rio, Lupe Velez o Ramon
Novarro, como haria con tantos otros talentos forancos, para nutrir su insaciable industria.

El periodo 1933-45 fue la edad de oro de su anematogratia. El presidente Lazaro
Cardenas favorecedor de la mexicanidad, abrié su cine a otros mercados de lengua caste-
llana. Maria Félix, Mario Moreno “Cantinflas™ tan popular como Chaplin, v el propio
publico que le otorgé sus favores, permiticron su expansion a otras fronteras. En su flore-
cimiento, tendrian mucho que ver desde Einsenstein, que rod6 en 1934 su film inacaba-
do *Que Viva México”, hasta Luis Bufuel, llegado en 1946 a un exilio que le convertiria
en un mexicano mas v en ¢l que encontraria una de las mids fecundas carreras de la histo-
ria del cine mundial. Buiuel, que murio mexicano y en México, debutd alli con “Gran
Casino”, interpretada por Libertad Lamarque v Jorge Negrete, a la que seguirian entre
otras grandes obras “Los Olvidados™, “Subida al cielo”, “Ensavo de un erimen™, “Naza-
rin™ y “El angel exterminador™.
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La produccion cinematogrifica mexicana que en 1940 era de 27 peliculas para 900
cines v 66 millones de espectadores, paso a ser en 1950 de 121 peliculas con 2.500 salas
v un total de 162 millones de entradas,

Brasil habia empezado de manera muy dispersa en 1900, con diversos centros de pro-
duccion no solo en Rio, sino en Recife, Sao Paulo v Bello Horizonte. Francisco Santos
produjo en 1913 ¢l primer largometraje importante, “El crimen de los bananos™.

~El cine brasileio conocié un interesante surgimiento entre 1925-35 con la fundacion
de su primer cine-club v la revista Cine-arte que dirigia v apadrinaba Pedro Lima. Un ori-
ginal aneasta, Humberto Mauro, v un joven Mario Peixoto, de notable temperamento,
admirado por Einsenstein v Pudovkin, animarian su primera ¢poca,

Con la llegada del cine sonoro, vendria ¢l bache, diez films /ano v 20% de programa
americano. Cine dedicado a promocion del carnaval v a una vedette, Carmen Miranda,
que pronto emigra a la costa californiana. En 1941 solo se produce un film.

El dictador Gerulio Vargas promovio la produecion sobre todo de cortometrajes de
propaganda y discursos politicos, al tiempo que disponia una férrea censura, aunque a la
postre esa seria la escuela documentalista donde se iban a formar sus primeros cineastas,
Ruy Santos, Genil Vasconcellos v Pedro Lima Barreto,

Argentina tendria en 1908 su primer director en el inmigrante italiano Mario Gallo.
En Buenos Aires, ¢l ¢ine gozaria de prosperidad en sus comienzos y se mantendria ¢n los
afos treinta en buena parte debido a la personalidad de José A Ferreyra, pintor y esce-
nograto que retrataria con espontaneidad v frescura sus barrios v sus gentes, v a Lucas
Demare, autor de “La guerra gaucha™. Con ellos, el cine argentino miraria hacia su pro-
pia historia.

Con la llegada del sonoro, que habia herido de muerte la mavor parte de las de por
si dibiles cinematografias latinoamericanas, la incipiente industria Argentina sc convirtio,
con mas de treinta estudios y casi cuatro mil téenicos y actores, en el mds importante cen-
tro de produccion en lengua castellana (50 films en 1939, alguno de cllos, probablemente
no el mas importante, “La cabalgata del circo”, con una bella protagonista que ¢l mundo
conoceria como Evita.

La dictadura populista del General Perén no seria ajena a los dramas de salon y come-
dias con gauchos, tangos y otros elementos locales que invadicron su cine.

Los efectos de la 1T Guerra Mundial paralizaron poco después la actvidad de sus
cstudios cinemarograficos en bencheio de México.

En Cuba su primera acrualidad, “Extincion de un incendio™, fue filmada por un fran-
cés, Gabriel Veyre, en 1.897. Su primer largometraje se exhibio ¢l 6 de Agosto de 1913,
Pablo Santos v Jests Artigas, propictarios de un circo v reconvertidos al séptimo arte,
orientaron hasta entrados los anos veinte una produccion cinematografica de contenido
social (“Sangre y azacar”, “En la resistencia”, “El Brigadier Sanguily™...) aunque melo-
dramas sensibleros y ndiculas comedias de negritos v gallegos constituyeron la mayor par-
te de su cine hasta la Revolucion de 1959,

Venezuela no comenzaria su produccion hasta la llegada del sonoro, con la creacion
de una productora fundada por el escritor Romulo Gallegos, y produciria uno o dos films
por afo entre 1939 v 1944, Inicia su consolidacion a partir de los anos 50, como conse-
cuencia de la concentracion del sector de la exhibicion v de cierto apoyo gubernamental,
que no obstante soportara una apabullante influencia de su vecino americano del Norte.
Su primer film de categoria internacional serfa una produccion independiente, “Araya”
(1959, de la realizadora Margot Benacerrat.
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La filmografia muda en Colombia abarca de 1922 a 1928 no mas de 12 largometra-
jes, influidos por companias teatrales espanolas de pésimo gusto, segun ¢l historiador
Georges Sadoul. Con el presidente Alfonso Lopez (1934-36), se promulgo una ley de
proteccion al ¢ine nacional, aunque debio derogarla inmediatamente a peticion del enton-
ces embajador de EE.UU, Cuatro habitantes al /por ano iban al cine en 1957, las salas s¢
triplicaron durante los anos 50, con peliculas fundamentalmente de sus vecinos mexicanos
y argentinos, amén las americanas. El conjunto de la filmografia colombiana no alcanzaria
hasta acabar la década las veinte realizaciones.

Chile tuvo su época de mayor fertlidad con ¢l ane silente v parece que se realizaron
80 films largometrajes entre 1916 v 1931 de los que solo quedan el recuerdo o las infor-
maciones periodisticas. Despucs, una esporidica produccion sonora que con la quicbra de la
empresa nacional Chile Films desapareceria practicamente hasta avanzados los anos 60. Chi-
l¢ tenia en 1954, 400 salas para 6 millones de habitantes que iban al cine 4-5 veces al ano.

Pera en 1954 tenia 243 cines para 9 millones de habitantes. Lima poseia tres estu-
dios, el mas moderno Cine Ciudad inaugurado en 1948, llegando a producir 6 films por
ano, Quizds sea ¢l pais latinoamericano donde la cultura indiana ha sobrevivido mas diree-
tamente en la vida corriente y en el arte popular, dando lugar en los anos 60 a la aparicion
de un cine que intentard recuperar la cultura Inca, a partir de los rabajos indigenistas de
Manuel Chambi.

En Bolivia se filma en 1929 ¢l primer largometraje mudo “Wara Wara™ sobre una
levenda de los Incas. Veinte anos de silencio le seguinan hasta que un grupo pionero enca-
bezado por Jorge Ruiz realice la primera pelicula sonora boliviana de cardcter documental
“Vuelve Sebastiana™ filmada ¢n color, sobre la vida de un grupo indigena del Alrplano,
los Chipayas.

Panama tiene sus antecedentes en “Cuando muere la ilusion™, pelicula realizada en
1949 de la que no hay originales, careciendo priactucamente de mas produceion que norti-
cieros v documentales.

En Ecuador, aunque su primera pelicula hablada “Se conocieron en Guayaquil”
(1950} tuvo un gran exito comercial v se produjeran una o dos peliculas durante esos pri-
meros anos, ¢l cine padecerd una penosa y secular sequia.

En Uruguay con 2 millones v medio de habitantes, ¢l cine ticne numerosos adeptos,
aunque no ha podido permitirse una produccion regular. Alguna comedia como “El
ladron de suenos”™ (1952) de Kurt Lang, o “Pupila al viento™ con guidn de Rafacl Alber-
ti y Teresa Leon, forman parte de ese primer legado, escaso y curioso del cine uruguavo.

El festival de Punta del Este, en Montevideo, sera sin embargo uno de los mejores
escaparates del cine documental y experimental que surja en Latinoamdérica en la segunda
mitad del siglo. Alll se exhibirdn las peliculas censuradas o dircctamente prohibidas por sus
vecinos argentinos, brasilenios o chilenos.

Paraguay tenia treinta cines en 1955, la tercera parte al aire libre, para millon vy medio
de habitantes. “El trueno entre las hojas™ (1957) historia de una huelga en un aserrade-
ro, primer gran film paraguayo, era en realidad una produccion Argentina dirigida por ¢l
actor Armando Bo.

En Puerto Rico, a partir de los anos 50 una importante escuela documentalista apa-
rece de la mano del realizador neoyorguino Willard van Dyke, aunque destinaria gran par-
te de su produccion comercial a los portorriquenos de los EE. UU.

Las pequenas republicas continentales, Guatemala, Honduras (donde las salas son
propiedad de la multnacional americana United Fruit como en gran parte de América
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Central), Nicaragua (donde los cines pagaban ademas ¢l llamado “impuesto del volcin™
para socorrer a las victimas de las erupciones), o El Salvador, con poca poblacion, pocos
cines v menos estabilidad politica v econdmica, carecen pricticamente de produccion pro-
pia o cuando intentan tenerla, son interrumpidas por la guerra o los golpes de Estado. En
Costa Rica v en las antiguas colonias inglesas, holandesas o francesas, ¢l cine propio ape-
nas ha nacido v sus documentales o puestas en escena han sido realizados por extranjeros.
Haiti o la Republica Dominicana tenian muy pocas butacas y un alto indice de analfabe-
tsmo.

El cine se desarrollaria mucho desde comienzos del siglo, aunque desde pronto
sufriendo un duro acoso nortcamericano. Ese mismo desarrollo v la dependenaa econo-
mica, derivada de sus costes de produccion v de las exigencias que genera la propia indus-
tria cinematografica para la explotacion de una pelicula, devendria dependencia cultural v,
aunque nacionalizado en algunos casos ¢l sector de la produccion, con la distribucion v ¢l
sector de la exhibicion monopolizada por el cine norteamericano, el cine nacional v popu-
lar serd obligado, cuando nazea, a circular por reducidos espacios periféricos, Universida-
des, Festivales o Cine-Clubs, pero sin la necesaria difusion comercial,

En general, su nacimiento v desarrollo donde existio esta industria, estan ligados al
devenir del cine norteamericano. Su primera mirada estard rendida al comercialismo, al
populismo v la tradicion sentimentalista, segan las condiciones impuestas, conformando
un sistematico proceso de deformacion del gusto, de mitos v ritos contra la conciencia
popular v de¢ anticine, v s¢ convertird ¢n un crimen perpetrado contra sus culturas. La trai-
cion de sus realidades v la ausencia de un lenguaje propio, le convertiria en un ¢ine pres-
tado, hecho a imagen v semejanza, aunque depauperada, de su vecino del Norte.

La primavera del cine Latinoamericano.

En ¢l Ecuador del siglo, excepto México, Argentina v Brasil, duenos de mavor cimu-
lo de riquezas naturales y superficie, v de relanva independencia politica, que pudieron
concretar una incipiente industria para su numerosa poblacion, Cuba, a partr de la Revo-
lucion de 1959 y Chile o Pert, que se iniciaran a finales de los anos 60 en la blsqueda de
un cine propio, el panorama denota la ausenaa, no solo de industria cinematogrifica en
los demas paises de la America Latina, sino de produccion regular significativa en casi
rodos cllos.

Es pues pasado el Ecuador del siglo que el ¢ine se convertird en el instrumento que
anuncic la voluntad de transformacion social que sacude ¢l continente.

Fernando Birrd, a quienes muchos consideran ¢l iniciador del cine politico latinoa-
mericano, crea en Argentina, en 1957, la escuela Documental de Santa Fe, desde donde
defiende un cine realista, popular, nacional v critico.

Leopoldo Torre Nilsson (*La mano en la rampa”), Fernando Avala (“El jefe™), Lau-
taro Murta v ¢l mismo Birri, deudor entonces del neorrcalismo italiano v autor de “Los
inundados™, iniciarian a comienzos de los afos sesenta una “nueva ola latina” orientada a
la vanguardia y los temas de abierto compromiso politico.

Femando Solanas v Octavio Getino, autores de “La hora de los hornos™ (1966) que
se convertiria en film-guia de csas generaciones, trazaran mas tarde las lineas maestras dc
¢sos postulados en un documento titulado “Apuntes para ¢l desarrollo de un cine de libe-
racion en ¢l Tercer Mundo™. Un cine que a medida que profundiza se convierte en una
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propuesta antiimperialista v que se radicaliza paralelamente a la agudizacion de las contra-
dicciones sociopolincas de América latina.

Pero seria en Brasil, con capitales escasos v gobiernos indiferentes, donde se prepa-
raba la verdadera revolucion cinemarografica que iba a aportar ¢l llamado “Cinema Nuo-
vo”. El O canganceiro™ de la Lima Barreto, galardonado en Cannes en 1953 como mejor
film de¢ aventuras, encontrarfa pronto canganceiros de verdad: Nelson Pereira Dos Santos
con “Vidas secas™ (1963), Glauber Rocha con “Dios v ¢l diablo en la gerra del sol”
(1964}, “Terra en trance™ (1967) o “Antonio das Mortes™ (1969 ), Roberto Faria con la
“Selva tragica”™, Carlos Diegucs, “Ganga Zumba™ o “Los herederos™, Ruy Guerra con
“Los fusiles™ (1964) o Walter Lima con “Brasil ano 2000™ (1969) v Joaquin Pedro de
Andrade con “Macunaima™ (1970), v entre todos ellos, Luis Carlos Barrero, un singular
productor que vertebraria todo ese caudal de cineastas que reivindicaban la utopia, escar-
baban en sus valores mas autoctonos redescubriendo sus raices etnicas v culturales v, crig-
caban ¢l estado lamentable de sus relaciones sociales, en un cine a caballo entre ¢l sucino vy
la realidad.

En Cuba, una de las primeras decisiones de la naciente Revolucion serd la creacion
del ICAIC en 1939, configurando una modelica infraestructura cinematografica que se
dotaria de una amplia red de distribucion y exhibicion v consolidando una importante
generacion de cineastas como Julio Ga Espinosa, Tomas Guriérrez Alea (“La mucerte de
un burderata™, “Memorias del subdesarrollo™) o Humberto Solas (“Lucia™, “Cantata de
Chile™). El *¢ine movil™, campana puesta en marcha por ¢l Instituto Cubano del Arte v la
Industria Cinemarogrifica para acercar el cine a la poblacion, organizd entre 1962 y 1970
mas de 500.000 proyecciones que tuvicron a mas de 54 millones de espectadores, reco-
rriendo la isla provector en mano, sin que a cllo obstaran monranas, ciénagas v cayos.

La produccion cinematogrifica cubana, casi inexistente hasta la Revolucion, alcanza-
ra entre 1959 v 1978 los 86 films (55 ficcion v 31 documentales), ademas de mediome-
trajes (12), cortometrajes (613), noticicros (900) y peliculas de animacion (139) v man-
rendrd una produccion regular de ocho-nueve peliculas al ano.

En diciembre de 1968 se consolidaba ¢l poder militar fascista en Brasil que certifica-
ba la defuncion del Cinema Nuovo, movimiento nacido de la revolucion cubana v de la
llamada fase Kubitschek. El Cinema Nuovo supuso una ruptura con la cultura tradicional
¢n sus fundamentos téenicos, estéticos v economicos, socavando los pilares de la vicja v
dominante industria v avanzado una nueva v moderna forma de produccion y distnibucion
sin la menor concesion politica. Lentamente ¢l Insttuto Nacional do Cinema provoco su
bancarrota.

Varios factores historicos coinciden en aquel 68 latinoamericano, que concita a sus
cineastas: la actividad de la CIA con Arguedas v la muerte del Ché en la selva boliviana, la
ocupacion vanqui de Santo Domingo, ¢l intento de invasion de la Cuba socialista, o ¢l mis-
mo derrocamiento de Goulart en Brasil.

El proceso de descolonizacion cultural iniciado de la mano del Cinema Nuovo bra-
sileno, no obstante, abriria la puerta a otras cinematografias emergentes del continente
latinoamericano.

Asi, en Bolivia se¢ considera que su cine empieza a hablar con “Ukamau™ de Jorge
Sanjinés, realizada en 1966, en idioma aymard v origen del grupo de cineastas del mismo
nombre, que recibiria un premio en Cannes y simultincamente significaria el cierre del
Instituro Cinematografico Boliviano creado por el Gobierno durante el periodo revolu-
cionario de 1952 y considerado ahora refugio de agitadores. A ella le siguen otros films
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del mismo grupo, “Yawar Mallku™ (La sangre del condor, 1969) en idioma quechua con
subtitulos, premiada en Venecia como mejor pelicula del Festival. La pelicula trata sobre
la campana de esterilizacion que, sin consentimiento de la poblacion hacen los Cuerpos de
Paz enviados por EE.W. y controlados por la CIA, “El coraje del pueblo™ (1971), que
reconstruye una masacre del ejercito del General Barrientos contra los centros mineros v
comunidades campesinas, que en 1967 apoyaban a la guerrilla encabezada por ¢l Che
Guevara. En “El enemigo principal™ (Jatum Auka, 1974), tambi¢n en quechua, rodada en
Pert, no eludirin su posicion clara sobre la lucha armada como solucion final contra el
imperialismo.

Objeto de estudio, fucron vistas v discundas por miles de obreros v estudiantes, con-
virtiéndose en obras emblematicas del cine militante, dentro v fuera de Latinoamérica.

Era un cine de realizacion colectiva que claboraba la teoria del cine hecho junto al
pucblo, como exigencia de un cine militante que no queria olvidar el lugar de la belleza
en su discurso politico o llegar a una vision objetiva sin dejar de emocionar, aunque de
radicales propuestas.

Sanjinés, obligado al exilio, rodaria después en Ecuador “Fuera de aqui™, en colabo-
racion con Universidades Venezolanas v Ecuatorianas.

En Chile, el ¢ine encuentra su mejor aliado con Salvador Allende v el Gobierno de
la Unidad Popular. El naciente Festival de Vina del Mar (en cuyo encuentro de 1969, la
delegacion de la escucela de cine de La Plata propuso como presidente honorario a Ernes-
to Che Guevara, siendo rubricado con una ovaciéon emocionada) serd uno de los primeros
foros que reunira a directores, productores v estudiantes de escuelas de cine, en una Amé-
rica latina que expresa su voluntad de liberacion, armada con una cimara.

Miguel Littin con “El Chacal de Nahueltoro™ o “La tierra promerida™, Patricio Guz-
mdan con “La batalla de Chile™, Helvio Soto “Voto+Fusil”, o Raul Ruiz escriben las mas
bellas paginas de la historfa cinematogrifica de ese pais, trituradas poco después con el san-
griento golpe de estado del General Pinochet en 1973,

En Uruguay, Mario Handler ha fundado la Cinemateca del Tercer Mundo, en un
intento de inventariar y difundir la produccion independiente y, en el Centro de Cine
Documental de la Universidad de los Andes se realizan mas de 30 peliculas entre 1970 v
I .980.

Nicaragua, donde no exista tradicion anematografica hasta ¢l triunfo de la Revolu-
cion Sandinista excepto los documentales propagandisticos de Somoza, se vera acompa-
nada por cineastas que se acercan a una de las dltimas revoluciones del continente, con
films como “Nicaragua, 1978 documental holandés de Frank Diamand, o “La Insurrec-
cion”™ de nacionalidad costarricense de A. Iglesias y Victor Vega y “Nicaragua, patria libre
o morir” de Peter Lilienthal (Costa Rica-RFA) producidas en 1979,

La aparicion de los cines nacionales en Latinoamérica han ido ligados a sus revolu-
ciones 0 a sus momentos de transiciones revolucionarias, desde ¢l México olvidado de
1910 a la Cuba socialista, la Guatemala de Arbenz, la primavera peronista de Campora, el
Chile de Allende, Brasil en la segunda época de Getulio Vargas o de Goulart, ¢l Pert del
75 o ¢l abril boliviano. Los paréntesis silenciosos de sus cinematografias coincidirin con
los de mayor represion de sus dictaduras.

El fascismo militarista de Estado imperante en buena parte de América Latina, la dis-
criminacion comercial de los monopolios que detentan el absoluto control de la distribucion
y por tanto del contenido de los productos, obligarin a muchos de sus cineastas a abando-
nar su pais v a buscar en el exilio una bandera de asilo con la que continuar su trabajo.
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El nuevo cine transcenderia el marco de lo cinematogrifico para, sin negarlo, decla-
rarse obligado a “la lucha por la liberacion™. Con cllo encontraria un nuevo lenguaje nutri-
do en sus condiciones especificas, reaccionando con una actitud estética apropiada a csa
nucva cultura cinematogrifica que reivindica.

La estérica de este nuevo cine nace asi de sus condiciones econdmicas y politicas, fun-
de su historia con las de sus paises, frente a la mistificacion opone la recuperacion de su
identidad nacional, ¢ intenta construir su existencia como “arte revolucionario, instru-
mento de cultura y arma de combate” frente a los poderosos intereses del impernalismo,
cimentados durante décadas sobre la division geopolitica y cultural. Contra ese aislamien-
to mutuo y contra csas fronteras se levantaria la accion de sus cineastas, inspirados muchas
veces de una megalbmana utopia, pero casi siempre de razon,

Serd el cine de la magia, la violencia v la ferocidad, un cine fagocitador que deglute
la crisis del continente, el comienzo de la recuperacion de la identidad de sus pueblos y de
una cultura de la descolonizacion que junto a la defensa de su diversidad énica, criticaba
politicamente ¢l subdesarrollo y la corrupcion imperantes.

En palabras de Carlos Diegues, “El mundo continué igual, quizas hasta haya empe-
orado, pero nunca mds después de estas peliculas, ni Latinoamérica ni el cine latinoameri-
cano seran contemplados de la misma forma™.

El cine latinoamericano, al final de la escapada.

El nuevo cine latinoamericano, que forma parte ya de la tradicion artstica v cultural
del continente, encontrard en la colaboracién de escritores como Garcia Marquez, Rulfo,
Fuentes, Onctti, Donoso, Guimaraes Rosa, Vargas Llosa o Mario Benedetti, una época de
esplendor narrativo v uno de los soportes fundamentales de esta nueva época.

Sin embargo, las dificultades de la produccién para defender una industria nacional
frente a otras cinematografias mas desarrolladas y al poder de las empresas transnaciona-
les, la crisis economica internacional surgida en los afios setenta v la influencia nociva que
para ¢l cine supone ¢l desarrollo y progresiva implantacion de la television, al menos ini-
cialmente, no favorecerdn su consolidacion y pagard la competencia que supondran ¢l nue-
vo medio y los subproductos de consumo que exige el mercado. El sector de la exhibicion
se encontrard al finalizar ¢l siglo sensiblemente diczmado.

El cine latinoamericano saldra al exterior con cuentagotas mientras el mercado inter-
no se encargara de filtrar el resto, seran esfuerzos aislados de cineastas que acaso rodaran
una pelicula cada seis o siete anos,

En Europa e incluso en Espana donde ni siquiera es necesario su doblaje tendra difi-
cil exhibicion.

El Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, creado en 1974, favorecerd notable-
mente su difusion.

En Venezuela, Mauricio Walerstein dirige en 1978 “La empresa perdona un momen-
to de locura”™, recibiendo premios en distintos festivales europeos y volvera a hacerlo en
1982 con “La maxima felicidad”.

En Honduras en 1979, Fosi Bendeck produce y dirige “El Reyecito o el mero mero”
curiosa pelicula en clave experimental en la que Somoza, Hoover, la CIA, Stalin, Vietnam,
Hiroshima... son sus protagonistas.

En Pert, también en 1979, Francisco Lombardi dirige “cuentos Inmorales” y Luis
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Figueroa “Yawar Fiesta”. Danny Gavidia con “Reportaje a la muerte” v F. Espinosa y A.
Legaspi autores de “Juliana™ (1989) continuarin cn los anos 80 la actividad cinematogri-
fica del combatvo grupo Chaski.

En El Salvador, el colectivo “Cero a la izquierda” realizard “ILa decision de vencer”
en 1981 inaugurando la historia cinematogrifica salvadorefa, en condiciones de abierta
Guerra Civil.

De la Repiblica Dominicana, en 1988, llegard “Un pasaje de ida™ de Agliberto
Meléndez.

De Guatemala, para contar una aventura entre la cultura Maya v los batallones de la
muerte, “Viento de memoria” de Félix Zurita, aunque como produccion Suiza.

En Ecuador, Gustavo Corral realiza “Montonera” en 1982,

De Uruguay, “Mataron a Venancio Flores” (1982) de Juan C. Rodriguez.

Y de Paraguay, aunque realizado por ¢l chileno Luis R. Vera, “Miss Amerigua” tam-
bién en 1994.

En Venezuela, Carlos Aizpuria realizara “Disparen a matar” en 1991.

De Colombia, desde “Gamin™ de Ciro Duran ¢n 1978, presentada en ¢l Festival de
San Sebastian, habra que esperar a otro cineasta, Sergio Cabrera que demostrara un gran
talento primero con “Técnicas de duclo™ (1988) v mas tarde con “La estrategia del cara-
col” en 1994

Quizas la carencia de un cine especificamente nacional o de un cine ligado a su iden-
tidad hava hecho imposible que atn hoy muchas de estas cinematografias carezcan de obra
relevante. También el exilio, la inactividad o la autocensura de sus cineastas. Sin duda, la
falta o insuficiencia de un mercado interno v las previsibles dificultades de proveccion al
exterior.

A diferencia de los movimientos referentes de los 60, hoy la biasqueda de ese cine
nacional es una utopia moribunda en la totalidad del planeta y ¢l Gnico lenguaje es pricti-
camente el de sus propios autores.

Muchos de sus mas reconocidos cineastas han podido continuar una obra que
entre desiertos mis o menos prolongados es vista y seguida con interés fuera de sus fron-
reras.

Paul Leduc (“Emocidio™ “Dollar Mambo™), Felipe Cazals, Jaime Humberto Her-
mosillo, Arturo Ripstein, Jorge Fons (“El callejon de los milagros™) o Luis Alcoriza, en
Meéxico, han sobrevivido a la obra destructiva que Marganta Lopez Portillo Hevé a cabo
disolviendo las principales empresas oficiales de produccion v reprivatizando los sectores
tradicionalmente piablicos para alborozo de Hollywood que se encuentra un mercado de
250 millones de espectadores anuales.

En Argentina, Adolfo Aristarain “Los Gltimos dias de la vicuma™ (1982}, “Un lugar
en ¢l mundo™ (1992 ), Hécror Olivera (“La noche de los lapices™ (1987), Ma Luisa Bem-
berg (“Yo la peor de todas™ (1990), Miguel Pereira (“La deuda interna”), o Alejandro
Agresti (“El acto en cuestion™ 1993), han anadido al ¢ine de la solidaridad v ¢l compro-
miso, una extraordinaria sensibilidad.

En Brasil, la industria casi familiar de Luiz Carlos Barreto sigue siendo su mas impor-
tante bastion, sus hijos Bruno Barreto (*Dona Flor v sus dos maridos”, 1976) v Fabio
Barreto (aspirante con “O Quatrilho™ al Gltimo Oscar 1995 a la mejor pelicula extranjera

treinta y cinco anos despuds del altimo film brasileno nominado), contintian una tra-
dicion paterna que todavia hoy prepara la produccion de la proxima pelicula de Carlos
Dicgues (“Bye, Byve Brasil”, 1980) o Roberto Farias (“Para frente Brasil, 1983).
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La consolacion a tanta hegemonia estadounidense no llegaria siquiera con las pocas
nominaciones a los famosos Oscars de Hollywood, donde ¢l argentino Luis Puenzo con-
seguiria en 1985 el Gnico Oscar otorgado a un cincasta latnoamericano, por su pelicula
“La historia oficial”. Tampoco con el gran éxito en los U.S.A. del mexicano Alfonso Arau
con “Como agua para chocolate” que fue estrenada simultancamente en mis de 200 salas,
“El Mariachi” de Robert Rodriguez o la cubana “Fresa y chocolate™ codirigida por el
legendario Tomas Guriérrez Alea y el joven Juan Carlos Tabio.

Hoy, la industria cinematografica cubana languidece victima de una crisis que la obli-
ga a mantencr sus cines cerrados debido a las restricciones de energia eléctrica v sus téeni-
cos y cineastas (caso de “El siglo de las luces™ de H. Solds con Francia o “Guantanamera”
de T.G. Alea v J.C. Tabio, con Espana) ticnen que buscar trabajo en las coproducciones.
A pesar de ello, ¢l Festival del Nuevo Cine Latinoamericano de la Habana nacido en 1.979
congrega a los cineastas y movimientos mds significativos permitiendo que sus propuestas
v reflexiones prosigan ¢l camino iniciado por los de Vina del Mar, Mérida o Caracas.

Los exhibidores venezolanos estan hoy amenazados con ver suspendidos sus contra-
tos con las “majors™ americanas vy sin distribucion, por no atender sus compromisos ¢co-
nomicos.

Aungue la industria cinematogrifica latinoamericana no reboza salud, la identidad de
sus pucblos va esta en las huellas de sus cineastas.
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