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Interpretar el
Patrimonio Cultural

Una vez mds

Antonio Ortega nos
certifica rotundamente,
con sus doctas palabras,
aquello que alguna vez
habiamos pensado,

en cuanto a interpretacion
del patrimonio, y que
timidamente habiamos
sugerido a los organismos
competentes para su
adecuada intervencion.

Parrimonio Cultural
COmo recurso

Aunque el interés y la preocu-
pacion por la recuperacion y la de-
fensa del patrimonio cultural asi
como por su uso y disfrute no es algo
exclusivo de nuestro tiempo, s po-
demos asegurar que ha sido a partir
del dltimo tercio del siglo XX cuan-
do se ha generalizado y extendido un
concepto de patrimonio cultural que
ha trascendido la obra de arte, el
monumento o el conjunto histérico

Antonio Ortega Ruiz
Centro Andaluz de Estudios para el Desarrollo Rural
Universidad Internacional de Andalucia

El patrimonio histérico forma parte de las sefias de identidad de una formacién social determinada.

como elementos de estudio y recreo
intelectual de sectores sociales muy
restringidos, para alcanzar aspectos
més amplios no s6lo de la historia y
el arte sino también de la antropolo-
gia, la etnologia, el urbanismo o la
economia y que han ido acercando
el interés por el patrimonio cultural
a sectores cada vez mas numerosos
de la sociedad.

No es el momento de detenet-
nos a discutir sobre su defigicion,
pero si podemos convenir que de la
concepcién mis extensa de cultura
se deduce que esta es un patrimonio
(en la mayor parte de los casos pro-
veniente de una herencia) y, como tal,
un recurso (tangible o intangible),
generado por la accion humana (bien
social) en un medio concreto (terri-

torio) y que se asume como parte de
las sefias de identidad de una forma-
cién social determinada. Por tanto,
podra set conservado, modificado,
enriquecido en relacién con los va-
lores dominantes en cada momento;
valores que, evidentemente, son cam-
biantes en funcién de las condicio-
nes historicas.

En la actualidad se tiene gene-
ralmente asumido un concepto de
patrimonio cultural como recurso
atil para el conjunto de la sociedad
(més sobre el papel que en la reali-
dad, ya que el dia a dia demuestra
permanentemente la obscuridad de
criterios o, en el mejor de los casos,
el enfrentamiento entre conceptos
contrapuestos), utilidad que ha pa-
sado de estar en el exclusivo terreno
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de la investigacidn, el campo intelec-
tual, formativo o histético-artistico
para ocupar espacios del ocio y del
mercado.

- La intervencion
sobre el Pattrimonio

En todo caso, el problema fun-
damental se produce cuando actua-
mos sobre el patrimonio, ya que la
intervencién sobre el mismo (que
siempre ird en funcién del concepto
dominante de patrimonio cultural) es
una accién determinante que incide
sobre sus caracteristicas y su propia
existencia, sobre la elecciéon o no de
determinados bienes como pattimo-
nializables.

La idea que se tenga sobre el
patrimonio, al ser la versién de una
identidad, escoge unos referentes y
desecha otros en funcién de una
ideologia dominante, mediatizada
por circunstancias econémicas e in-
tereses politicos inmediatos que son
los que determinan las acciones ma-
teriales concretas sobre conserva-
cién, rehabilitacién, uso y explota-
cién de ese patrimonio; en definiti-
va, las intervenciones sobre el patri-
monio, ejecutadas principalmente

tenido y tiene sus ejemplos mds ca-
racteristicos en los paises del sur de
Europa y sus ambitos de influencia
cultural.

- Por otro lado, la que se vuel-
ca mas en el uso y la utilidad de los
elementos patrimoniales, mas exten-
dida en el mundo anglosajon.

Estos conceptos, puestos en
practica muchas veces de manera ra-
dical,*han venido provocando a lo
largo de los afios importantes en-
frentamientos entre cultura y desa-
rrollo, entre pasado y progreso, con-
servacién e intervencion, entre par-
ticularidad y universalidad, entre
mundo rural y mundo urbano?, que
se dejan sentir dfa a dia en las inter-
venciones, en las actuaciones cultu-
rales.

Desde nuestro punto de vista,
y dado que ambas tendencias con-
tienen elementos indiscutiblemente
positivos, se hace necesario profun-
dizar en una dialéctica tendente a la
bisqueda del mayor equilibrio posi-
ble. No se trata de escoger entre un
extremo u otro, entre una politica
conservacionista a ultranza o la con-
sideracién de la cultura como un sim-
ple objeto de mercado; entre la re-
creaci6én del pasado como modelo

€&

...El mercado, Ia economia o los legitimos intereses

privados, aunque deben participar activamente,
no pueden ser quienes definan las actuaciones

fundamentales sobre el Patrimonio, no pueden ser quienes
definan el modelo de interpretacion o de intervencion, ya

que de ello depende Ia supervivencia del mismo...”

(aunque no unicamente) por las ad-
ministraciones publicas’.

En ese sentido, sintetizando y
esquematizando al maximo, las filo-
soffas de intervencién sobre el pa-
trimonio se pueden agrupar en dos
grandes tendencias, aunque la reali-
dad no sea tan simple como aqui se
presenta:

- Por un lado, la que se centra,
basicamente, en la recuperacién y
conservacién del patrimonio, que ha

idilico o la intervencién salvaje de un
mal entendido desarrollo; entre una
cultura elitista y de minozias, o la
banalizacién y uniformizacién del
patrimonio.

Queda claro que la interven-
ci6én sobre el patrimonio parte, pues,
de una idea, de un concepto ¥, con-
secuentemente, de una interpretacién
del patrimonio. Todo problema de
intervencién es siempre un proble-
ma de interpretacién’®.

La interpretacion del
Patrimonio Cultural

En Espafia el inmenso patri-
monio cultural de que disponemos
ha pasado por todos los avatares po-
sibles: desde su olvido y desaparicién
por vejez a su destruccién a manos
del desarrollo especulativo y mercan-
tilista; desde la pervivencia por hiber-
nacién alas intervenciones impactan-
tes de la musealizacién a la re-crea-
cién de la ciudad y el territorio. Para
nosotros, resulta imprescindible bus-
car el equilibrio que haga compati-
ble la conservacién con el uso del pa-
trimonio como un tecurso valido
para el desarrollo sostenible.

De unos afios a esta parte,
como consecuencia de nuevas ten-
dencias de tipo social y econémico,
se ha empezado a abrir camino laidea
de que el patrimonio cultural puede
y debe ser un recurso rentable so-
cialmente, que contribuya, entre
otros fines, al desarrollo econdémico.
Esta consideraciéon del patrimonio
cultural como un recurso puede
aportar indudables beneficios de ca-
racter social; pero si el patrimonio es
considerado sélo un producto mas
del mercado, los inconvenientes pue-
den ser muchos y peligrosos. Por el
contrario, lo que en buena parte de
los casos se estd buscando unicamen-
te es el resultado final, sin establecer
los escalones intermedios que unan
con solidez la recuperacién, conset-
vacién y rehabilitaciéon del mismo,
con su uso y utilizacién. Desde am-
bitos politicos y econdmicos se ha
iniciado una carrera de promo'cién
de la enorme cantidad de recursos
patrimoniales de que dispone nues-
tro pais casi con el exclusivo afan de
su rentabilizacién econdmica como
unico uso rentable del patrimonio
cultural. Sin la mds minima planifi-
cacion.

Se ha descubierto un “produc-
to rentable” y se propone su “explo-
tacion”.

De ahi la explosién del interés
por el llamado turismo cultural, que
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ha provocado que el problema del
uso del patrimonio en Espafia se
haya convertido, casi exclusivamen-
te, en el problema del Turismo Cul-
tural.

Aunque existen quienes defien-
den la posibilidad de presentacion del
pattimonio per se, de forma auténo-
ma y aséptica®, nosotros pensamos
que cualquier acercamiento al patri-

estas ultimas décadas por la globali-
zacion neoliberal, presionan hacia la
aplicacion de un determinado mode-
lo de interpretacidn y de interven-
cién sobre el patrimonio cultural que
tiene aspectos positivos que hay que
aprovechar y otros a los que hay que
combatir decididamente.

Si el patrimonio cultural se en-
cuentra integrado en su contexto

- Debe buscar la optimizaciéon
de los recursos patrimoniales, gestio-
nandolos como un recurso especial.

- Se debe centrar en su contex-
to territorial, defendiendo la preser-
vacion de sus sefias de identidad y
caracteristicas propias.

- Tiene que ser beneficiosa para
su entorno cultural y natural y res-
petuosa con los recursos existentes.

Un plan de interpretacion del patrimonio ha de ser una herramienta vélida para dotar de contenido y utilidad
al patrimonio de un territorio determinado.

monio cultural supone ya un previo
concepto de interpretacion. Desde la
eleccion de lo que se considera o no
patrimonializable hasta la visién que
se da del mismo, desde las formas de
intervencién sobre el patrimonio a los
sectores sociales a quienes se dirige,
estamos interpretando, adoptando
una posicién activa sobre el patrimo-
nio, intentando ofrecer un discurso
coherente al conjunto patrimonial.
Como intentamos demostrar
desde el principio, el presente es
siempre el punto de partida para la
interpretacion del pasado, y el vin-
culo con el pasado es el objeto patri-
monial®, Por ello, las coordenadas
politicas, sociales, econdmicas e ideo-
légicas dominantes, presididas en

ALDABA

socioecondmico y territorial, esta cla-
ro que las intervenciones sobre el
mismo no pueden realizarse de for-
ma aislada, al margen de estrategias
globales de desarrollo, sino partien-
do de proyectos territoriales. Desde
nuestro punto de vista, la dinamiza-
cién de los recursos patrimoniales
requiere un marco general definido
pot la planificacion integral basada en
unos objetivos minimos esenciales:

- El uso del patrimonio como
bien publico, facilitando el acceso de
la poblacién.

- Ha de basarse en la investiga-
cién, recuperacioén y conservacion
del patrimonio, a partir del cual ex-
tender su estudio, conocimiento y
difusion.

- Debe buscar el desarrollo at-
monico de las ciudades.

- Debe basarse en la planifica-
cion integral de los distintos campos
que inciden en el patrimonio.

- Debe conseguir la maxima
participacion social en su elaboracién
y gestion.

- Su fin dltimo se encuentra en
la mejora de las condiciones de vida
de la poblacion local.

Todo lo cual ya significa un
posicionamiento concreto ante el
patrimonio cultural, una inserpretacion
determinada sobre esos recursos, su
utilidad y su uso.

Por otro lado, el concepto de
“interpretacion” extendido desde el
mundo anglosajon a partir de la obra
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de Freeman Tilden® se aplica mis
concretamente a los métodos de pre-
sentacién, comunicacion y explota-
cién del patrimonio con el objetivo
de promover la aprehensién y utili-

zacidén del mismo con finalidades

culturales, educativas, sociales y tu-
risticas”. Por tanto, en sentido res-
tringido, la interpretacién se consi-
dera un instrumento para presentar,
explicar y hacer accesible el patrimo-

Las intervenciones en el patrimonio deben buscar el equilibrio entre cultura y desarrollo.

nio cultural; un acto de comunica-
cién, de utilizacidon de un lenguaje.
La plasmacién clisica mas paradig-
matica de este tipo de interpretacién
es la que ofrecen Museos y Exposi-
ciones.

Sin embargo, en la actualidad,
su aplicacidn se esta generalizando a
lugares y espacios mucho mas am-
plios, sobre todo a territorios y ciu-
dades, lo que hace aun mas necesa-
ria la ordenacién y planificacién de
sus acciones. Desde nuestro punto
de vista, un plan de interpretacion del

patrimonio tiene que ser una herra-
mienta valida para dotar de conteni-
do y utilidad al patrimonio de un te-
rritorio determinado, a la vez que
crea un sistema de organizacién y
gestion de sus recursos culturales en
relacién a la poblacién a quien pre-
tende dirigirse. Por tanto, también se
presta a visiones concretas, a versio-
nes diferentes y a una practica difi-
cil y'delicada.

Un Plan de Interpretacion debe
partir de un analisis inicial de la rea-
lidad territorial que consiga, como
minimo?®

-Identificar los recursos patii-
moniales, sus caracteristicas, situa-
ci6én y potencialidades.

- Conocer el sentimiento iden-
titario, las preocupaciones/aspiracio-
nes de la poblacién local respecto a
su patrimonio.

- Determinar la disposicién de
instituciones politicas, sociales y eco-
némicas.

- Evaluar los recursos huma-
nos y econémicos disponibles.

- Concretar los temas y argu-
mentos para la interpretacion.

- Fijar los objetivos.

Todo lo cual significa, como
venimos defendiendo desde el prin-
cipio, un completo programa de z-
tervenciones sobre el patrimonio, que
abarcan desde lo que se conserva o
no (sea pattimonio tangible o intan-
gible), las prioridades sobre restau-
raciones, la forma de gestidén del pa-
trimonio publico y las medidas so-
bre el privado, hasta las actividades
culturales que se implementan, el tipo
de discurso que se ofrece de ese pa-
trimonio, a quiénes se dirige, y cémo
se rentabiliza, etc.

Como conclusién de lo ante-
riormente expuesto, €stamos con-
vencidos de que la definicién de las
politicas sobre el patrimonio cultu-
ral debe ser responsabilidad de las
Administraciones Publicas, como
garantes de una herencia comun que
debe reportar beneficios sociales. El
mercado, la economia o los legiti-
mos intereses privados, aunque de-
ben participar activamente, no pue-
den ser los que definan las actua-
ciones fundamentales sobre el Pa-
trimonio, no pueden ser quienes de-
finan el modelo de interpretacidon o
de intervencién ya que de ello de-
pende la supervivencia del mismo.
En ese sentido, el ambito local y co-
marcal es el mas idéneo para defi-
nir politicas y objetivos, para deter-
minar modelos de interpretacidn
ajustados a la realidad del territorio
y para planificar intervenciones cul-
turales, urbanisticas, patrimoniales,
turisticas, que puedan ser abarca-
bles.

NOTAS:
" ORTEGA RUIZ, A.: “Algunas considera-

ciones sobre patrimonioy turismo cultural”. Al-
daba n°4 (Martos, 1998).

2ORTEGA RUIZ, A.: “E/ patrimonio cultu-
ral en el Plan Estratégico de Jaén”. Aldaban® 8
(Mattos, 2000).

3 SOLA MORALES, 1.: Teorias de la inter-

70

vencidn arquitectinica. (Barcelona, 1982).
*SONTAG, S.: Contra la interpretacion. (Ma-
drid, 1996).

> CARRIER, CH.: “Teoria y practicas de la
interpretacion”. Boletin IAPH n® 25 (Sevilla,
1998).

STILDEN, E: Interpreting our heritage. (Cha-
pel Hill: University of North Carolina Press,

1957).
7 PADRO WERNER, J.: “La interpretaciin:
un método dindmico...”. Cuadernos 1APH,

VII. (Sevilla, 1996).

$MIRO I ALAIX, M.: “Planes de Interpreta-
cidn del territorio y proyectos de turismo cultu-
ral” Conferencia. Universidad Internacional
de Andalucia. Sede Antonio Machado (1999).

ALDABA

Antonio Ortega Ruiz: Intepretar el Patrimonio Cultural (dic. 2001)



