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INTRODUCCION

No hace mucho la Universidad de Lima-Perd ha promovido la publicacién de la ponencia
presentada por el arquitecto profesor Hector Velarde en la Muestra del Barroco Latinoameri-
cano que tuvo lugar en Roma entre marzo y mayo de 1980. Se titula «El Barroco: arte de
Conquista» y lleva un apéndice sumamente interesante, «El neobarroco en Limay, cuyo texto
surge recordando la «Vida de las Formas» de Henri Focillon.

Para Velarde, el Barroco es el estilo propio de la época colonial. El periodo republicano,
que se inicié con los rigores propios del Neoclasicismo, derivé en el terreno arquitecténico
hacia el eclecticismo, con importacién de programas estéticos europeos, especialmente fran-
ceses —en el comedio del xix y hasta la guerra francoprusiana— y posteriormente italianos.
La arquitectura peruana y sobre todo la limefia perdi6 su propia identidad y el propio lenguaje
qgue le permitian los materiales tradicionales como la quincha y el adobe.

Es ya en el siglo xx, en la década de los veinte, coincidiendo con la gran expansién de Li-
ma, cuando se produce una reaccién estilistica entre arquitectos y propietarios capaz de
cembatir con éxito el eclecticismo de raiz extranjerizante. Esta reacciéon se manifiesta me-
diante un lenguaje estético de signo neobarroco. A través de éste, Lima se reencontr6 con su
arte tradicional. Hector Velarde describe asi este experimento: «Se reacciond con entusias-
mo y amplitud contra esas influencias extrafias en nuestro medio ambiente, se hizo renacer lo
conocido, lo familiar, lo afiorado, la arquitectura barroca, que si bien era arcaica, no siendo
de la época, es decir, fuera de tiempo, y por consiguiente considerada como una arquitectura
falsa, no lo era tanto porque no estaba fuera de una realidad de espacio verdadero, del «habi-
taty, que exigia imperiosamente volver a esa expresion arquitecténica de acuerdo con
nuestra naturaleza, costumbres, tradiccion, sentido del ritmo, de la proporcion, del color, cli-
ma, materiales y deseos de habitar en casa propia. Fue un movimiento, en el fondo, tan l6gi-
co como espiritual y cultor ',

Concluye Hector Velarde defendiendo acertadamente el término «arquitectura neo-
barroca» para designar este revitalismo arquitecténico en lugar del mas utilizado «arquitectu-
ra neo-colonial». Ciertamente, el término neo-colonial es restrictivo, mientras que el concep-
to de neobarroco permite inscribir esta arquitectura en un movimiento historicista mucho
mas amplio gque se desarrolla también en paises y lugares en los que no cabe hablar de colo-
nialismo.

La posicion tedrica de Velarde es, por otro lado, poderosamente llamativa, porque supo-
ne una defensa de la estética propia contra la estética importada que lo coloca en el mismo
plano que los regionalistas espanoles del primer tercio de nuestro siglo. En efecto, sus tesis
podrian haber sido suscritas por Leonardo Rucabado o por Anibal Gonzélez, el creador de los
nicleos arquitectonicos basicos de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929. El color,
el clima, los materiales locales, la tradiccién formal, eran razonamientos, en buena parte he-
redados de Ruskin, que constituian los cimientos tedricos y practicos del historicismo re-
gionalista, que evolucionaria también de manera rapida hacia la estética neobarroca.

Historicismo y geopolitica
Hace diez afios, el érquitecto argentino Ramén Gutiérrez abordé el problema del «Neo-
colonial» en el marco de las influencias hispanas en la arquitectura rioplatense. Como histo-

riador su planteamiento es muy distinto al de Velarde ya que sobrepasa la pura visioén estética
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historicista y ecologista de Velarde para matizar el cambio e.sst.il-l’stic’:o en funcic'?n de la po}itnca
radicalista que llevaria al poder a Irigoyen en 1916 y que pOS.Ibllltal’I{fl la expansion de Ie?? ldea's
de Martin S. Noel y Angel Guido. Gutiérrez aporta un analisis cIariSImp dela formu!acmn ted-
rica del movimiento «neo-colonial», lo pone en relacion con el movimiento historicista que se
d4 en Sevilla en torno a la Exposicion Iberoamericana y trata de adoptar una postura no abscg—
lutamente negativa para el historicismo, en un momento en qge la critica nolapreCI.a’ba mas
que datos obsoletos y regresivos en esa modalidad arquitect()plca. Para Ramoén Gutiérrez, la
aportacién mas notoria del gran teérico del movimiento, Martin Noel, fue (?| haber hecho po-
sible un mejor conocimiento de la arquitectura hispanoamericana superdndose con ello la
consideracién de arte bastardo con respecto a las matrices espafiolas 2. Por otro lado, la pro-
puesta de Noel, que parte de Argentina, al no encontrar aqui apoyos formgles sélidos en la
arquitectura histérica, se abre hacia otras areas hispanoamericanas, espgclalmente fa costa
peruana y el alto Pert, lograndose asi un cierto panamericanismo hispanico frente a las pre-
siones estadounidenses. Esta seria la razén, segun Gutiérez, del entendimiento de Noel y los
arquitectos del movimiento «renacimiento colonial» con Vicente Lampérez como cabeza del
movimiento espafiol de la arquitectura «nacionaly 3.

Efectivamente, se dio en determinados momentos de la década de los veinte un mutuo
interés por sobreestimar los valores hispanistas que super6 los términos puramente estéticos
para pasar al terreno de lo politico. A la arquitectura se la habia dotado durante el xix de unos
significados emblematicos que hacian posible que un edificio no fuera meramente la cubri-
cién mas o menos acertada de un espacio, si no que a través de sus formas estilisticas podia
manifestar ademas determinadas claves semanticas.

Por eso, frente al universalismo impuesto por la estética del Art Nouveau, los amantes
de la tradicién —empefados igual que los amantes de lo nuevo, en la renovacion de la
arquitectura— buscaron una salida estética que se basara en lo que ellos creian quintesencias
de la idiosincracia arquitecténica de cada zona, regidon o nacién. Esta es la base estética de
los regionalismos y nacionalismos en arquitectura. Pero indudablemente, hay que reconocer
que las «arquitecturas nacionales» programadas oficialmente desde las Academias de cada
pais tenian un valor infinitamente menos ecoldgico que los regionalismos. Ambas modalida-
des partian del historicismo claramente desarrollado durante el xix pero se diferencian sen-
siblemente. El regionalismo trata de extraer sus esquemas estilisticos de fa consideracién his-
torica de determinados tipos arquitecténicos que se dan en una unidad natural, como puede
ser la ciudad, la comarca, o la region, lo que dota a cada movimiento regionalista de notoria
coherencia. Lo contrario sucede en las llamadas «arquitecturas nacionales», puesto que pre-
tenden crear un lenguaje unitario mediante la unién artificial de una realidad estética multifor-
me, como son los diversos tipos de arquitectura que se dan en un pais con historia, cuitura,
medio ambiente y desarrollo distinto segin los lugares. El resultado no puede ser mas que
una serie mejor o peor hilvanada de recortes copiados de edificios que tienen una simbologia
de tipo histérico o de tipo ambiental e incluso de tipo turistico. Los creadores del estilo «espa-
fiol», como engafiosamente lo llamaron, comenzaron copiando la Universidad de Alcald de
Henares y el palacio samaltino de Monterrey en la Exposicion de Paris de 1900, y terminaron
montando el fascinante «college» del Pueblo Espafiol en la Universidad de Barcelona de
1929.

_ Los partidarios de la «arquitectura nacionaly se quedaban en la mera copia, los regiona-
listas, en cambio, predicaban la «inspiraciény; los primeros realizaban un puro analisis for-
mal, Ios’: s_,egundos intentaban lograr una sintesis; aquellos procuraban una formula pro-
pagand:gtlga de l.os v§lores arquitectonicos y culturales a nivel de nacién, que sirviera para el
convencimiento interior de las virtudes del pasado y para representacién hacia el exterior; es-
tos pretendian mas bien un estudio de las propias peculiaridades arquitectonicas con objeto
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de encontrar una arquitectura simbélica y de valores ambientales, que en cuanto arte social
fuese capaz de arrastrar a otros resortes del mecanismo econémico.

Entre los varios intentos y logros de esa experiencia regionalista de comienzos del siglo
xx destacan en Espafia dos polos de indudable trascendencia: Santander y Sevilla. Estos
fueron junto con el Pais Vasco, los mayores laboratorios de arquitectura regionalista. El fra-
caso de la «arquitectura nacionaly daria lugar al intento de absorcién de los regionalismos por
parte de la arquitectura oficial, con la finalidad de crear nueva «arquitectura nacional» in-
tegrada por los regionalismos, que sustituiria al sistema de mera copia. Ello tuvo lugar en
1911 y estuvo promovido por la Sociedad Espatfiola de Amigos del Arte mediante el Concurso
de la «Casa Espafiolay. Rapidamente los academicistas conquistaron a los espiritus mas in-
quietos del regionalismo y encontraron un contenido para el vacio concepto de la «arquitec-
tura nacionaly. En adelante, la «arquitectura nacional» seria la suma de las arquitecturas re-
gionalistas y ésta fue la tesis que triunf6 en el VI Congreso Nacional del Arquitectos (San Sa-
bastian, 1915) con la ponencia de Leonardo Rucabado y Anibal Gonzélez «Qrientaciones pa-
ra el resurgimiento de una arquitectura nacional», tesis que fue corroborada por los asisten-
tes al VIl Congreso, celebrado en Sevilla en 1917, cuando observaron los progresos arquitec-
ténicos de la ciudad. Para entonces la arquitectura regionalista que realizan en Sevilla Anibal
Gonzalez, Juan Talavera, Vicente Traver, los hermanos Gémez Millan y otros se entendia en
buena parte como un historicismo de base barroca, con matices muy diversos. En efecto, el
neobarroco es el modismo formal preferido en los afios de madurez de la arquitectura re-
gionalista sevillana, que habia surgido, sin embargo, a partir de férmulas neomudéjares y
platerescas. Sevilla vive por entonces con la esperanzadora ilusion de la Exposicién Ibero-
americana que se hard realidad en 1929.

X

El Neobarroco

Uno de los aspectos mas curiosos del proceso estético del regionalismo arquitecténico
en Sevilla es la conversién al neobarroco 4. Las varientes iniciales de esta arquitectura
—neomudséjar y neorrenacentista— estaban justificadas con la blisqueda de modelos en los
dias miticamente grandiosos en la vida de la ciudad, es decir, los dias de la colonizacién ame-
ricana y del enriquecimiento indiano, los dias del siglo xvi en que Sevilla se convierte en
Nueva Roma. En cambio la estética del Barroco, por lo gue respecta a su sentido emblaméti-
co no traia mas que malos recuerdos; efectivamente, los siglos xvi y xvii no habian sido
buenos para los sevillanos, en cuanto que marcaban una etapa de decadencia econémica y
social de la que todavia se resentia la ciudad. ¢Donde reside, pues, el motivo de la variacién
hacia el Barroco?

Son muchos los factores que provocan este cambio. Por un lado, el neoplateresco, co-
mo cualquier otra variente neorrenacentista habia sido abusivamente utilizado por los promo-
tores de la «arquitectura nacional», por lo que producia cierta decepcién en el plano regiona-
lista, a pesar de que se buscara la inspiracion en modelos locales, como podian ser las Casas
Consistoriales o la Capilla Real y la Sacristia Mayor de la catedral entre otros. Por otra parte el
neomudéjar, que se justificaba por su apoyatura en monumentos locales como el Alcazar, la
Casa de Pilatos, el Palacio de las Dueiias, o el del Marqués de la Algaba, no hacia sino insistir
en la tradicion isldmica, cantada a los cuatro vientos hasta convertise en tépico. Al comenzar
el siglo, la estética islamista que se habia impuesto fuertemente desde mediados del xix —en
gran parte para promocionar una imagen literaria de Espafia en la que estaban interesados los
viajeros ingleses y franceses sobretodo — conservaba su vigencia; pero estaba produciendo
un-verdadero hartazgo. Cuando los conflictos coloniales con Marruecos se recrudecieron en
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los afios finales de la primera década, la facil proclividad hacia la estética semitica comenzo a
remitir aceleradamente. . '

En efecto, la segunda década del siglo es vital por lo que respecta al camblo de lmqgen
del historicismo arquitecténico sea o no regionalista. El Barroco, como estilo, _despre_cnado
por los académicos del xix sufrié una rapida revaloracion desde que Arturo Mélida defiende
sus virtudes estéticas en su discurso de ingreso en la Real Academia de San Fernando en
1897. El Barroco se redescubre como estilo flexible, imaginativo, fuertemente ornamental, es
decir, con todas las ventajas del neoislamismo y sin ninguno de sus inconvenientes. Era un
estilo que permitia grandes libertades compositivas, como decia Torres Balbas, al margen de
los rigores y reglas academicistas y que tenia raiz cristiana y occidental, lo que hacia viable la
integracién de la arquitectura espafiola en la europea y asimismo la creacion de unas cone-
xiones estilisticas con América a través del historicismo arquitectonico.

A medida que entra el siglo, la investigacion cientifica proporciona un mejor conoci-
miento de nuestro barroco, que se pone enseguida de moda. En 1908 se publica la funda-
mental obra de Otto Shubert Gestichte des Barock in Spanien, que inmediatamente surte
efecto en Sevilla, como si se tratara del espaldarazo que estaban necesitando los arquitectos
para superar la timidez con que los académicos hablaban de los monumentos barrocos. La
revista «Bética» se encarga de divulgar los edificios sefieros sevillanos, mientras que en 1914
el cantor de la Ciudad de la Gracia, José M.? Izquierdo, escribia en « Nuevo Mundoy, revista
de difusién hispanoamericana, que Sevilla era «muy siglo xvii» 5. Arquitectos como Pablo
Gutiérrez Moreno intensifican sus andlisis de la arquitectura barroca rural de haciendas vy
cortijos ®. En aquel afio de 1914, mientras Anibal Gonzélez iniciaba las obras de la Plaza de
Espafia, Vicente Traver redacta su proyecto de hotel en los Jardines de Eslava, que es la pri-
mera formulacion integral del regionalismo neobarroco. La citada revista «Bética» lo recibio
con grandes elogios, como si se abriera un ancho camino de renovacién arquitecténica; las
casas de los Puertos, de Ecija y Osuna —decia— serian ahora las fuentes de inspiracion para
la arquitectura moderna sevillana «...sin necesidad de buscar en los elementos mudéjares y
platerescos detalles y elementos transitorios con los cuales disfrazar sus obrasy 7. En los afios
siguientes, Juan Talavera Heredia ser& quien mejor sepa profundizar en los valores del Barro-
co para traducirlo a la arquitectura de su tiempo en términos regionalistas.

Fuera del regionalismo hay que recordar los logros obtenidos en Madrid donde el neo-
barroco se experimenta tempranamente, en 1912, en la casa del Cura de San José, obra de
Juan Moya lIdigoras y Joaquin Fernandez Meléndez-Valdés, dando lugar a una tipologia sin
compromiso local, lo que facilitaba la multiplicacién y exportacién de su repertorio formal 8.
En 1920, Leopoldo Torres Balbas elogiaba ya esta obra como primicia y recogia la influencia
que habia ejercido en obras como la casa de viviendas de calle Alcala esquina a Claudio
Coello, en Madrid, realizada por José Yarnoz, abogando al mismo tiempo porque cundiera

ista dlfuséién del neobarroco siempre que fuera fruto de un anélisis profundo del Barroco
istorico 9,

Dos casos diferentes: México y California

Entre las manifestaciones de la arquitectura neobarroca de raiz hispana hay dos suma-
mente curiqsas y distintas entre si: la de México y la de California.

En Méx[co tenemos un caso completamente atipico. Entre los multiples estilos utilizados
por los arquitectos eclécticos del xix que en México son por si mismos pintorescos —pen-
semos en'el neogotico, el neoromanico, el neobizantino, o el neoislamico, que ninguna tradi-
cion podian tener alli— aparece también el neobarroco. Katzman nos’ ofrece numerosos
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ejemplos de este barroco que no cesa en todo el xix y que llama poderosamente la atencion si
tenemos en cuenta la fuerte presencia del academicismo en aquel pais. Caben destacarse
entre otras las obras del maestro Refugio Reyes, como la capilla de Napoles y su pértico en
Villa de Guadalupe (Zacatecas), terminada en 1876, o el Hospicio de Huérfanos en la misma
localidad (1878), los proyectos del arquitecto Manuel Gorozpe para reformar el Ayuntamien-
to de la capital (1907), y otros muchos ejemplos como la iglesia parroquial de Lagos.de More-
no (Jalisco), acabada en 1871, el atrio de la catedral de Le6n (Guanajuato) de 1880, la hacien-
da Molino de Flores, en Texcoco (México) de 1888, etc. 10

Sin embargo, se trata de un barroquismo tan anclado en la tradicién que frecuentemen-
te no nos produce el efecto de asepsia y andlisis de formas tan caracteristicos del neobarro-
co. Tampoco sabemos hasta qué punto en México las formas neobarrocas coinciden con
una defensa de las raices hispanicas, si bien tenemos ejemplos que podian apoyar esta idea,
como sucede con el Casino Espanol de la capital federal, concebido en neobarroco por el ar-
quitecto Emilio Gonzalez del Campo en 1903. Me inclino a pensar que el neobarroco se en-
tendié no tanto como hispanismo, sino como una modalidad mas dentro del marco de
influencias europeas que recibe el versatil y riquisimo eclecticismo mexicano. De hecho, a ni-
veles oficiales existe una decidida actitud antihispana en los altimos afos del xix y comienzos
del xx que lleva a la elaboracién de un tipo «de arquitectura nacionaly basada en los estilos
precolombinos: el llamado «indigenismo», sintetizado por el arquedlogo Antonio Pefafiel
con la colaboracién de arquitectos como Antonio Ariza que logré pleno éxito en la Exposi-
cion Universal de Paris de 1889 y que fue precisamente la opcion estética elegida por México
para presentarse en la Exposicion de Sevilla en 1929, paradéjicamente en uno de los momen-
tos culminantes de exaltacion hispanista de la cultura iberoamericana.

Los derroteros de la arquitectura neobarroca en Estados Unidos y concretamente en Ca-
lifornia son distintos pero no menos interesantes. Alli se configura el llamado «estilo Mi-
sionesy», un neobarroco extraido de los elementos de arquitectura popular que caracterizaba
a la Misiones californianas de los siglos xvii y xvii. En 1954 Juan de Zavala opinaba que los ar-
guitectos norteamericanos habian descubierto los valores populares de la arquitectura anda-
luza y a partir de ellos habian sintetizado el «estilo misiones», que a su vez habia influido a tra-
vés de las revistas en determinadas corrientes espafiolas ''. Esta afirmacion requiere algunos
matices, desde la perspectiva actual. Por un lado, la influencia que pudiera ejercer el «estilo
misiones» en el regionalismo neobarroco sevillano hay que descartarla, tanto por las diferen-
cias tipolégicas de ambas manifestaciones, cuanto por la evidente desconexién que existia
por entonces entre los planteamientos arquitectonicos de Andalucia y de California.

El conocimiento del «estilo misiones» como tal, liega a los arquitectos andaluces —salvo
posibles excepciones— a través de la revista «Arquitectura». En 1922, Leopoldo Torres Bal-
bas dedic6 un articulo a la moderna arquitectura «espafiola» en Estados Unidos 2, en el que
afirmaba que la arquitectura antigua que existia en Norteamérica habia sido importada de
Andalucia, y que cuando los arquitectos norteamericanos buscaban una arquitectura na-
cional, al menos en los Estados del Oeste y del Sur, se inspiraban en ese tipo de arquitectura,
dando origen al «estilo misiones», utilizado frecuentemente en residencias campestres. Asi
describié sus elementos el mencionado arquitecto: «Muros lisos, blanqueados, y cubiertas
poco pendientes de teja arabe son las carecteristicas exteriores de estas residencias; contras-
tando con tal sencillez, a veces la puerta principal decérase ricamente con motivos de proge-
nie plateresca o francamente barrocos, modernizados. Todo por fuera suele ser de una gran
lisura; balcones y ventanas abiertos sin guarnicion alguna en los muros; con hierros sencillos
de tradicion espafiola; a veces una solana de bien labrados tornos; vuelan las tejas sobre una
cornisa no muy avanzada de perfil plano o la sustituye el canalén. Esta sencillez va unida a
una ejecucion esmeradisima y excelente calidad de meteriales y mano de obra. En planta, no
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recuerdan en nada a nuestras casas, de disposicién siempre extraordinariamente sencilla,
rectangulary '3. '

Quiza en esta Ultima frase resida una de las claves de esta arquitectura, que en su mo-
mento fue vista por los arquitectos espafioles hiperbdlicamente como una prolongacién ame-
ricana de Andalucia. En efecto, se trata de una arquitectura entendida no a la andaluza, sino
a la norteamericana; las estructuras y la disposicion en planta responden al concepto norte-
americano del «conforty. El «estilo misiones» es la cubierta historicista de esa distribucién c6-
moda y es un caparazén que tiene auténtico valor de «arquitectura nacional». Creo que esta
es la razén principal de que surja precisamente en Estados como las Californias, Nuevo Méxi-
co, Texas, etc., que se han liberado del poder mexicano y que necesitan una carta de natura-
leza estética. Los arquitectos californianos van a buscar las raices estéticas exactamente en
la arquitectura dejada alli por los espafioles, con una clara intencionalidad de diferenciarse de
los antiguos duefios mexicanos de aquellos territorios, que despreciaban en la segunda mitad
del siglo xix la aportacion espafiola. A este respecto resulta curioso comprobar que posi-
ciones criticas como la mantenida por Gasparini en la actualidad, estaban ya entonces per-
fectamente definidas. Asi, en 1926, el director de la Escuela de Arquitectura de Madrid, Mo-
desto Lépez Otero, se quejaba de ese desprecio con motivo de su ingreso en la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando: «...esta publicacion oficial del Estado mexicano
—decia textualmente —, en la que el doctor Atl atribuye, entre otras inexactitudes, todas las
bellezas del barroco nacional a procedencia directa o indirectamente italiana, sin que en este
Gltimo caso lo espafiol no sea mas que una linea transmisora secundaria, y en el otro, una im-
portacién de soluciones, ni trascendentes ni perfectasy 4.

En cuanto al proceso estético del «estilo misiones», Lopez Otero distingue perfectamen-
te los origenes del movimiento, en los que se manifiestan formas depuradas sin pretensiones
grandilocuentes, de la culminacién del mismo, representada por el arquitecto Goodhue,
artifice de la Exposicion Internacional de San Diego (1915), en cuyo estilo se acude al enri-
quecimiento formal mediante aplicacion de repertorios barrocos o renacentistas, frecuente-
mente tomados de los propios monumentos de la peninsula o de la arquitectura virreinal me-

xicana. Este es el sentido estilistico de los pabellones con que participé Estados Unidos en la
Exposicién Iberoamericana de Sevilla.

El hispanismo en Martin S. Noel

«Noel —escribia José Francés en 1928 —, este artista que hace pensar en la plural capa-
cidaq estética de un renacentista de otrora, por como sabe traducir, en palabras armoniosas
dlt?UJOS ritmicos y estructuras sélidas, lo bello de su intelecto y lo profundo de su cultura, es
quien mejor define la mutua restitucién de estilos donde se basa la arquitectura hispanoame-
ricana» '°. Estas palabras no eran exageradas cuando se escribieron; eran simplemente un
barerPo_de la altisima cotizacién que el arquitecto tenia en la Espafna de los afios veinte. Una
Espafia interesada en la potenciacién del espiritu de la Hispanidad, o de la Raza, como gusta-
ban de llamar entonces a la entidad cultural hispanica. '

. Martin S. Noel (1888-1963), nacido en Argentina, estudi6 en la Escuela Especial de Ar-
quitectura de Paris, donde, como escribe Ramon Gutiérrez, el maestro Gromort le inculcé el
fgrvor historicista 8. Su formacién en Francia y su amplia cultura le proporcionaron una vi-
sion del problema del historicismo muy{distinta a los enfoques que normalmente se le esta-
b.an dando. Para Noel el estilo o la forma determinada de unos modelos histéricos no eran
s.lmples eiement_os de andlisis susceptibles de aplicarse a resoluciones arquitecténicas de su
tiempo. La arquitectura histdrica era antes que nada un aporte cultural, producto de unas de-
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terminadas circunstancias estéticas y sociales. La nueva arquitectura deberia surgir de la
consideracién de esas circunstancias. Por eso, ante todo, Noel es un divulgador incansable
de la arquitectura hispanoamericana, nacida en efecto, de unos condicionamientos hispano-
americanos. Sus teorias tratan siempre de superar los nacionalismos —que constituyen una
ruptura politica pero no cultural— para apoyarse en las formas y los conceptos estéticos que
dieron lugar a la comunidad hispanoamericana. Annque por supuesto él mismo no puede su-
perar las circunstancias ambientales y por ello su arquitectura se basarg primordialmente en
anotaciones estilisticas del Virreinato del Per( y en algunos aportes de la arquitectura riopla-
tense, especialmente de Cdérdoba.

Su concepto arquitecténico desemboca en un sincretismo panamericano, valido en
cuanto estilo e incluso en cuanto a planteamientos ecoldgicos, para zonas muy diversas del
mundo hispanico. Asi, en el marco de los historicismos de la Exposicion sevillana del 29, el
Pabellion de Argentina, terminado por él en 1929, constituye una de las arquitecturas mas
«familiares» para el espectador de uno u otro lado del Atlantico.

Pero ademas Noel es considerado en su momento un poeta, capaz de expresarse me-
diante las formas, y también por medio de la palabra; en conferencias o en escritos, el ar-
quitecto es capaz de hacer evocaciones que suspenden los dnimos de aquellos auditorios avi-
dos de alusiones imaginativas, intangibles, suprasensibles, y en cualquier caso crométicas.
Después de arduos analisis, Noel habia obtenido una sintesis neobarroca, y los partidarios es-
pafioles del historicismo neobarroco, ansiosos también por lograr esa comunidad ideal a la
vez hispanista y barroca, descubrieron su valia desde el momento en que se consideré ren-
table promover la conexién cultural con Hispanoamérica. En la década de los veinte los éxitos
de Noel en Esparia fueron incontenibles. En 1921, la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando concedi6 el «Premio de la Raza» a su trabajo «Contribucién a la Historia de la Ar-
quitectura Hispanoamericanay, publicado en Buenos Aires en ese afio. La misma Academia
y la sevillana de Santa Isabel de Hungria 1o acogen entre sus miembros, asi como la Junta de
Historia de Madrid V7.

Igual fama gozard en Suramérica; en su propio pais preside la Comisién Nacional de
Bellas Artes, colabora en la Junta de Historia y Numismatica Americana, en la Comision Edi-
licia Municipal de Buenos Aires; en Chile, el Centro de Arquitectos lo nombra miembro hono-
rario. Sus obras no hacen sino acrecentar su fama y admirar a sus coetaneos; su propia casa
en Buenos Aires, hoy Museo Fernandez Blanco; la casa Yrurtia; la casa de Enrique Larreta; la
Embajada de la Argentina en Lima, son las mejores respuestas a sus planteamientos tedricos
y abundan en la idea de la arquitectura neobarroca como lenguaje basico para la formulacion
de un historicismo supranacional, de un estilo internacional flexible y maleable como lo habia
sido el modernismo y como lo seria mas adelante la arquitectura organica.

, Los vates de la arquitectura oficial espafiola, representada en la persona de Vicente
Lampérez y Romea, percibieron pronto las posibilidades de la idea visionaria, literaria e hispa-
nista de Noel. En 1922, pocos afios antes de morir, el conocido director de la Escuela de Ar-
quitectura de Madrid terminaba una famosa conferencia en el Museo del Prado —una prime-
ra vision espanola acerca de la arquitectura hispanoamericana histérica— con una atusién
elogiosa a la actividad del arquitecto argentino; y lo hacia a conciencia de que en ese momen-
to la Republica Argentina llevaba «...el centro del poderio en el Continente». Es decir, que
incluso politicamente Argentina podia expandir esa presencia espafiola en la arquitectura
contemporéanea. :

Distinguia Lampérez dos corrientes arquitectonicas: la de copia de los modelos espafio-
les y la de «adaptacion» de los estilos coloniales. En cuanto a la primera, el arquitecto no
tenia empacho en proponer que se enviaran al Nuevo Mundo fotografias, maquetas y va-
ciados de la antigua arquitectura peninsular, para que’ pudieran «inspirarse» en ellos los pro-
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fesionales de Lima, México, Buenos Aires o Santiago. Por lo que respec’:ta ala segunda(
reconocia el importantisimo papel de Martin S. Noel: «El hecho —concluia— es'altamente
halagador para los espafioles, que vemos en ¢él, como en tantos c_)tros que elxh'ora felizmente se
suceden, la reivindicacion, por el corazén dictada, del culto de hispanoamérica por las razasa
las que debe la existencia, en primer lugar, y el nacimiento y crecimientqen la cultura y civili-
zacién, en segundo; a aquellas razas aborigenes precolombinas y espafiola» 18,

En el substrato de toda esta ideologia representada por Lampérez nada el concepto dela
Raza: es muy delicado el maestro cuando habla de razas precolombinas y espgﬁola. En el
fondo lo que contaba, lo que festejaba a nivel oficial, era la Raza, esa entelequia en la que
habia hecho desembocar la manipulacion de las tesis geopoliticas de Ratzel y la preocupa-
cion excesiva por las propias raices, fruto de los nacionalismos del xix. La Raza era tanto co-
mo el brazo armado de la Hispanidad, el mito que mantenia incélume el significado de la ges-
ta americana, la abstraccion capaz de saltar por encima de las fronteras y por encima de la
realidad concreta de los paises americanos. Y como no, a la Raza, capaz de crear esa mul-
tiple unidad cultural hispanoamericana, le habria de corresponder una manifestacion ar-
quitectonica peculiar, dentro de ese lenguaje simbdlico habitual en la estética de los histori-
cismos.

Una afio antes de la conferencia de Lampérez, Noel habia hecho una profesion de fe his-
toricista de un trabajo titulado La Aistoria y la arquitectura, leido con motivo de su ingreso en
la Junta de Historia y Numismatica Americana. El mismo se situaba en la linea de Muntz, de
Viollet-le-Duc y de Lampérez para defender el retorno a la vieja arquitectura, no como imita-
cién, sino como «adaptaciony, o sea, el manido tépico que tantas veces justificaba el uso de
una arquitectura adocenada y de mera copia en los niveles oficiales. Con su particular flujo li-
terario aseveraba Noel: «Dicho se esta que, asi encaminados nosostros por el puerto del pa-
sado americano y por el gue lo ligé al occidente conquistador, hallaremos el vinculo que nos
descubrira la imagen creadora, verbo divino que producird el génesis de nuestra obra
futuran 9,

Lo verdaderamente curioso en Noel, como ya sefialé, es que el historicismo arquitectd-
nico no le sirve a él para ahondar en las raices nacionales, en los esquemas diferenciadores de
la respectiva comunidad artistica, cosa dificil, por otra parte, en Argentina. El arquitecto, por
el contrario, partiendo del nacionalismo y haciendo una pirueta sobre determinadas corrien-
tes de esteética, trata de llegar a un lenguaje arquitectdnico universalista, fundamentado en el
dato concreto, en el cromatismo y en matices literarios: «El ideal nacionalista —afirma—, ba-
sado en la estrecha relacion de la historia y de la arquitectura, lejos de conducirnos a un arte
localista, sin trascendencia, ... puede transformarse, por el contrario, como lo sospechd la ley
individualista de la teoria hegeliana, o ya, como lo afirman las mas modernas de la filosofia in-
tuitiva, en una estética que, atesorando en grado supremo el alma nativa en su expresion
.m.és genuina, adquiera la unidad y el equilibrio que la hagan comprensible en todos los
idiomas del Universo, poniendo asi en huida a todas aquellas, las insulsas alegorias de los
ideales abstractos e incolorosy 20,

. Es evndentg que lo que en Espafia no habia sido posible, a causa de la fuerza de las ar-
qQuitecturas regionalistas, que anularon los vanos intentos de crear una arquitectura vélida
p.ara! tqdo el pais, podia conseguirlo Noel en Ameérica, donde, aunque no faltaban problemas
dlalectlco§ a otros niveles, se actuaba sin el freno de demasiados siglcs de historia. En efec-
to, el arquitecto argentino tenia una idea de la historia espafiola y de la colonizacién tan can-
dorosa, tan cargada de encantadora ingenuidad, que le facilitaba sobremanera el atrevimien-
to que supone todo esfuerzo creador. Un solo parrafo escrito en 1942, nos ilustra més que
suficiente gl respecto: «Recordemos que el arte almohade y granadino se diluyé en el visigéti-
co, el medieval y el renacentista ibérico para estratificarse en la integracién nacional que aus-
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piciaron Fernando e Isabel, los Reyes Catdlicos, simbolo y brazo del movimiento expansivo
politicorreligioso, oriflama redentor del numen catélico, luego de haber sojuzgado, en su pro-
pio terrufio, la rebeldia muslimica» 2.

La arquitectura barroca hispanoamericana, que era lo que mejor conocia, tenia para él
un sentido fundamentalmente «criollo», pero sin olvidar que gran parte de la originalidad de
aquella arquitectura tenia su base en el mestizaje. En un articulo de 1924, luego reeditado con
el titulo Durante el siglo xvi florece un tipo de arquitectura hispanoamericana, expone los
cuatro puntos que cree esenciales en la formacion del barroco americano: 1.°) las habilida-
des artesanales de las civilizaciones prehispanicas influyen en las formas espafolas importa-
das en Ameérica; 2.°) a través de las formas andaluzas, extremefas y portuguesas se trans-
miten al Nuevo Continente «influencias goticas, arabes y renacentistasy»; 3.°) numerosos

‘ejemplos por toda la América espafiola atestiguan la existencia de una arquitectura «hispano-

barroca» adornada con elementos de origen americano; 4.°) en el folklore y las celebra-
ciones se mantiene la caracteristica fusion entre las ceremonias cristianas y los ritos
precolombinos 22, Sera esta idea del barroco con afiadidos mestizos, lo que indudablemente
responde a una tipologia nueva, la que servira de base para la creacion del neobarroco pecu-
liar de Noel.

En el mismo afo de 1924 pronuncid una conferencia en el Instituto Popular de Conferen-
cias de Buenos Aires que resumia perfectamente su tesis acerca de la idea de arquitectura.
Se titulé £/ nacionalismo como fuente de personalidad artistica; aunque realmente «naciona-
lismo y tradicion» eran términos que se encontraban identificados en el 4animo del arquitecto
argentino &, Parte éste de la controversia planteada en aquellos momentos sobre si la tradi-
cién artisticas habia de considerarse basamento de las nuevas creaciones estéticas, o si por el
contrario habria de desecharse por parte Ue los artista y buscar Unicamente la inspiraciéon en
la naturaleza. Se trataba, pues, de la disputa seguida en toda Europa desde los dias del mo-
dernismo entre modernistas y regionalistas.

Para Noel todas las grandes manifestaciones culturales de la historia, y especialmente
las artisticas, estuvieron respaldadas por la forma de ser de un pueblo, que les imprimié su
caracter. Y, también al contrario, sélo los paises con un definido caracter propio tuvieron la
posibilidad de imponer al mundo sus formas artisticas. Como fruto de la unién de lo espafiol
con lo indigena —argumenta Noel— surge el nuevo caracter cultural hispanoamericano.
Ahora bien, la Republica Argentina, por su conformacién cosmopolita, estd perdiendo las
bases de la cultura hispanoamericana, que pueden llegar a destruirse a causa del extranjeris-
mo aportado por las sucesivas oleadas de inmigrantes no hispanos.

Y ello constituye un serio peligro para estos intelectuales educados en la mentalidad xe-
nofoba de fin de siglo: «Ciertos paises —dice el arquitecto— han alcanzado un indiscutible
predicamento artistico, merced a un acendrado sello nacional, y ningln pais mal dibujado en
su conformacion étnica y estética ha conseguido impresionar a la humanidad en materia
artistica. La falta de nacionalismo o voluntad personal, se traduce, fatalmente, en incoheren-
cia y péalida vaguedad» 2%, Sin duda estas palabras encerraban una velada alusién a los Esta-
dos Unidos, que se dibujaban como una gran potencia politica pero que eran incapaces de
competir con las antiguas nacionalidades europeas en la aportacion artistica. Ciertamente és-
ta era una espina que tenian clavada los mentores de la cultura y del arte en el coloso del Nor-
te; el complejo de inferioridad respecto a Europa les llevd a la adquisicion desmedida de arte
europeo y a desarrollar una arquitectura historicista que acabaria con los progresos mas va-
liosos de la arquitectura autdctona, como se manifestd en la grandiosa Exposiciéon Colombi-
na de Chicago en 1893, simbolo universal del catetismo del arte oficial norteamericano en
aquellos afos. .y
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Estaba claro que Hispanoameérica, gracias al mestizajfa, poseia in?c?s’;pechadas posibilida-
des en el campo de la arquitectura, ya que reunia en si misma la tlradIC|on de las culturas an-
cestrales y la cultura europea asumida a través de Espafa. Y aqui se encon_traroq los funda-
mentos para crear una gran arquitectura y una poderosa nacionalidad. El artlsjta, plgnsa Noel,
no puede sustraerse a la obligacion de crear en esa linea: «Un hombre, un artista, tiene el de-
recho a sacrificarse en perseguimiento de soluciones abstractas, que pueden, en muchos ca-
sos, atribuirse a refinamientos ultrasensibles; pero quizés no tenga el derecho de imponer a la
admiracién colectiva, el narcético enfermizo de su férmula ergotista, emanada de pulidos
reflejos, mas o menos antojadizos» %5 Todavia, afiade, esto se podrd admitir, con salveda-
des, en el panorama de las artes plasticas, pero nunca en la arquitectura: «...cuando llega-
mos al mundo de la literatura y particularmente de la arquitectura, la tradiciéony el nacionalis-
mo cobran el aspecto de una segunda naturaleza» %°.

La utilizacién de la historia es para Noel, en Gltimo término, un recurso estético. Si el ar-
quitecto se sirve Gnicamente de las medidas y de las proporciones, no podrd «conmover» al
espectador; en cambio, si a esto le afiade los aportes del «genio arquitectonico» que se mani-
fiesta a lo largo de la propia historia, entonces tendra las claves de «una seduccién innegable
y apremiante» 2. En resumen, puede concluirse que el problema planteado por Noel,
después de todo, era un problema de cultura, que tenia indudables implicaciones politicas
pero que, en cualquier caso, hundia sus raices en el viejo drama del arquitecto que quiere ser
un técnico sin dejar de ser un artista en el sentido tradicional del concepto, el drama del arte-
sano que lucha contra el proceso industrializador.

La influencia de la teoria de Martin S. Noel se extendié por algunas naciones vecinas y
especialmente en el entorno del Rio de la Plata. En Uruguay, el arquitecto Lerena Acevedo se
hizo eco de la misma, plasmando similares ideales en obras como el proyecto del Instituto
Profilactico de Montevideo, en colaboracion con el arquitecto Veltroni, que obtuvo el primer
premio en el concurso convocado por el Consejo Nacional de Higiene 2,

Con ello se atendia también a los requerimientos del critico Alberto Zum Felde, que en
1920 se lamentaba de que la arquitectura uruguaya viviera de la imitacion de los patrones
europeos ingleses o franceses, dando la espalda, no ya a la cultura hispana, sino a la propia
ecologia: «Montevideo —decia Zum— esta llena de cielo a toda horay. Y la arquitectura ha
de adaptarse a las condiciones naturales, al medio ambiente: «La estética arquitecténica ha
de buscar, como condicion esencial, la armonia entre las formas y el ambiente. Lo que esta
fuera de medio estd mal; lo que es hermoso en Paris puede ser horrible en Montevideo. A
Montevideo y a todo el pais uruguayo corresponde, por sus condiciones y caracter, patios
con cielo, amplias terrazas y azoteas, porticos abiertos, fachadas vivas, colores frescos, defi-
nidos, jardines de fronda, claridades» 29.

Y afin de cuentas, el ambiente y el entorno cultural eran factores en alguna manera co-
n.ectados con lo hispanico, es decir, con el caracter de la poblacién que a lo largo de la histo-
ria habia sabido hermanar la naturaleza con las formas de vida y los sistemas de habitacion.
Por eso no f_altaré quien, basandose en esa amplia comunidad ideoldgica hispanica, propon-
ga una arqultfectura estéticamente vélida para todos con las variantes necesarias, o sea, un
lenguaje arquitectonico comun, de la misma forma gue existia una lengua comun. Esta es la
propuesta de Ec_iuardo Andicoberry, quien tras afirmar que la arquitectura no es un oficio me-
canico y que exige un compromiso estético con la posteridad, solicita un control oficial de Ia
«qacnonalldad _arquitecténica». Para ello, argumenta, deberia formarse una Federacion
H|§pano-Amer|cana de Municipios y Centros asesores y organizarse un Congreso de los ar-
quitectos dt_e !c,)s paises hispanicos que podria reunirse por primera vez en Sevilla con motivo
dela Exposnplo_n !beroamericana. Y concluye con estas palabras: «Porque todo lo que no sea
crear una disciplina arquitecténica, no como imposicién autocratica, sino como convenci-
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miento nacido de una identidad de pensamiento y de un sentimiento comdn, nada podré
contra la anarquia de gustos y modalidades que actualmente impera» %,

Sin duda, las caracteristicas morfolégicas de esa arquitectura panhispénica pensada por
Andicoberry serian en buena parte neobarrocas, no s6lo por las posibilidades de expresién
imaginativa que ofrecia esta opcién, sino porque en el plano simbélico representaba también
por su alusién al Barroco el momento culminante de la comprension y la realizacién de la idea
de Hispanidad.
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Canto triunfal de Judit.



Vision de la Sibi Triburtina.
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Sevilla. Convento de Santa Inés. Refectorio. Ultima Cena

Sevilla. Convento de Santa Inés. Antigua enfermeria. Inmaculada con San José y San Antonio.
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