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1- PLANTEAMIENTO Y OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

El objeto central de estudio en este trabajo de Fin de Master es la revista musical
sevillanaEl Orfeo Andaluzen su segunda época de aparicion, desde octubre de 1847 hasta
julio de 1848. La importancia de estudiar esta publicacion obedece a varios motivos. Por un
lado, por ser una de las revistas especializadas en musica pioneras en Espafia, pues tuvo una
primera época de aparicion en 1842 donde, jurita HBberia Musicalde Madrid, impulsaron
una nueva época de difusion cultural entre la pujante burguesia espafiola. Pero por otro lado, a
nivel local, EI Orfeo Andaluzes una fuente inestimable para palpar la actividad musical de
Sevilla en aquella temporada 1847-48, teniendo como principales puntos de atencién a las dos
principales instituciones musicales locales de entonces: la Sociedad Filarménica Sevillana, y
el recién inaugurado Teatro de San Fernando. Esos seran, por tanto, los limites de esta
investigacion: la actividad musical en Sevilla durante la temporada 1847-48 en el seno de las

dos instituciones musicales antes mencionadas.

El siglo XIX es un periodo por el que personalmente siempre me he sentido atraido
por estudiar desde los inicios de mis estudios musicales. Por otra parte, varios de los
profesores de este Master en Patrimonio Musical nos han alentado a los alumnos a
involucrarnos en investigaciones locales que den a conocer nuestro aun desconocido
patrimonio musical, y muy especialmente el patrimonio andaluz. Es asi como nuestro director
del Méaster, el Dr. Antonio Martin Moreno, escribié enHistoria de la Musica Andaluza en
1985, que “la rigueza de este siglo [XIX] andaluz reclama urgentemente una atencion seria

sobre el misma”

Bajo estas premisas, y siendo yo natural y residente en Sevilla, mi interés por estudiar
el siglo XIX sevillano y su actividad musical fue creciendo, y de manera particular mi
atraccion se dirigia preferentemente hacia el estudio de la primera mitad del siglo. Fue asi
como empecé a rondar la posibilidad de estudiar la actividad musical de Sevilla en la primera
mitad del siglo XIX, consultando varias fuentes primarias y secundarias, y tenidfido a
Orfeo Andaluzcomo una de las fuentes primarias de primer orden en esta indagacion. Para
saber cudl era la disponibilidad de estas fuentes, realicé sendas visitas tanto a la Hemeroteca

Municipal de Sevilla como a su Archivo Historico. En la Hemeroteca comprobé gratamente

! MARTIN MORENO, Antonio: Historia de la Musica Andaluza. Sevilla: Editoriales Andaluzas Unidas, 1985,
pagina 297.
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gue El Orfeo Andaluge encontraba completamente digitalizado en rollos de pelicula, tanto en

su primera (1842-43) como en su segunda época (1847-48), y que desde la propia Hemeroteca
podian facilitar copia en papel o en formato digital. Por su parte, en el Archivo Histérico de
Sevilla tuve conocimiento, ademas de muchisima documentacion administrativa, de la
importante cronica de Félix Gonzéalez de Leo6n, donde se enumeran acontecimientos culturales
en Sevilla entre 1800 y 1856

Pero pronto me di cuenta de la enorme amplitud de mi propdsito inicial, por lo que se
hacia necesario acotar el trabajo a unos limites razonables y acordes a los propdésitos de este
Master. Es por ello que necesitaba cada vez mas la ayuda de los profesores para ir aclarando
las ideas. Tras algunas consultas a varios de ellos, finalmente fue la Dra. Gemma Pérez
Zalduondo quien me aconsej0 mas directamente que me centrara en una investigacion
exclusiva en torno &l Orfeo Andaluzy que eligiera a la Dra. M2 Belén Vargas como tutora,
dada su experiencia en el estudio de la prensa musical del siglo XIX.

Asi lo hice pues, decidiendo que dirigiria mi investigacion hacia la segunda época de
esta revista musical sevillana, atraido por la vinculacion que esta publicacion tenia con la
Sociedad Filarmonica Sevillana, y mi curiosidad por conocer a fondo como era esa sociedad,

Su composicion, su funcionamiento, a qué se dedicaba, etc.

Una vez tuve en mi poder la totalidad de los numeros disponibles de El Orfeo Andaluz
se me planteaban dos cuestiones: primero, a qué aspectos dedicar mi atencion; segundo, la
duda de si seria suficiente para cubrir los propdsitos de un trabajo como el requerido en este
Master. A mi primera cuestion (qué estudiar), mi tutora me aconsejo sobre la importancia de
comenzar la labor con un vaciado de todas las noticias contenidas en la revista, y que a partir
de ahi veria mucho mas claramente cuales serian mis puntos de interés en este trabajo. Asi lo
hice, e igualmente mi segunda cuestidon quedo resuelta, pues la riqueza de informacion
contenida erel Orfeo Andaluzlaria para una vastisima investigacion, con la amplitud que se

deseara desarrollar.

Llegaba por tanto el momento de acotar los temas a tratar en la investigacion, asi como
de definir objetivos acordes a este trabkjoOrfeo Andaluziene dos pilares sobre los cuales
se sustenta el interés de la publicacion: la Sociedad Filarmdnica Sevillana y el Teatro de San

? Informacion extraida del folleto informativo editado por el propio Archivo Municipal de Sevilla.
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Fernando. Estas serian sin duda las principales instituciones musicales sevillanas del
momento (1847-48), habida cuenta de que el Teatro Principal estaba en plena decadencia y
practicamente permanecio cerrado entre la apertura del Teatro de San Fernando (en diciembre
de 1847) y octubre de 184%Bobre ellas, por tanto, recaeria el objetivo de la investigacion, y
aunque se trataran aspectos muy diversos relacionados con la creacion de estas instituciones,
su labor, el repertorio musical ofrecido, etc., se pondria el énfasis de manera muy especial en

aspectos sociales y de recepcion del publico.

El periodo a estudiar es el que abarcan los numeros publicaibOdeo Andaluzn
su segunda época de aparicion, es decir, la temporada 1847-48 (de octubre a principios de
julio). Es por tanto como la fotografia de las dos instituciones mencionadas en este periodo
crucial, que resulta ser el de la inauguracion del nuevo coliseo de San Fernando, y el de la

consolidacion de la recién creada Sociedad Filarmonica Sevillana (fundada en 1845).

Los objetivos principales a alcanzar en este Trabajo de Fin de Master podrian

sintetizarse en los siguientes:

» Realizar un vaciado de las noticias musicales aparecidalsC@meo Andaluzcreando
para ello una base de datos especifica.

» Describir y comentar el contenido de la importante revista musical quel fDeeo
Andaluzen ésta su segunda época, por su importacion y estrecha relacién con la vida
musical de la Sevilla de aquellos afios (1847-48). Asi mismo, definir sus conexiones
con la primera época de publicacion, y la trascendencia de la misma dentro del
panorama de la prensa musical espafiola de los afios 40 del siglo XIX.

» Contextualizar el proceso de creacion de las dos instituciones estudiadas (el Teatro de
San Fernando y la Sociedad Filarménica Sevillana), tanto en lo que respecta a sus
antecedentes, como en las personas que en el periodo estudiado (1847-48) gestionan y
son protagonistas de su labor musical.

» Comparar los aspectos sociales que han publicado algunos autores respecto a las dos
instituciones objeto de estudio, y con relacion al contexto social y cultural de la Sevilla
de aquellos afios, con la informacion que Manuel Jiménez (el redactor Uriido de

Orfeo Andaluxpublica en su revista.

* MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado
de Publicaciones, 1998, pagina 156.
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Detallar la actividad musical tanto de la Sociedad Filarménica Sevillana como del
Teatro de San Fernando, y relacionarla con el contexto en el que ésta se produce.
Extraer deEl Orfeo Andaluda informacion referente a la gestion musical de aquellos
afos, sus dificultades, expectativas y relaciones mutuas entre las instituciones
musicales estudiadas.

Valorar la aportacion d&l Orfeo Andaluzcomo fuente de informacion de la vida
musical sevillana a mediados del siglo XIX.

Profundizar en la figura de Manuel Jiménez, redactor Unico de la publicacion, cuya

labor peridistico-musical no ha sido suficientemente estudiada ni valorada adn.
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2- ESTADO DE LA CUESTION

Para abordar una investigacion como la del presente Trabajo de Fin de Master, que
tiene como objeto de estudio la actividad musical en Sevilla en un periodo muy concreto (la
temporada 1847-48), pero observada desde el prisma de una publicacion pdgid@idac(
Andalu3, se hace necesario hacer una revision del estado de la cuestion tanto de la musica en
Sevilla durante el siglo XIX, como de la prensa musical espafiola de ese mismo siglo.
Ademas, se deben comentar las fuentes primarias mas importantes en relacion con la tematica

de esta investigacion.
a) ESTUDIOS SOBRE LA MUSICA EN SEVILLA EN EL SIGLO XIX:

Intentar esbozar en unas pocas lineas o parrafos lo que Sevilla representa en el
panorama nacional e internacional, a modo de introduccion de este Trabajo de Fin de Master,
seria una tarea intrépida y presuntuosa. La Hispalis romana florecié pronto a orillas del
Guadalquivir, a pesar de la competencia de Italica. A la sombra de la Cérdoba musulmana de
al-Andalus, devino reino independiente con el rey Al-Mutamid, y adquiri6 un esplendor

guerrero con la llegada de almoravides y almohades.

Pero para establecer un punto de comparacion con el siglo XIX y una tendencia de
llegada a ese lugar, bastaria con sefalar la Sevilla colonial y sus riquezas, para marcar asi una
linea en decadencia en la cual la muasica, girando basicamente en torno a su catedral, refleja
esa misma caida que el siglo XIX tratara de remontar con el impetu de la 6pera, en una ciudad
gue, no olvidemos, era de provincias, y por tanto bien lejos de la actividad musical de la
Corte.

No es exagerado declarar que la musica en una ciudad del renombre de Sevilla no ha
sido objeto de investigacién preferente por los historiadores. Las monografias son
escasisimas, y los articulos de investigacion, si bien los hay, no alcanzan ni de lejos los de
otros ambitos de investigacion musical. En definitiva, poco, muy poco hay publicado para
conocer en profundidad lo que la musica significaba para los sevillanos del siglo XIX, y aun
menos hay en la primera mitad del siglo. La segunda mitad si es cierto que ha sido atendida
en varios articulos de revistas cientiffcag en alguna que otra tesidero respecto a la

4 , . . . . .
Como los articulos de Ignacio Otero Nieto, que son bastantes y variados, y de los cuales se daran referencias
ma3s adelante.
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primera mitad, resulta asombroso comprobar la escasez de literatura cientifica. Si pueden
encontrarse ciertas referencias pasajeras en publicaciones historiograficas generales, donde a
veces se nombra la actividad de los teatros sevillanos en este siglo, si bien las referencias se

suelen concentrar a partir de la época isabelina.

Cualquier trabajo de orientacién histérica es preciso comenzarlo con una consulta a
fuentes de historiografia general. Aparte de documentarse sobre la historia universal y sobre
la historia de Espafia, se hace necesario consultar algunos historiadores de la ciudad de

Sevilla, y especialmente que hayan abordado el estudio del siglo XIX en esta capital.

En este sentido, son dos las fuentes principales que se van a utilizar para tomar
conciencia del entorno histoérico, social y cultural, en el que se desarrolla esta investigacion.
Por un lado, la obra de José Manuel Cuenca Toribio sobre la Sevilla del sidip uxIX
excelente libro que aborda la historia sevillana a partir de la época fernandina (1814). Tras un
primer capitulo sobre demografia en la ciudad del siglo XIX, el segundo de los capitulos esta
dedicado al reinado de Fernando VII desde su etapa mas regular, a partir de 1814, y hasta la
llegada de Isabel Il en 1833. Es asi que el tercer capitulo lo dedica al reinado de Isabel Il y al
Sexenio Revolucionario o Democratico (1833-1874). Son estos dos, por lo tanto, los capitulos
de consulta que hemos utilizado para documentarnos de los antecedentes mas inmediatos al
periodo de estudio de esta investigacion (1847-48), faltando en este libro referencias al

periodo napolednico.

Por ello, y por otros buenos motivos, se hace conveniente consultar la obra del que es
considerado, si no el mejor, al menos si el mas afamado de los historiadores de Sevilla: José
Maria de Mena. Con un lenguaje ameno y asequible, con capitulos y apartados numerosos,
puntuales y escuetos, blistoria de Sevilla abarca desde origenes fenicios y cartagineses de
la ciudad, hasta finales del siglo XX con los inicios de la demoérdaia capitulos Xl y
Xl abarcan la Guerra de la Independencia y el siglo XIX (hasta los udltimos afos),

respectivamente, y son suficientes para palpar el pulso social y politico de la ciudad con

5 , . . . . .
Como la de José Ignacio Cansino Gonzalez, de la que se tratara posteriormente.

® CUENCA TORIBIO, José Manuel: Historia de Sevilla. Sevilla en el siglo XIX. Del Antiguo al Nuevo Régimen.
Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado de Publicaciones, 1991.

’ DE MENA CALVO, José Maria: Historia de Sevilla. Barcelona: Plaza & Janés Editores, 22 ed. abril 2010.
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pinceladas ilustrativas, que si bien no son de un lenguaje cientifico riguroso y erudito, si
pueaden ser apropiadas para los propdsitos de este Trabajo de Fin de Master.

Tras estas obras de referencia sobre el marco historico general, llega el momento de
utilizar obras especificamente histérico-musicales. Ciertamente las referencias a la musica en
la Sevilla del siglo XIX son muy escasas y escuetas en obras de historiografia musical
espafnola. Asi puede comprobarse en el correspondiente volumen SHdsolda de la
musica espafola de Alianza Musica, escrito por Carlos Gomez Amat y dedicado al siglo
XIX 8. Se trata de un libro muy centrado en Madrid y en el género de la zarzuela, y donde la

ciudad de Sevilla se encuentra practicamente ausente.

Podria esperarse encontrar bastante mas informacion en una obra enfocada a
Andalucia, como es el caso de Historia de la Mdusica Andaluzae Antonio Martin
Morend. Existe en esta obra un capitulo dedicado al siglo XIX andaluz, pero se trata de una
obra que focaliza mucho en los compositores, donde los granadinos y los malaguefios
merecen apartados especificos por parte del autor. En referencia a Sevilla, Antonio Martin
menciona a los tres principales maestros de capilla de la catedral sevillana en este siglo, asi
como a varios compositores prolificos en zarzuelas (siendo el mas afamado de todos Jerénimo
Jiménez). Y es el propio autor quien anima a emprender nuevas investigaciones sobre el siglo
XIX andaluz, destacando asi mismo la importancia que tuvieron las nacientes sociedades

filarmonicas en varias capitales andaluzas:

Vaya por delante que, contra lo que cabria esperar (las historias generales de la musica
espafiola apenas hacen referencia a Andalucia en el siglo XIX), la riqueza de este siglo
andaluz reclama urgentemente una atencidén seria sobre el mismo. No en balde es en esta
época cuando se crean los conservatorios andaluces y las principales sociedades filarmoénicas,

generadores ambos de un movimiento musical realmente imp&ttante

La que si merece destacarse, a pesar de su limitada extension, es la referencia a la

musica sevillana que se encuentra incluida en la voz “SevillaDideionario de la Musica

® GOMEZ AMAT, Carlos: Historia de la Musica Espafiola. 5. Siglo XIX. Pablo Lépez de Osaba (dir.). 62 ed. (12 ed.,
1985), Madrid: Alianza Editorial, 2007.

® MARTIN MORENO, Antonio: Historia de la Musica Andaluza. Sevilla: Editoriales Andaluzas Unidas, 1985.

' Ibidem, pag. 297.
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Espafiola e Hispanoamericana de Emilio CasdreEl apartado dedicado a la musica
religiosa en este articulo lo escribié6 M2 Salud Alvarez Martinez, mientras que el dedicado a la
musica profana es obra de Antonio Alvarez Cafiibano, uno de los autores que mas ha escrito
sobre la musica en Sevilla. Tres paginas completas dedica Antonio Alvarez al siglo XIX,
donde, a pesar de la brevedad y concisién de escritura, hace un recorrido politico destacando
las implicaciones sociales de los diversos periodos que recorren este siglo. También hace
referencia a la actividad musical mencionando las sociedades y academias musicales que se
crean en este periodo, los teatros y sus representaciones, la prensa y sus noticias musicales, la
importancia de la imprenta,... En definitiva, una guia que resulta de gran de interés como

punto de partida para cualquier investigacion centrada en la ciudad de Sevilla.

En lo que a tesis doctorales se refiere, tampoco se encuentra gran cosa en relacion a
esta investigacion, pues sélo de manera parcial se aborda la tematica de estudio que aqui nos
ocupa. Mencionaremos tres tesis encontradas que, al menos, estan vinculadas al siglo XIX

sevillano y granadino.

La primera es la tesis de Rosario Gutiérrez Cordero d@breusica en la Colegiata
de San Salvador de Sevilla, que segun las palabras de su propia autora en el resumen de la
tesis, aborda “el estudio de todo lo referente a la musica (capillas de musica, organistas y
musicos) en la que fue la colegiata de San Salvador de Sevilla y segundo templo de la ciudad

tras la Catedraf®.

Aunque fuera del periodo de estudio de este trabajo, existe la tesis de José Ignacio
Cansino Gonzalez tituladaa academia de musica de la Real Sociedad Econdémica Sevillana
de Amigos del Pais (1892-1933jue aborda dicha academia tutelada por la Sociedad

Econémica Sevilla de Amigos del Pais en el citado peffodo

1 ALVAREZ MARTINEZ, Maria Salud y ALVAREZ CANIBANO, Antonio: “Sevilla”, en Emilio Casares (dir.):
Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, Vol. 8, Madrid: SGAE, 2001, paginas. 968-987.

2 GUTIERREZ CORDERO, Rosario: Tesis sobre La musica en la Colegiata de San Salvador de Sevilla. Base de
datos de Tesis Doctorales TESEO, direccion URL:
<https://www.educacion.es/teseo/mostrarRef.do?ref=249714> (Ficha de tesis), 2001. [Consulta: 14 mayo
2013].

3 CANSINO GONZALEZ, José Ignacio: Tesis sobre La academia de musica de la Real Sociedad Econémica
Sevillana de Amigos del Pais (1892-1933). Base de datos de Tesis Doctorales TESEO, direccion URL:
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José Antonio Oliver Garcia tiene una interesante tesis doctoral sobre la actividad
teatral lirica en Granada entre los afios 1800 y 1868. Resulta ser de utilidad para hacer
comparaciones diversas en cualquier estudio que trate sobre los eventos liricos producidos en
los teatros andaluces durante el siglo XIX, como es el caso de este Trabajo de Fin de
Méster”.

En lo que se refiere a monografias publicadas, de nuevo cabria hablar de la escasez de
estas publicaciones, al menos de aquellas que se centren realmente en la tematica de la Sevilla

en la primera mitad del siglo XIX.

La principal publicacion que hemos encontrado sobre la muasica en Sevilla en este
siglo es la obra de Andrés Moreno Mengitiar,6pera en Sevilla en el siglo XPXEs ésta
una extensa obra que, iniciAndose con un capitulo preliminar sobre los antecedentes de la
opera en Sevilla en el siglo XVIII, abarca un estudio profundo de todo el siglo XIX en Sevilla
en cuanto a opera se refiere. Es por ello que resulta ser una obra de obligada consulta para
conocer la actividad teatral en los afios anteriores al periodo de estudio que abordamos, asi
como para saber los origenes del que seria el Teatro de San Fernando inaugurado en
diciembre de 1847, si bien no existe mucha informacion detallada de lo que fue aquella
primera temporada de este nuevo coliseo sevillano (1847-48). Pero la poca que pueda
extraerse resultara interesante compararla con la informacion publicada en su época en la
revistaEl Orfeo AndaluzEn la introduccion a este libro, el autor menciona a Maria Isabel
Osuna Lucena, que como él sefiala, “una investigacion como ésta no hubiera sido posible sin
la colaboracion y desinteresada ayuda de muchas personas... como Maria Isabel Osuna

Lucena™®,

<https://www.educacion.es/teseo/mostrarRef.do?ref=825867> (Ficha de tesis), 2009. [Consulta: 14 mayo
2013].

“ OLIVER GARCIA, José Antonio: Tesis El teatro lirico en Granada en el siglo XIX (1800-1868). Repositorio
institucional de la Universidad de Granada-Tesis, direccion URL: <http://hdl.handle.net/10481/23480> (Ficha
de tesis y texto completo de la tesis), 2013. [Consulta: 11 octubre 2013].

> MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado
de Publicaciones, 1998.

' Ibidem, pag. 15.
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También de Andrés Moreno Mengibar existe una publicacion mucho mas modesta, en
formato de libro de bolsillo, sobre la épera en Sevilla en un amplisimo periodo: 1731-1992

Puede decirse que a fecha de hoy el autor que mas ha enfocado su trabajo a unos
propésitos similares al nuestro ha sido el Andrés Vallés Chordd, historiador y musico
integrante de la Banda Sinfénica Municipal de Sevilla. Aunque tiene algun reducido articulo
publicado sobre la Sociedad Filarmonica de Sevilla, en realidad todo lo alli contenido se
incluye en el que es su libro méas elaborado sobre la musica en Sevilla en el si§lEXiX
libro, también en formato de bolsillo, de la misma coleccion que el anterior mencionado de
Andrés Moreno, esta estructurado en tres capitulos. El primero de ellos estd dedicado a la
Opera, y obviamente es de unas pretensiones muy modestas en comparacion con el libro de
Andrés Moreno. Pero en cambio los otros dos capitulos si son una fuente secundaria a tener
en cuenta para este trabajo, por cuanto tratan de la musica instrumental y de la labor de las
sociedades filarmdnicas sevillanas en el siglo XIX. Nuestras indagaciong$ @rnfeo
Andaluzdeberan por tanto ser siempre cotejadas con lo que el profesor André Vallés nos
relata en su libro, que si bien es una obra escueta y concisa, es una buena guia de actuacion

para profundizar en la investigacion.

Aunque la musica catedralicia no es objeto de estudio en este Trabajo de Fin de
Master, ni tampoco hay referencias importantes a ella en la r&i€&eo Andaluzen su
segunda época, lo cierto es que siempre resulta interesante conocer bibliografia sobre este
ambito musical, aunque tan solo sea con el propdsito de intentar conocer las interrelaciones
que los musicos pertenecientes a la capilla musical de la Catedral de Sevilla pudieron tener
con otras instituciones musicales (teatros, sociedades filarmoénicas, etc.). Aunque tampoco
abunden las monografias en este campo, merecen al menos destacarse algunas obras del
organista de la catedral José Enrique Ayarra Jarne. Varios son los articulos que este autor ha
escrito en relacion al érgano, y también algun libro. Destaquemos para nuestros propositos

dos libros. Uno de ellos centrado en la figura de Hilarién Eslava y su vinculacion a la capilla

Y MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla (1731-1992). Sevilla: Servicio de publicaciones del

Ayuntamiento de Sevilla, 1994.

8 VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmdnicas (1800-1871). Sevilla: Instituto de la Cultura y de las Artes del Ayuntamiento de Sevilla (ICAS),
Departamento de publicaciones, 2010.
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musical de Sevilld. El otro es un compendio de todos los maestros de capilla de esta catedral
desde el siglo XVI hasta Norberto Almandoz en pleno sigld¥l padre Ayarra nos da

mas informacion que la meramente biogréafica en esta obra, puesto que al comienzo de cada
siglo, aunque sea de manera escueta y en pocas paginas, nos hace algunas indicaciones sobre
los avatares por los que la capilla musical de esta institucién tuvo que pasar en ese siglo
(como aspectos econdmicos, arreglos del edificio, peculiaridades del culto, composicion de

los miembros de la capilla, etc.).

A partir de aqui, es en el campo de la publicacion de articulos donde puede extraerse
una informacion que esté en una relacidbn mas directa con los objetivos que se persiguen en
este Trabajo de Fin de Master. Algunos autores han destacado por presentar mas de un estudio
en revistas cientificas que tengan relacién con la actividad musical sevillana en el siglo XIX,

tal es el caso del ya mencionado Antonio Alvarez Cafiibano, asi como de Ignacio Otero Nieto.

De Antonio Alvarez podemos citar en primer lugar algunos articulos centrados en el
estudio de las academias y sociedades filarmonicas en la Sevilla decimondnica. En el articulo
publicado en IeRevista de Musicologia en 1991, el autor aborda la labor que determinados
personajes de la vida sevillana han realizado por la promocion musical, desde Pablo de
Olavide en los Ultimos afios del siglo XVIII, y posteriormente el conde del Aguila, hasta
maestros de capilla como Domingo Arquimbau e Hilarién Eétalza Sociedad Filarménica
de Sevilla, creada en 1845 por el Conde del Aguila, marca un punto culminante en este
proceso asociativd Similar enfoque tiene su articulo publicado en 2001 eGuaslernos de

musica iberoamericana, si bien centrado en este caso en el Liceo Artistico y Literario

El periodo napolednico ha sido también objeto de atencion por el profesor Alvarez

Carfibano, donde se ha centrado sobre todo en la musica civil y el ballet en la ciudad de

' AYARRA JARN E, José Enrique: Hilarion Eslava en Sevilla. Sevilla: Diputacion Provincial, 1979.

. AYARRA JARNE, José Enrique: La musica en la catedral de Sevilla. Sevilla: Caja de Ahorros Provincial San
Fernando de Sevilla, 1976.

21 ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Academias, sociedades musicales y filarmoénicas, en la Sevilla del siglo XIX ».
Revista de Musicologia, Vol. 14, N2 1-2, del /Il Congreso Nacional de Musicologia (1991), paginas 63-69.

% Ibidem, pag. 66.

2 ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Asociacionismo musical en la Sevilla romantica. El Liceo Artistico y
Literario ». Cuadernos de musica iberoamericana, Vol. 8-9 (2001), paginas 73-80.

19

Universidad Internacional de Andalucia, 2015



Sevilla. En laRevista de Musicologia de 1993 trata esta cuestion en un extenso articulo,
donde de nuevo destaca la labor del ilustrado Pablo de Olavide y la creacion de la Sociedad

Econémica de Amigos del P&ls

Similar al anterior, aunque mucho mas reducido, es el articulo que el mismo autor

publicé en la revista SchefZo

Por su parte, Ignacio Otero Nieto tiene también varias publicaciones sevillanas, si bien
no todas ellas centradas en la Sevilla del siglo XIX. Merecen mencionarse dos de ellas, donde
realiza descripciones puntuales de acontecimientos musicales, aunque de la segunda mitad del
siglo: una de estas publicaciones esta principalmente centrada en la vida musf€al civil

mientras que la otra pone su atencion en la musica refigiosa

Finalmente, en lo que a publicacion de articulos se refiere, merece citarse un articulo
de Maximo Pajares Baron sobre los conciertos que Franz Liszt ofrecio en Sevilla y en Cadiz
entre diciembre de 1844 y 1845, como buen ejemplo del atractivo que estas ciudades del Sur
suponian para que una figura del renombre de Franz Liszt acudiera a ellas, si bien formaba
parte de una gira extensa que el gran pianista y compositor estaba realizando por toda Espafia

en esa époci
b) ESTUDIOS SOBRE LA PRENSA MUSICAL DECIMONONICA ESPANOLA:

Sobre la prensa general decimondnica si existen hoy dia estudios y monografias, si no

muy numerosos, si al menos suficientes para dar una idea de la naturaleza e importancia de

* ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « La musica civil y el ballet en Sevilla durante la ocupaciéon napolednica ».
Revista de Musicologia, Vol. 16, N2 6, del XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia: Culturas
Musicales del Mediterrdneo y sus ramificaciones (1993), paginas 3.640-3.655.

> ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Espectaculos de musica y danza en la Sevilla napolednica ». Scherzo: Revista
de musica, Afio n2 23, N2 231 (2008), paginas 124-128.

*® OTERO NIETO, Ignacio: « Estampas de la vida musical en la Sevilla del Diecinueve ». Temas de estética y arte,
N2 17 (2003), paginas 135-159.

7 OTERO NIETO, Ignacio: « La Sevilla del Novecientos. Estampas de la musica religiosa ». Temas de estética y
arte, N2 22 (2008), paginas 153-172.

8 PAJARES BARON, Maximo: « Franz Liszt en Sevilla y en Cadiz (diciembre, 1844-enero, 1845) ». Revista de
Musicologia, Vol. 10, N2 3 (1987), paginas 887-918.
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esta fuente. Incluso de la prensa musical del siglo XIX, existen importantes especialistas
sobre ella que han investigado y siguen investigando en la actualidad.

Se mencionaran aqui tan soélo algunos estudios basicos que acercan al investigador a
conocer las caracteristicas basicas que tiene la prensa musical del siglo XIX, asi como su
problematica y sus carencias, y que han sido utilizados en este Trabajo de Fin de Master.

Jacinto Torres es uno de esos especialistas que aborda el estudio general de la prensa
musical espafiola en el siglo XIX desde un punto de vista sociologico, con datos
historiograficos de gran interés que sirven como punto de partida para la investigacion de este
Trabajo de Fin de Master. Entre sus articulos publicados destacaremos dos de ellos. El
primero de ellos pone el énfasis en los aspectos sociales que rodean la prensa musical
decimondnica en Espafia En las conclusiones de su articulo nos alerta de las cuatro
caracteristicas que debemos tener presente a la hora de utilizar la prensa musical en una

investigacion sobre el siglo XIX: retraso, brevedad, constancia y polariacion

El otro articulo de Jacinto Torres, aunque breve, es ilustrativo del estado en que se
encontraba la investigacion sobre prensa musical en el afio de su publicacion (1990), asi como

de la consideracién que tradicionalmente ha tenido esta ttiente

También Ramdn Sobrino Sanchez trata la cuestion de la prensa musical decimonodnica,
como resumen de un trabajo realizado por la Universidad de Oviedo. Ofrece al final del
articulo una relacién estadistica fruto del vaciado de una serie de publicaciones periédicas, en
la cual puede observarse la variedad de temas que en este tipo de publicaciones solia tratarse
(desde acustica, hasta bandas militares, musica de capilla, 6pera, conservatotios, etc.)

> TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espafiola en el siglo XIX ». Revista de
Musicologia, Vol. 16, N2 3, del XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia: Culturas Musicales del
Mediterrdneo y sus ramificaciones (1993), paginas 1.679-1.700.

%0 Ibidem, paginas 1.697 y 1.698.

*' TORRES MULAS, Jacinto: « La prensa periddica musical espafiola en el siglo XIX: Bases para su estudio ».
Periodica Musica. Publication of the Répertoire international de la presse musicale. Centres internationaux de
recherche sur la presse musical, Volume VIII (1990), paginas 1-11.

2 SOBRINO SANCHEZ, Ramén: « Un estudio de la prensa musical espafiola en el siglo XIX: vaciado cientifico e
indice de la prensa musical espafola ». Revista de Musicologia, Vol. 16, N2 6, del XV Congreso de la Sociedad
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Por ultimo, es de gran interés la tesis doctoral de M2 Belén Vargas LeEiamisica
en la prensa espafiola (1833-1874): fuentes y metodologia, estudio a través de las
publicaciones periédicas de GranadaEn esta tesis se aborda sobre todo la manera de
utilizar la informacion en la prensa peridédica para extraer asi noticias musicales, tanto de la
prensa especializada como de la no especializada, proponiendo una metodologia de trabajo.
Aunque utiliza la prensa de Granada como ejemplo de aplicacion, lo cierto es que hay
numerosas referencias a la publicacion sevillangld@rfeo Andaluzque es nuestro objeto

de estudio.
c) FUENTES PRIMARIAS PARA EL ESTUDIO DE LA MUSICA EN SEVILLA:

En lo que respecta a fuentes primarias que tengan relacién con la actividad musical en
la Sevilla de la primera mitad del siglo XIX, cabria mencionar en primer lugar las fuentes que
alberga el archivo de la de la Catedral de Sevilla, si bien ya se dijo anteriormente que la
musica eclesiastica no es el foco de atencion de este Trabajo de Fin de Master. En dicho
archivo catedralicio existen documentos que pueden ser de interés para el investigador, tanto
en el archivo de la capilla musical (donde se custodian unas 1825 obras de los maestros de
capilla que alli han ejercido su magisterio), como en el archivo capitular y otros fondos
documentales similares, que nos aportan informacion sobre la actividad que giraba en torno a
la capilla musicaf. Tres son los maestros de capilla que ejercieron su magisterio en las
primeras décadas del siglo XIX en Sevilla. Domingo Arquimbau, Francisco Andrevi y
Castellar (de muy breve estancia en el cargo por marchar pronto a la Real Capilla de Madrid),

y Miguel Hilarién Eslav.

Internacional de Musicologia: Culturas Musicales del Mediterrdneo y sus ramificaciones (1993), paginas 3510 -
3518.

* VARGAS LINAN, M2 Belén: Tesis La musica en la prensa espafiola (1833-1874): fuentes y metodologia, estudio
a través de las publicaciones periddicas de Granada. Repositorio institucional de la Universidad de Granada-
Tesis, direccion URL: < http://hdl.handle.net/10481/23756> (Ficha de tesis y texto completo de la tesis), 2013.
[Consulta: 14 mayo 2013].

i Pagina web de los archivos del arzobispado, de la catedral y de la Biblioteca Colombina: direccién
URL: <http://www.icolombina.es/institucion/index-informacion.htm>. [Consulta: 18 mayo 2013].

> AYARRA JARNE, José Enrique: La musica en la catedral de Sevilla. Op. cit., extranamente publicado sin
numeracion de paginas.
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Como libro de obligada consulta cuando se quiere investigar este archivo catedralicio,
debera citarse el catdlogo que de la musica polifénica alli archivada realizaron Herminio
Gonzalez Barrionuevo, José Enrique Ayarra, Manuel Vazquez Vazquez, y un amplio equipo
de colaboradores, en un trabajo promovido por el Centro de Documentacion Musical de
Andalucig®.

Pero aparte de estos archivos vinculados a la actividad eclesiastica, merecen la
principal atencion los fondos contenidos en el Archivo Historico de la Administracion
Municipal de Sevilla, el cual visité en un par de ocasiones para tomar contacto y conocer
someramente la naturaleza de los fondos que pueda contener, y que tengan relacion con la
tematica musical. Dividida en veinte secciones segun su tematica y su periodo, la seccion que
mayor interés despierta para los propdésitos de esta investigacion es la seccion XIV, titulada
“Crénica de Félix Gonzalez de Ledn” (de 1800 a 185&e trata de un cronista aficionado y
enamorado de la ciudad, que dedic6 su vida al estudio y recogida de datos de Sevilla, como
indica el profesor Alfonso Pozo Ruiz (que fue miembro del Comisariado del V Centenario de
la Universidad de Sevilla), “quizas favorecido por su paralisis que le imposibilitaba para otros
trabajos®. Su crénica es un extenso diario donde recoge dia a dia los acontecimientos
culturales acaecidos en la ciudad de 1800 a 1856. En especial, resulta de gran interés el detalle
que ofrece sobre las representaciones teatrales y los conciertos que tuvieron lugar en Sevilla

durante la primera mitad del siglo XIX.

Aparte de esta seccion XIV, sin duda también podria haber interesantes datos a
considerar en otras secciones administrativas relativas al siglo XIX (como la secciéon VI) y la
ocupacion francesa (seccion VII). Existe ademas la llamada coleccién alfabética, con
documentacién archivada en cajas, donde las que estan numeradas como 658, 659 y 660,
contienen documentacion variada sobre teatros y circos de la ciudad (planos, datos

econdmicos, escritos administrativos de peticiones, etc.).

*®* GONZALEZ BARRIONUEVO, Herminio, AYARRA JARNE, José Enrique y VAZQUEZ VAZQUEZ, Manuel: Catdlogo
de libros de polifonia de la Catedral de Sevilla. Granada: Junta de Andalucia — Centro de Documentacion
Musical de Andalucia, 1994.

*” Informacién extraida del folleto informativo editado por el propio Archivo Municipal de Sevilla.

*®¥p0z0 RUIZ, Alfonso: Pagina web personal, direccion URL:
<http://personal.us.es/alporu/varios/felix_gonzalez_leon.htm>. [Consulta: 18 mayo 2013]
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Para finalizar, la prensa es la fuente primaria principal de esta investigacion, en
concreto la revista musicdtl Orfeo Andaluzen su segunda época (1847-1848). En este
sentido, la Hemeroteca Municipal de Sevilla contiene gran cantidad de fondos de épocas
diversas, muchos de ellos digitalizados y de facil acceso. Y no solo la prensa musical resulta
de interés, sino también la prensa general sevillana del siglo XIX puede ser una importante
fuente documental en una investigacibn musicoldgica, pues como todas las publicaciones de
aquella época, solia tener una seccion para noticias de espectaculos y resefias musicales que

merece la pena considerar.
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3- HIPOTESIS, METODOLOGIA Y ESTRUCTURA DEL TRABAJO

Con el presente Trabajo de Fin de Master nos preguntamos si la informacién que
puede extraerse a traves de lo publicado en la prensa musical que va a utilizarse como fuente
primaria El Orfeo Andaluzn su segunda época de los afios 1847-48), respecto a la actividad
de la Sociedad Filarménica Sevillana, y a la inauguracion y primera temporada del nuevo
Teatro de San Fernando, sirve para confirmar la informacion y los datos que han publicado
los pocos autores que han escrito sobre estas instituciones sevillanas, o por el contrario
pueden hallarse contradicciones, o lagunas informativas que la mencionada revista

decimononica pueda ampliar o rellenar.

Esta hipotesis de trabajo ya deja claro que la tarea investigadora debe implicar un
profundo conocimiento de los contenidosEd@®rfeo Andaluzn su segunda época. Para ello
se debera proceder a un vaciado exhaustivo de toda su informaciéon musical. Esta labor
conlleva el disefar previamente una base de datos sobre la cual se vayan volcando las muy
variadas informaciones que la revista contiene en los numeros conservados, que son del 1
(octubre de 1847) al 16 (enero de 1848), del 20 (febrero de 1848) al 28 (abril de 1848), y el
namero 36 (el ultimo conservado, de principios de julio de 1848). Existen por tanto niUmeros

perdidos pertenecientes a los meses de febrero, mayo y junio.

Para esta tarea se ha diseflado una base de datos en Excel, que si bien es sencilla, es
suficiente para los objetivos que se persiguen en esta investigacion, y por tanto lleva los
campos estrictamente necesarios para que la informacion almacenada en ella sea facilmente
accesible, manejable, y muy visual. El vaciado de todas las noticias y datos conteitlos en
Orfeo Andaluzy registrados en esta base de datos, ha sido una larga y minuciosa tarea que ha
ocupado dos de los cuatro meses y medio en los que se ha desarrollado la investigacion para

este Trabajo de Fin de Master. Los campos creados en esta base de datos son:

NUMERO DE LA REVISTA
ANO

MES

SECCION
TITULO/SUBTITULO
CONTENIDO

PAGINAS
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AUTOR
PERSONAS/INSTITUCIONES
OBRAS

Sobre esta estructura se han volcado todos los contenidos en la revista, tanto los muy
extensos (de varias paginas) como los muy breves (los hay de tan sélo dos lineas). Se han
registrado exhaustivamente todas las noticias que tenian contenido musical, mientras que de
aquellas noticias no musicales (generalmente literarias o teatrales) no se han registrado las
personas ni las obras en sus campos correspondientes, por cuanto no son agentes musicales ni
obras musicales que interesen para los propdésitos de esta investigacién musicoldgica, aunque

si han sido mencionadas en el campo “contenido” de la base de datos.

Este trabajo sistematico de registro de informacion corresponderia a una primera fase
de metodologia positivista, que se hace necesaria como punto de partida para fases
posteriores, y que se hace necesaria utilizar en fuentes como la prensa, que tradicionalmente

ha sido (y sigue siendo en buena medida) una fuente poco explotada.

La base de datos descrita anteriormente, con toda su informacion, se aporta como

anexo a este Trabajo de Fin de Master en formato digital (Excel).

Por su parte, las fuentes secundarias manejadas en este trabajo se han utilizado con dos
sentidos. El primero de ellos para definir los antecedentes de las instituciones musicales a
estudiar, asi como del estado de la prensa musical de los afios antdfio@r$ea Andaluz
En la medida que esta revista recoge de algin modo la imagen de la temporada 1847-48 de la
Sociedad Filarménica Sevillana y del Teatro de San Fernando, se hace necesario tener un
conocimiento de como ha sido el devenir de la actividad lirica en la ciudad de Sevilla durante
al menos la primera mitad del siglo XIX, y hasta la construccion del nuevo coliseo de San
Fernando, ademas de conocer qué sociedades culturales se habian creado en Sevilla durante la
primera mitad del mencionado siglo. También resulta de gran utilidad, para situarse en la
investigacion, el conocer qué caracteristicas son definitorias de las revistas musicales que
precedieron &l Orfeo Andaluzen su segunda época, a través de importantes especialistas

gue han escrito e investigado sobre prensa musical espafiola en el siglo XIX.

El otro sentido que para este Trabajo de Fin de Master tienen las fuentes secundarias

es el de contrastar y relacionar su informacion con lo publicad&l ébrfeo Andaluz
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confirmando a veces informaciones, contradiciendo en algunos casos las mismas, y en otras

ocasiones, tratando de complementarse mutuamente.

A medida que se va avanzando en el conocimiento de los contenidos de la revista, se
va tomando conciencia de qué aspectos musicales son los mas profundamente tratados por
parte de Manuel Jiménez, el redactor Unic&etd®rfeo AndaluzEllo nos permitird percibir
para qué clase de informacion nos resulta mas util la revista, y por otra parte, qué datos nos da
esta publicacion para poder indagar e investigar en otros caminos que nos relacione la vida
musical sevillana y sus protagonistas, con otras instituciones y personas, tanto sevillanas

como de otros lugares, abriendo asi campos de investigacion futura.

La metodologia seguida en esta segunda fase de la investigacién estd en consonancia
con los supuestos de una musicologia urbana y con la sociologia de la musica, pues en cierta
manera se pretendera aprehender de la revista toda informacion relacionada con aspectos
como: la recepcion musical del publico, el asociacionismo musical, y la actualidad del
repertorio musical de un momento determinado. Todo ello en una ciudad (Sevilla) y un

tiempo concreto (la temporada 1847-48).

La estructura de este Trabajo de Fin de Master consta de una seccién introductoria,
donde se incluirdn los planteamientos y objetivos pretendidos en la investigacién, asi como se

hace un recorrido sobre el estado de cuestion en relacion al objeto investigado y sus fuentes.

A continuacion viene la redaccién propiamente de la investigacion, dividida en cuatro
capitulos. El primero de ellos (Antecedentes) tiene como objetivo simplemente situar al lector
en este trabajo, mediante un breve recorrido sobre los comienzos del asociacionismo musical
en la Sevilla de la primera mitad del siglo XIX, sobre los teatros sevillanos desde finales del
siglo XVIIl y hasta la inauguracion del Teatro de San Fernando, y sobre las caracteristicas y

problematica de la prensa musical en la primera mitad del siglo XIX.

Seguidamente vendra un capitulo para describir con cierto detalle la que sera la fuente
primaria utilizada:El Orfeo Andaluzen su segunda época de publicacion (1847-48). Se
incluiran también reflexiones sobre el pensamiento y la personalidad de Manuel Jiménez, el

redactor Uinico de esta revista.

Y dos capitulos mas completaran el cuerpo principal de este Trabajo de Fin de Master.

Uno dedicado a la Sociedad Filarménica Sevillana, y el otro al Teatro de San Fernando en su
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primera temporada. Se tratardn aspectos sociales, como el publico, los socios, la critica, los
artistas, las dificultades de gestidon, etc., y también se expondran los datos que puedan
extraerse dézl Orfeo Andaluz sobre el repertorio musical, tanto del nuevo Teatro de San

Fernando, como de las veladas musicales que organizaba la Sociedad Filarmoénica Sevillana.
Se haradn también comparaciones entre los datos, asi como reflexiones sobre los mismos y

sobre las criticas musicales publicadas en esta revista.

Finalmente, al final de este trabajo, se plasmaran una serie de conclusiones a raiz de la
investigacién, asi como se incluiran unos anexos de ciertas pagiBh®deo Andaluzy se
citaran una serie de fuentes y bibliografia relacionadas con este Trabajo de Fin de Master.
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1- ANTECEDENTES

1.1- LA ACTIVIDAD MUSICAL EN SEVILLA A COMIENZQOS DEL SIGLO XIX'Y EL
ORIGEN DE LAS SOCIEDADES MUSICALES.

a) DE LA ILUSTRACION AL REINADO DE ISABEL II.

Para entender el furor asociativo que hubo durante el siglo XIX en Sevilla se hace
necesario retrotraerse a la época ilustrada de Pablo de Olavide. Pablo Antonio José de Olavide
y Jauregui, nacido en Lima (Perd) en 1725, donde inici0 su carrera politica, era amigo y
protegido del conde de Aranda, el gran reformista cultural de Carlos Ill. Es asi como Pablo de
Olavide fue nombrado asistente en Andalucia, donde se propuso realizar grandes esfuerzos
por mejorar la ensefianza y la cultura de los habitantes de esta region, ademas de luchar contra
el bandolerismo. Hizo venir, para ocupar un cargo de magistrado en la Audiencia de Sevilla,
nada menos que a Melchor Gaspar de Joveftars los salones de los Reales Alcazares de
Sevilla podian escucharse en esta época la musica mas reciente procedente de Francia y de

Italia®.

Antonio Alvarez nos sefiala que en este tiempo de Olavide, una de las instituciones
sevillanas de mayor importancia que se cre6 fue la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais.
Fueron aristocratas ilustrados (como el malogrado conde del Aguila) los que formaban parte
de esta institucion, los cuales solian ser grandes amantes de la musica. También en estos afos,
como nos recalca Antonio Alvarez, la burguesia sevillana era aun casi inexistente, y menos
aun interesada en actividades cultufdleB! interés musical de esta aristocracia la llevé a
fundar la primera Academia de Musica en la calle San Eloy a comienzos del siglo XIX, donde

se solian aprender “la guitarra culta y los estilos tonadillescos que ofan en elteatro”

El periodo de ocupacion francesa, una vez que la vida social se reactivaba tras la
finalizacion de los combates, significd la vuelta a los teatros de aquella aristocracia ilustrada

* DE MENA CALVO, José Maria: Historia de Sevilla. Barcelona: Plaza & Janés Editores, 22 ed. abril 2010, pagina
277.

0 ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Academias, sociedades musicales y filarmdnicas, en la Sevilla del siglo XIX ».
Revista de Musicologia, Vol. 14, N2 1-2, del Ill Congreso Nacional de Musicologia (1991), pagina 63.

o Ibidem, paginas 63-64.

* Ibidem, pagina 64.

31

Universidad Internacional de Andalucia, 2015



que era tildada de afrancesada. El Teatro Cémico reabria sus puertas para acoger funciones de
Opeaa, y el rey impuesto, José Bonaparte, era considerado un gran impulsor de la actividad
teatral en todo el pdfs Pero la épera no era la Unica actividad musical de este periodo
(aunque si la mas importante). La musica sinfoénica también tenia presencia en estas
actuaciones musicales, y es por eso que se tienen noticias de haberse interpretado sinfonias de
Haydn, e incluso su oratorio La Creacion en la Fabrica de Tabacos el 25 de enerc*tle 1812

Ademas de Operas, comedias, sainetes, zarzuelas y tonadillas del XVIII, también se
sabe de la presencia de compafiias francesas de ballet actuando en el teatro al menos desde
1810, como nos lo sefiala Antonio Alvarez a través del cronista Gonzélez d& Leén

El entusiasmo francés por el teatro y los espectaculos levanté cierta polémica cuando
las autoridades francesas mantuvieron las representaciones incluso en periodo de Cuaresma,

lo que llevo al clero sevillano y a parte de la poblacién a mostrar su extfafieza

El llamado periodo fernandino (entre 1814 y 1833), caracterizado por una vuelta al
poder de la aristocracia y del clero, tiene un breve periodo constitucional (entre 1820 y 1823)
que va a ser de gran importancia desde el punto de vista cultural. Se creara una nueva
Academia Filarmonica que dirigiran los organistas de la catedral, Manuel Sanclemente y
Eugenio GomeZ. Observamos asi como los aires de progresismo que ondularon en aquellos
breves afios propiciaron practicas que eran severamente criticadas (cuando no sancionadas) en
periodos anteriores, pues dificilmente se admitia que los musicos de la catedral pudieran tener

participacion en la vida musical civil, y aln menos en la teatral.

** ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « La musica civil y el ballet en Sevilla durante la ocupaciéon napolednica ».
Revista de Musicologia, Vol. 16, N2 6, del XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia: Culturas
Musicales del Mediterraneo y sus ramificaciones (1993), pagina 3.644.

44 . . . 4 . . . .

Asi lo menciona Antonio Alvarez en su ya citada obra sobre las « Academias, sociedades musicales y
filarmdnicas, en la Sevilla del siglo XIX » (pagina 65), haciendo alli referencia a la fuente original, que es la
importantisima Crdnica de Félix Gonzdlez de Ledn, que se conserva en el Archivo Histérico Municipal de Sevilla.

*> ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « La musica civil y el ballet en Sevilla durante la ocupacién napolednica ». Op.
cit., pagina 3646.

*® Ibidem, paginas 3.649-3.650.

" ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Academias, sociedades musicales y filarmoénicas, en la Sevilla del siglo XIX ».
Op. cit., paginas 65-66.
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Pero lo cierto es que ese periodo fernandino se va a caracterizar, como dice Antonio
Alvarez, por “el control del poder local por la aristocracia absolutista y el ¥lera’catedral
y su capilla acapararian de nuevo el mayor interés musical, donde destacé la figura del
maestro de capilla, Domingo Arquimbau, quien ejercicio su cargo en la Catedral de Sevilla de
1790 hasta su fallecimiento en 1729. No obstante, en lo que al teatro se refiere, se mostrara
una preferencia cada vez mas intensa hacia la masica de Rossini: “no va a haber concierto

publico o privado, acto académico o social donde no se interprete a Rassini”
b) LA EPOCA ISABELINA: EL ORIGEN DE LAS SOCIEDADES FILARMONICAS.

La Sevilla isabelina y democrética significO un leve incremento del poder de la
burguesia, y ello a pesar de que, como nos dice José Manuel Cuenca Toribio, la economia
sevillana se presenta aun marginal en comparacion con otras zonas del territorio espafiol. Pero
en buena parte esa burguesia incipiente comenzo a tener cierto poder a medida que adquiria
parte de los bienes desamortizados a la Iglesia:

La burguesia, convertida en instrumento y agente del cambio que comenzaba a
opeaarse con relativa hondura en algunas dimensiones de la estructura social espafola, fue
también en Sevilla la gran beneficiaria de los cuantiosos bienes que la Iglesia poseia en su

recinto y comarcy.

No obstante, nos insiste también José Manuel Cuenca, que la burguesia sevillana no
seria la que capitaneara el movimiento industrial tras la desamortizacion de 1836, sino que la

aristocracia seguia manteniendo gran parte de su pujanza dePpasado

En cualquier caso, es innegable que un cambio estaba operando en la estructura y en
las costumbres sociales. Muestra de ello, nos sefiala Antonio Alvarez, seria la creacion del

Liceo Artistico y Literario el 9 de abril de 1838, “al frente de cuya seccidon de musica estuvo

*® Ibidem, pagina 65.
* Ibidem, paginas 65-66.

*® CUENCA TORIBIO, José Manuel: Historia de Sevilla. Sevilla en el siglo XIX. Del Antiguo al Nuevo Régimen.
Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado de Publicaciones, 1991, pagina 85.

Y bidem.
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el maestro de capilla de la catedral Hilarién Esl3veEste importante maestro de capilla
marcaria toda época en Sevilla, por su personalidad y por la multiplicidad de sus actividades.

El repertorio italiano era el predominante en las veladas musicales que esta institucion
celebraba, si bien el gusto se iba desplazando desde un Rossini cada vez menos interpretado,
hacia un alza de Bellini y Donizetti. Ademas de la 6pera, también podian oirse en las veladas

del Liceo “virtuosas variaciones y fantasias para violin y piano muy del morfento”

Pero el aspecto mas destacado de este Liceo Artistico y Literario serd el comprobar
como en estas actividades musicales confluian personas de distinto origen, unidos todos por el
amor a la musica. Es asi como podia comprobarse que musicos pertenecientes a la catedral
participaban activamente (como es el caso del maestro de capilla y de los organistas).
También musicos provenientes del teatro actuaban en estas veladas del Liceo. Y sobre todo,
aficionados con un buen nivel musical, algunos de ellos aristécratas, pero principalmente

burgueses (diplomaticos, médicos, industriales,’&tc.)

En la década de los afios 40 los conciertos de salén y la épera tienen una gran
expansion en la ciudad, con una burguesia cada vez mas pujante y participativa que, como nos
dice Antonio Alvarez, “veia en este tipo de actividades una forma de ennoblecer su ascenso

social®®.

>> ALVAREZ MARTINEZ, M2 Salud y ALVAREZ CANIBANO, Antonio: “Sevilla”, en Emilio Casares (dir.): Diccionario
de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, Vol. 8, Madrid: SGAE, 2001, pagina 895.

Hilarién Eslava fue un importante maestro de capilla que marcaria toda una época en Sevilla, por su
personalidad y por la multiplicidad de sus actividades. De él, José Enrique Ayarra nos proporciona los siguientes
datos en, AYARRA JARNE, José Enrique: La musica en la catedral de Sevilla. Sevilla: Caja de Ahorros Provincial
San Fernando de Sevilla, 1976:

Nacido en Burlada (Navarra) en 1807, fue primero maestro de capilla en Burgo de Osma, y de alli vendria a
Sevilla en 1830 a tomar posesién de la capilla musical de la Catedral. En 1847 marchdé a Madrid para ser
nombrado maestro de la Capilla Real, aunque seguiria manteniendo contacto con la ciudad de Sevilla hasta casi
el final de vida, muriendo en 1878 en Madrid.

>3 Ibidem.

>* ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Academias, sociedades musicales y filarmdnicas, en la Sevilla del siglo XIX ».
Op. cit., pagina 66.

> Ibidem, pagina 67.
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Por eso, antes de la fundacién de la Sociedad Filarmonica de Sevilla en 1845, todavia
podanos mencionar algunos otros antecedentes, como la Sociedad Sevillana de Emulacion y
Fomento, asi como el Casino Sevillano, ambos fundados en 1844, y donde tuvieron lugar

conciertos de musica de salén, épera, e incluso actividades de ensefianz&’musical

Una muestra de la vitalidad musical que la ciudad estaba alcanzando en esta década
seria la llegada de un joven pero ya afamado Franz Liszt, el cual ofrecié en el Teatro Principal
dos conciertos los dias 19 y 23 de diciembre de 1844, mas una participacion extraordinaria en

una funcion teatral benéfica el dia 27 de ese mismod'mes

Una comparacion con otras ciudades espariolas nos muestra que, por ejemplo, el Liceo
Artistico y Literario de Madrid, se crearia tan sé6lo un afio antes que el sevillano, es decir, en
1837°% En Madrid hubo varias academias, pero la mayoria tuvieron una vida efimera. En
1844 se fundaria la Sociedad Filarmonica de Barcelona, que estuvo activa hasta 1857. Sin
embargo, se considera que fue en Tenerife donde se fundaria la mas antigua de las Sociedades
de Concierto, en 1839.

En definitiva, la ciudad de Sevilla sufre un cierto desfase en esa corriente espafiola de

asociacionismo musical en el siglo XIX, pero tampoco un desfase excesivo.

> Ibidem, paginas 67-68.

" PAJARES BARON, Maximo: « Franz Liszt en Sevilla y en Cadiz (diciembre, 1844-enero, 1845) ». Revista de
Musicologia, Vol. 10, N2 3 (1987), pagina 891.

*® GOMEZ AMAT, Carlos: Historia de la Musica Espafiola. 5. Siglo XIX. Pablo Lépez de Osaba (dir.). 62 ed. (12 ed.,
1985), Madrid: Alianza Editorial, 2007, pagina 224.

> Ibidem.
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1.2- LOS TEATROS DE SEVILLA EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XIX.

La inauguracion del Teatro de San Fernando en diciembre de 1847 fue un hito en la
Historia de Sevilla que marcé un antes y un después en la vida teatral sevillana. El periddico
El Orfeo Andaluzecoge en sus primeros numeros de 1847 el deseo y la inquietud con el que
la burguesia sevillana ansiaba el inicio de su andadura, y con ella la regularidad por fin de una
temporada de Opera en la ciudad. Pero para llegar a ese punto, la primera mitad del siglo XIX
estuvo plagada de vicisitudes por las que tuvieron que pasar los teatros sevillanos y los
empresarios que los gestionaban, vicisitudes en consonancia con la convulsién social y
politica por la que atraveso Espafia en las décadas que transcurrieron desde finales del siglo
XVIIl 'y hasta ese afio de 1847.

Andrés Moreno Mengibar nos menciona en su libmodpera en Sevilla en el siglo
XIX que ya en la temprana fecha de 1793 un tal Lazaro Calderi tenia la intencion de
establecerse en Sevilla y construir un teatro comico. Es asi como present6 su solicitud ante el
Ayuntamiento de la ciudad, bajo las credenciales de su experiencia como empresario teatral
en ciudades como Cartagena, con el compromiso de construir un coliseo “bajo las mejores
reglas de arquitectura y buen gusto”, y dispuesto a ofrecer una programacion tan sélo de

“intermedios de musica vocal italiana y espafiola de los mejores ma¥stros”

Lazaro Calderi y su mujer, Ana Sciomeri, eran cantantes italianos afincados en
Espafa. Tras la peticion anterior de 1793, tuvieron que transcurrir dos afios de tensiones,
deliberaciones, peticiones de informes, y un largo calvario burocratico para que pudieran
tener las preceptivas autorizaciones. Finalmente se llevé a cabo la construccidén del teatro,
costeado por el matrimonio, “en un solar entre las calles San Acacio y de laM¥u#la7
de octubre de 1795 se inaugurd el teatro, atn sin terfAir&rllamado Teatro Cémico tenia
unacapacidad para 2.821 personas, y parece ser que tuvo un funcionamiento regular hasta

1800, afio en que tuvo que cerrar por una grave epidemia en la°tiudad

% MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado
de Publicaciones, 1998, pagina 31.

*! Ibidem, pagina 35.
62 , ;.
Ibidem, pagina 36.
% ALVAREZ MARTINEZ, M2 Salud y ALVAREZ CANIBANO, Antonio: “Sevilla”, en Emilio Casares (dir.): Diccionario

de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, Madrid: SGAE, Vol. 8, pagina 984.
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Pero los problemas no eran tan solo de financiacién y construccién del edificio. La
escasez de musicos en la ciudad implicaba la necesidad de contar con los musicos que
formaban parte de la capilla musical de la catedral. EI 17 de octubre de 1795 Calderi hizo
llegar al Cabildo de la Catedral su peticion de poder contar con sus musicos. Varios dias
pasaron de discusiones y deliberaciones, donde los candnigos estaban divididos en sus
intenciones, y donde el Ayuntamiento presionaba para que se favoreciese la participacion de
los musicos en el teatro. Finalmente se acordd no permitir, pero si al menos disimular no
saber nada de aquellos musicos que decidieran voluntariamente trabajar para el teatro. Asi se
mantendria esta situacién durante diez afios, hasta 1805, con lo que no se perjudicaba la
actuacion musical del teatro, y se procuraba no tener tampoco mayores desencuentros con el

Ayuntamient6”.

Los problemas financieros acuciaban al empresario, que no podia cumplir sus
compromisos de pago con el Ayuntamiento, alegando “haber variado en un todo las
circunstancias que han ocurrido desde aquel tiempo hasta el presente y por otros fundamentos
que harfa ver a la ciud€d” Compromisos de pago con artistas, dificultades econémicas e
intrigas de caracter politico con la corporacion municipal se fueron sucediendo, con continuas

6rdenes de cierre y autorizaciones de reapé&ftura

A mediados de 1797 la mujer de Calderi, Ana Sciomeri, solicitd administrar los bienes
de su marido, acusandolo de mala gestion. Es asi que el 26 de junio de ese afio se le concedid
la direccion del teatro a Juan Brull, inicidndose una nueva etapa en la gestion. Pero poco durd
este nuevo periodo, pues una terrible epidemia de fiebre amarilla azoto6 la ciudad de Sevilla en
1800. Félix Gonzalez de Leodn, el gran cronista de esa €poca, nos cuenta lo terrible que llego a
ser la enfermedad, y que muchos de los actores del teatro murieron por esa causa. Se decretd

por tanto que el teatro fuera cerrado, y asi permanecié durante varios afios a pesar de las

® VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmdnicas (1800-1871). Sevilla: Instituto de la Cultura y de las Artes del Ayuntamiento de Sevilla (ICAS),
Departamento de publicaciones, 2010, paginas 81-82.

® MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 37, haciendo referencia a las
escribanias del siglo XIX que se custodian en el Archivo Municipal de Sevilla.

% Ibidem, paginas 37-41.
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peticiones de Juan Brull para que se reabriera. Finalmente, el empresario tuvo que marcharse

dela ciudad’.

Seria en 1804 cuando Ana Sciomeri conseguiria la autorizacion, tanto de arzobispo
como del rey, para reabrir el teatro de San Acacio y presentar en él funciones de malabaristas
y de musicas instrumental Se inicia asi un periodo en el que la empresaria, no sin
dificultades y vaivenes diversos, pudo programar hasta 1808 una serie de temporadas donde la
Opera tuvo un importante protagonismo, especialmente en el afio de 1805, que fue el de mayor
namero de representaciones. Asi puede leerse en el exhaustivo diario de Gonzéalez de Ledn,

donde se recoge el siguiente nimero de representaciones operisticas:

1804 ... 33
1805 ..oeen....... 80
1806 .............. 39
1807 .ooeeeeenn... 27
1808 ....cv....... 15°

A finales de mayo de 1808 el teatro cierra sus puertas ante la gravedad de la situacion
politica. Asi permaneceria hasta el 9 de febrero de 1810, donde se produciria la reapertura del
ahora llamado Teatro Comico de Sevilla con una funcion teatral extraordinaria para

homenajear la presencia en la ciudad del rey José Borfdparte

Antonio Alvarez Cafiibano ha estudiado en profundidad este periodo de ocupacion

francesa de la ciudad, y expresa lo siguiente respecto a la actividad teatral en la ciudad:

% Ibidem, paginas 42-44.
68 . ;.
Ibidem, pagina 44.

% VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmdnicas (1800-1871). Op. cit., pagina 35, siguiendo la informacion del diario de Félix Gonzalez de Ledn.

" ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « La musica civil y el ballet en Sevilla durante la ocupacién napolednica ».
Revista de Musicologia, Vol. 16, N2 6, del XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia: Culturas
Musicales del Mediterrdneo y sus ramificaciones (1993), paginas 3.642-3.643.
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No cabe duda de que para la empresaria Ana Sciomeri la presencia francesa fue

beneficiosa, José | protegié desde el primer momento la actividad teatral en tod@.el pais

La ocupacion francesa supuso novedades en la vida cultural sevillana; no solo se
potencian los espectaculos publicos con la orden de reabrir el Teatro Cémico y los nuevos

repertorios, sino que... no se respeta la norma de cerrar el Teatro después de’€arnaval

Por su parte, Andrés Vallés Chorda sefiala que Sevilla sufrié la ocupacion francesa de
manera mas moderada que otras partes del territorio espafiol, y mas concretamente entre
febrero de 1810 y agosto de 1812. Una ocupacion “tranquila en medio de una guerra y a la

ciudad no le influyé negativamenfé”

En este periodo afrancesado no sélo la 0pera extranjera (tanto francesa como italiana)
tenia presencia en el teatro, sino que zarzuelas, y sobre todo tonadillas de Blas de Laserna,
Esteve y otros, también eran representddRero sefiala Antonio Alvarez Cafiibano que seria
la presencia cada vez mas asidua de compafiias de baile y de ballet la mayor novedad que

traerian los franceses al teatro sevillano

Andrés Moreno Mengibar destaca como una de las grandes cualidades de Ana
Sciomeri el saber adaptarse a las circunstancias politicas de cada momento, y es asi que al
regreso del llamadeey deseado, Fernando VII, supo utilizar su teatro y su compafiia para
festejar la liberacion france$a Pero a pesar de ello, no le resultd facil mantener una
programacion teatral estable, pues a los problemas econdmicos propios de su actividad, que la
obligaban a hacer continuos reajustes de plantilla, habria que afiadir los conflictos continuos

con el Ayuntamiento. Y es que en este nuevo periodo absolutista habia detractores del teatro

! Ibidem, pagina 3644.
7 Ibidem, pagina 3649.

7 VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmédnicas (1800-1871). Op. cit., pagina 38.

" ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « La musica civil y el ballet en Sevilla durante la ocupacién napolednica ». Op.

cit., pagina 3645.
7 Ibidem, pagina 3646.

’® MORENO MENGIBAR, Andrés: La opera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 66.
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gue incluso presionaban para la demolicion del edificio. Fueron las personas mas liberales las

quese sentian mas identificadas con el teatro, y constituian su publico ma&’asiduo

El afo 1819 resultd especialmente convulso para la vida teatral, pues diversos
acontecimientos llevaron a mantenerlo cerrado en varias ocasiones: luto por el fallecimiento
de la reina el aflo anterior, muerte de Carlos 1V, y sospechas de epidemia de peste en agosto.
Este dltimo acontecimiento llevd a que el Teatro Comico estuviera cerrado desde el 26 de

agosto hasta el 8 de diciemf5re

El largo y convulso periodo que va desde 1820 hasta 1833 “supone una definitiva
quiebra del sistema estético-musical que hasta la fecha habia imperado en la escena operistica

79

sevillana™. El estreno en Sevilla de la 6pera de Rodsanitaliana en Argekignificaria una

gran revolucién en la programacion posterior del Teatro Céfhico

Durante el llamado Trienio Liberal (1820-1823) la empresaria Ana Sciomeri supo una
vez mas adaptarse a las nuevas condiciones politicas, mostrdndose comprometida y solidaria
con los ideales constitucionalistas de aquellos afios, lo que le permiti6 ofrecer una
programacién continuada durante todo el trighiBn cualquier caso, no estuvo este periodo
exento de contratiempos para la empresaria: epidemias, inundaciones, desencanto del publico,
tiranteces con el Ayuntamiento... La corporacion municipal tenia en mente hacerse cargo de
la gestion de teatro, para terminar asi con los desencuentros con la empresaria, si bien no llegé

nunca a ejecutar dicho pf&n

77 VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmdnicas (1800-1871). Op. cit., pagina 43.

® MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 76.
79 . ;.
Ibidem, pagina 77.

8 VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmdnicas (1800-1871). Op. cit., pagina 45.

¥ MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 78.

8 Ibidem, paginas 79-88.
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El 20 de junio de 1823 las tropas francesas destruyeron el Teatro Cémico, el cual
permanecié cerrado hasta enero del afio siguferRero lo cierto es que los Calderi no tenian
dinero suficiente para afrontar la reconstruccion del edificio, por lo que tuvieron que buscar
socios que le financiasen los gastos de remodelacion del teatro. Esos socios fueron el tenor
Leandro Valencia y el bufo Pedro del Castillo, que a cambio de su aportacion se garantizaron

la contratacion por parte del teatro de su propia compaifia d&%pera

La denominada Ominosa Década (1823-1833) estuvo marcada para el Teatro Comico
no solo por los incesantes problemas econdmicos y las dificultades para cuadrar las cuentas,
sino por continuas intrigas y sospechas politicas. Se culpaba al teatro de ser uno de los focos
que alimentaban los amotinamientos politicos contra el rey, y por tanto de ser un lugar de
encuentro de personas de ideologia liberal. Se acusaba al teatro de ser ofensivo “contra Dios,

la Iglesia, el Estado, los Reyes y el propio pueblo sevilfdno”

Aunque en 1824 y en 1825 el repertorio operistico aun seguia siendo el tradicional de
afos anteriores (el de los maestros Paisiello y Cimarosa), a partir de 1826 el incremento de

Operas de Rossini representadas en el Teatro Comico fue espectacular:

1826 .............. 32
1827  oereeenn.. 78
1828 ..coeen...... 83
1829 ...iooen..... 58°

Pero a pesar de la intensa actividad teatral y operistica, lo cierto es que la asfixia
economica de los Calderi estaba llegando a un punto maximo. ElI Ayuntamiento hizo lo
posible a partir de 1829 para sufragar los déficits y poder mantener el teatro abierto, como una

estrategia para evitar la sublevacion de los liberales, que eran el plblico asiduo®al featro

8 VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmdnicas (1800-1871). Op. cit., pagina 47.

¥ MORENO MENGIBAR, Andrés: La opera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 92.
% Ibidem, paginas 89-92.

8 VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmédnicas (1800-1871). Op. cit., pagina 49, siguiendo la informacion del diario de Félix Gonzalez de Ledn.

¥ MORENO MENGIBAR, Andrés: La opera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., paginas 102-103.
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ello habria que afadir el mal estado en el que se encontraba el viejo inmueble, y las disputas
juridicas sobre la propiedad de los terrenos, que acabaron por dar la titularidad de los mismos
al marqués de Guadalcazar. Todo ello acabd con la demolicién del teatro &, 1833
coincidiendo con el mismo afio en que murié el rey Fernando VII. Asi moria el Antiguo

Régimen como también lo hacia “toda una etapa de la Historia teatral se¥illana”

En esta situacion, en julio de 1833 el marqués de Guadalcazar inicia la reconstruccion
de un nuevo teatro en el mismo solar en el que estaba ubicado el Teatro Comico. Mientras
duraban las obras, la familia Calderi y otros artistas utilizaron para sus actuaciones un
pequefo teatro en la calle Misericordia. Finalmente, finalizada las obras, el 30 de marzo del
afo siguiente abriria sus puertas el que seria llamado a partir de entonces como Teatro

Principaf®.

El matrimonio formado por José Massa y Josefina Julién eran los empresarios de este
nuevo teatro, al que durante un par de temporadas se le dio vida con una programacion digna,
con estrenos al mismo nivel del Teatro del Principe de Madrid. Pero problemas sanitarios y
escasez de publico llevaron a la ruina a los empresarios. Su sucesor en la gestién, José Galan,
aunque lo intentd, no pudo remontar la situacion financiera para ofrecer una temporada teatral

de calidad™.

Andrés Moreno Mengibar ha reflexionado profundamente sobre cuales fueron las
causas para tal acumulacion de problemas econdémicos en la gestion de los teatros, y mas
concretamente con un teatro recién construido hacia apenas dos afios. En su opinién, a
mediados ya de los afios 1830 la estructura social de la ciudad estaba cambiando
notablemente con el auge de una clase burguesa, de corte liberal, que demandaba un tipo de
espectaculo teatral diferente al que demandaba la gran audiencia popular, quien preferia

espectaculos de diversion: comedias de magia, sainetes, tonadillas, bailes, malabarismos, etc.

8 VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmédnicas (1800-1871). Op. cit., paginas 51-52.

¥ MORENO MENGIBAR, Andrés: La opera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 104.
* Ibidem, paginas 118-119.
1 VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades

filarmdnicas (1800-1871). Op. cit., paginas 59-60.
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Por el contrario, la burguesia exigia un teatro de mayor pureza (drama u épera), sin “afladidos

chabacanos”, como consideraban que eran los bailes y las torfadillas

Los primeros empresarios del Teatro Principal intentaron rentabilizar una gestion
conjugando espectaculos para ambas audiencias, pero no funciond. Y por otra parte, ninguno
de los dos grupos por separado podia garantizar la rentabilidad de un teatro: los trabajadores

por sus escasos salarios, y la burguesia por ser poco numertisa adn

Fue asi cdmo la burguesia inici6 una etapa de busqueda de un teatro propio que
satisficiera sus anhelos de ocio refinado. Lo intentd primero con la construccion del llamado
Teatro Filarmonico, construido en la iglesia del que fuera colegio de San Hermenegildo. Se
trataba de un espacio pequefio, pero que estaba lujosamente décBradbla aristocracia y
la alta burguesia por fin tenian su espacio escénico para programar Unicamente oéperas, Yy
alguna que otra gala lirica. Se programaron 56 sesiones en poco mas de cuatro meses, y los

compositores mas representados fueron Bellini y Donizetti (nada de R8ssini)

Pero al poco tiempo se dieron cuenta de lo caro que salia mantener un teatro en
exclusividad con esas pretensiones, por lo que estas clases pudientes decidieron regresar al
Teatro Principal y presionar para que su programacion fuera mas acorde a sus gustos. A
cambio, se intentaria que los trabajadores fueran desplazados hacia teatros populares que se
construyeron para ellos, generalmente ubicados en barrios periféricos y alejados del centro de

la ciudad®.

Andrés Moreno menciona varios de estos teatros construidos o remodelados, y
destinados a una audiencia de clases sociales mas modestas: el Teatro de la Misericordia, el
Teatro de San Matrtin, el Teatro de Vista Alegre, el Teatro de la Campana, el Teatro de San
Jacinto (impulsado por Calderi), el Teatro de Hércules, el Teatro de las Virgenes. Todos ellos

dan muestra, como dice Andrés Moreno Mengibar de “la pujante aficion y vida teatral de la

> MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 123.
 Ibidem.
* Ibidem, paginas 123-124.

* VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmédnicas (1800-1871). Op. cit., pagina 60.

*® MORENO MENGIBAR, Andrés: La opera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 127.

43

Universidad Internacional de Andalucia, 2015



Sevilla de los primeros lustros del reinado de Isabel 11”. Doce teatros se abrieron entre 1833 y
1847, hcluyendo el Anfiteatro y el Teatro de San Ferndhdo

En general, los empresarios teatrales, incluido el del Teatro Principal, cada vez
organizaban mas espectaculos populares, 1o que provoco (segun Andrés Moreno) una crisis
teatral y operistica que alej6 del teatro a las clases mas pudientes. Estas empezaron a
plantearse el construir un espacio escénico propio. Provisionalmente fue el Anfiteatro
(inaugurado el 19 de septiembre de 1846), pero el objetivo era la construccion del Teatro de
San Fernand8.

% Ibidem, paginas 127-129.

% Ibidem, paginas 137-140.
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1.3- LA PRENSA MUSICAL ESPANOLA EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XIX.

Para que la prensa periddica pueda surgir y desarrollarse de una manera fructifera en
una sociedad, se hace necesario que se den una serie de factores de indole técnico y
economico. Jacinto Torres es sin duda uno de los pioneros en el estudio de la prensa musical
espafiola del siglo XIX, y por ello quizas uno de los estudiosos que mejor conoce la
problematica de este tipo de prensa. El menciona, como factores de tipo técnico que
favorecieron el surgimiento de la prensa, por un lado el desarrollo industrial hasta alcanzar un
nivel adecuado, por cuanto la produccion masiva de periddicos a un coste razonable requiere
una maquinaria especializada. Pero ademas, es un factor de gran relevancia la evolucion que
sufrieron el correo, el ferrocarril, y los medios de difusion y comunicacién, como fueron el
telégrafo primero y el teléfono desptésy como factores de indole econémico, Jacinto
Torres menciona la necesidad de que se den unas condiciones adecuadas para que surja un
capitalismo al menos incipiente, que ponga en juego todos los elementos adecuados para la
explotacion de un negocio: financiacion, un producto principal (el periédico), y otros

productos asociados (venta de partituras, instrumentos, conciertd®>. etc.)

Pero con todo, quizas el factor mas decisivo para el florecimiento de la prensa sea el
factor socio-cultural. Por un lado, sefala Jacinto Torres la importancia del incremento de la
aficion hacia la musica en la sociedad espafiola, incluida la de la practica musical aficionada.
De otra parte, es también destacable la reduccion de la tasa de analfabetismo a la largo del
siglo XIX, que fue una reduccién notable a pesar de que siguieran siendo altas en
comparacion con los tiempos actuales, pero que en aquel siglo incrementaria sin duda el

habito hacia la lectura entre la poblacién espdfiola

En el siglo XVIII la prensa de informacion general o aquella de caracter artistico-
literario ya solia incluir noticias o anuncios musicales diversos, como fabricacion y venta de
instrumentos, criticas de conciertos, recensiones de libros, incluso esporadicamente podian

incluir algunas partituras impresas para aficionados. Pero no puede hablarse en este siglo de

* TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espafiola en el siglo XIX ». Revista de
Musicologia, Vol. 16, N2 3, del XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia: Culturas Musicales del
Mediterrdneo y sus ramificaciones (1993), paginas 1.683-1.684.

100 Ibidem, pdagina 1.683.

% Ibidem, pagina 1.684.
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una prensa dedicada en exclusiva a la muasica. Dicho fendmeno no surgiria en Espafia hasta

principios del siglo X1%%

Jacinto Torres sefala en algunos de los articulos que ha escrito sobre la prensa musical
espafiola del siglo XIX que, excepciones aparte, puede decirse de manera generalizada que es
una caracteristica de nuestra prensa decimonodnica su tardia eclosion en comparacion con
otros paises de Eurd3& Este retraso lo atribuye el autor a las “turbulencias” sociales y
politicas sufridas en nuestro pais en el siglo XIX, que a su juicio fueron mas intensas que en
el resto de Europa, y cuya consecuencia fue que “la vertebracién social en la Espafia del siglo
XIX fuera muy débil y la consolidacién de habitos culturales de la burguesia se produjera de

forma muy lenta y tardia®

A finales del siglo XVIII se habian dado las condiciones adecuadas para un desarrollo
cultural notable, que habia favorecido el florecimiento de una prensa al mismo nivel que en
otros paises europeos. Sin embargo, tras los aires revolucionarios llegados de Francia, la
intelectualidad espafola fue sometida a una estricta censura, y la prensa también se vio
afectada por ella, lo cual supuso (en palabras de Jacinto Torres) “la ruina para el apenas
naciente periodismo espafitf

A la censura anterior habria que afiadir la sucesion de acontecimientos politico-
sociales que llevaron la tragedia a nuestro pais durante los inicios del nuevo siglo: la
ocupacion francesa, la restauracion del absolutismo, y “las guerras civiles y contiendas
internas que sacudieron con especial virulencia la primera mitad del siglo XIX”, y que trajo

como consecuencia la consolidacién de nuestro retraso periodfstico

' TORRES MULAS, Jacinto: « La prensa periddica musical espafiola en el siglo XIX: Bases para su estudio ».

Periodica Musica. Publication of the Répertoire international de la presse musicale. Centres internationaux de
recherche sur la presse musical, Volume VIl (1990), pagina 3.

% TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espafiola en el siglo XIX ». Op. cit., pagina

1.688. TORRES MULAS, Jacinto: « La prensa periédica musical espafiola en el siglo XIX: Bases para su estudio ».
Op. cit., pagina 3.

% TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espafiola en el siglo XIX ». Op. cit., pagina
1.684.

1% pidem.

1% 1hidem.
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En este ambiente de inestabilidad social y politica de comienzos del siglo XIX si pudo
reconstruirse cierto periodismo politico y bélico acorde con las circunstancias que se vivian
en la Espafa de aquel momento. Sin embargo, resultaba casi imposible que pudiera surgir una
prensa especificamente musical (ni artistica en general), pues, como dice Jacinto Torres: “sélo
en una sociedad que mantiene unos minimos de estabilidad civil podemos encontrar una

actividad cultural y artistica regular y sostenfda”

A pesar de todas estas situaciones adversas, Jacinto Torres pudo presentar en 1990 una
relacion de 156 revistas musicales registradas hasta la fecha de 1899, lo que prueba el vigor
que este fenémeno de prensa especializada tuvo en la Espafia decim®noénica

Habria por tanto que esperar al siglo XIX para que una prensa musical surgiera para
un nuevo publico que, como dice Jacinto Torres, “no compartia los mismos focos de atencion
ni los mismos puntos de vista sobre la actividad musical que interesaban a los ilustrados del
siglo XVIII” 12

Es asi como en el nuevo siglo se editdé en 1817 en Bardedobima de Apolo, que se
trataba de una publicacion exclusivamente de partituras, sin ningun texto ni comentario
alguno sobre tematica musitdl Sin embargo, dadas las turbulencias politicas ya
comentadas en la Espafia de comienzos del siglo XIX, no seria en la peninsula donde surgiria
la primera de las revistas propiamente musical, sino que seria en La Habana (Cuba). Se trata
de El Filarmonico Mensual que lanz6 su primer niumero en mayo de 1812, y que llevaba
como subtitulo “Cartilla para aprender la mustth’Esta revista musical cubana muestra,
como dice Jacinto Torres, que en Espafia el desarrollo musical y la prensa a ella asociada se
pudo haber producido al mismo nivel que en otros paises europeos, de no haber sido por los

7 Ibidem, pagina 1.685.

1% TORRES MULAS, Jacinto: « La prensa periddica musical espafiola en el siglo XIX: Bases para su estudio ». Op.
cit., pagina 4.

% TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espafiola en el siglo XIX ». Op. cit., pagina
1.686.

10y pidem.

" Ibidem, pagina 1.688.
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desgraciados acontecimientos de la Guerra de la Independencia y sus posteriores secuelas, que

truncaron su evolucidrf?.

A partir de 1833 el panorama social y politico cambié en Espafia, surgiendo las
condiciones adecuadas para una auténtica eclosion en el numero de revistas especializadas en

musica. Belén Vargas lo describe asi en su tesis dd¢toral

Tras la muerte de Fernando VII, se abre en Espafia una etapa influida por la
penetracion del Romanticismo y las experiencias del periodismo francés e inglés ideologica y
técnicamente mas avanzado, gracias al regreso de los exiliados y a la adopcion de medidas
politicas més benévolas en materia de censura. Este hecho conducira al nacimiento en nuestro
pais de la prensa moderna, mas madura y evolucionada que la del primer tercio del siglo XIX,

y que se ira desarrollando en las décadas sigujié?ntes

Hasta casi finales de la década de 1850 una de las caracteristicas en la proliferacion de
revistas musicales espafiolas fue el gran predominio que hubo de la prensa madrilefia. A partir
de 1860 Barcelona va a ser también un importante manantial de prensa musical, y poco a
poco surgiran otras ciudades editando sus propias revistas. Pero de las 32 revistas musicales
gue Jacinto Torres habia registrado como publicadas hasta 1850, 22 lo fueron en Madrid, 4
proceden de Cuba, otras 4 de Barcelona, 1 de Sevilla, y 1 también de Vdftaddljgesar
de ese centralismo, es muy meritorio que en una ciudad de provincias como Sevilla se
publicaraEl Orfeo Andaluzen su primera época (1842-43), coetaneamentelaokeria
Musicalde Madrid.

12 Ibidem, pdgina 1.689.

113 . . . , . . ;.
Esta tesis de M2 Belén Vargas es uno de los estudios mas profundos sobre la prensa musical decimondnica

espafiola, y en ella, aparte de describirse con detalle muchas publicaciones musicales, se analiza el fendmeno
de la prensa musical desde sus origenes hasta 1874.

4 VARGAS LINAN, M2 Belén: Tesis La musica en la prensa espafiola (1833-1874): fuentes y metodologia,

estudio a través de las publicaciones periddicas de Granada. Repositorio institucional de la Universidad de
Granada-Tesis, direccion URL: < http://hdl.handle.net/10481/23756> (Ficha de tesis y texto completo de la
tesis), 2013, paginas 9-10. [Consulta: 5 agosto 2013]. Con relacién a este parrafo, Belén Vargas cita a los
siguientes autores:

SEOANE, Maria Cruz: Historia del periodismo en Esparia: 2. El siglo XIX. Madrid: Alianza Editorial, 1983.
CHECA GODOQY, Antonio: Historia de la prensa andaluza. Sevilla: Fundacién Blas Infante, 1991.

> TORRES MULAS, Jacinto: « La prensa periddica musical espafiola en el siglo XIX: Bases para su estudio ». Op.

cit., paginas 4-5.
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A diferencia de las revistas de la segunda mitad del siglo XIX, que conforme avanzaba
éste se fueron especializando cada vez méas en un determinado aspecto o tema musical (por
ejemplo, flamenco, musica eclesiastica, folklore, teatro lirico, orfeones, etc.), las revistas
musicales de la primera mitad tenian un enfoque mas generalista, de modo que solian tratar de
diversos aspectos y cuestiones musicales (6pera, técnica instrumental, biografias de
personajes importantes, actividad de asociaciones, etc.). Era asi una manera de atraer al mayor
namero posible de lectores, amplidndose sus clientes potenciales para poder asegurarse una
rentabilidad minim#®. Esta caracteristica de la prensa musical espafiola es similar a la de
otros paises europeos, como por ejemplo la famddigemeine Musikalische Zeitung de
Leipzig*”.

Un aspecto también a tener en cuenta de esta prensa musical generalista es el hecho de
gue buena parte de su financiacion y éxito en su viabilidad podia depender del éxito que
tuviera en otros negocios asociados, principalmente venta de partituras e instrumentos, asi
como libros de musica en general. Jacinto Torres sefiala la importancia que esta cuestion tiene
en cuanto a que “condicionaron la linea editorial de la revista”, provocandose en ocasiones
conflictos entre los intereses de los editores propietarios y los de los redactores, éstos ultimos
generalmente mas preocupados por la situacién de los musicos y de la actividad musical que

por cuestiones comerciaté$

La progresiva consolidacion de la clase burguesa en nuestro pais y de sus habitos de
consumo musical son también factores claves para entender el desarrollo de la prensa musical
espafola en el siglo XIX. Es por ello que cada vez se fue haciendo mas habitual el incluir
algunas paginas de musica impresa como anexos a estas revistas. Solian ser arreglos faciles de
piezas pianisticas (a menudo aires de danza), asi como arias y cavatinas de las Operas mas
conocidas por el publico. En definitiva, partituras destinadas a musicos aficionados que

sostenian buena parte de la actividad musical de una locafidad

"® TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espanola en el siglo XIX ». Op. cit., pagina
1.692.

Y bidem.

s Ibidem, pdagina 1.693.

9 Ibidem, pagina 1.694.
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2- EL ORFEO ANDALUZ

2.1- LAS DOS EPOCAS DEEL ORFEO ANDALUZ

La primera aparicion d&l Orfeo Andaluztuvo lugar el martes 9 de septiembre de

1842. En aquel caso se trataba de una publicacion de venta libre, pues en su primer nimero ya
se indicaban los precios de suscripcion, tanto en Sevilla como en otras provincias. Era una
revista de publicacion quincenal (aproximadamente dos numeros al mes, pero sin fecha fija de
salida), y a final de ella figuraba el nombre de Manuel Jiménez como el director y el redactor
principal, ademas de la imprenta donde se habia impreso cada numero. Cada ejemplar
constaba de ocho paginas, y tenia una numeracion correlativa desde el primer nimero. Se
conservan de ella 16 numeros, desde la mencionada fecha de septiembre de 1842, hasta junio
de 1843. Impreso a dos columnas, abundan en esta revista los contenidos de caracter
biografico e historico, aunque también hay articulos de opinién y noticias sobre eventos

musicales.

Es asi que, desde el 14 de junio de 1843, no se tiene constancia de que se hubiera
editado ningun otro nimero, hasta que en octubre de 1847 reaparece la revista en una segunda
época. En el encabezamiento de cada uno de los nimeros de esta nueva revista, se indica en el
centro la expresion “SEGUNDA EPOCA” (ver ANEXO 1). En el articulo de introduccion de
su primer namero, el redactor hace mencién a esa primera etapa, de la cual se siente orgulloso
por ser pionera, juntolaa Iberia Musicaj en el impulso de una Opera nacional espafiola. Pero
el redactor habla con nostalgia de aquella primera época de hace cuatro afios, aunque sin
mencionar las causas del cese de su actividad. Lo que si dice es que siempre tuvo en mente

volver a reflotar aquella publicacién que tantos elogios recififera

Noétese como el redactor relaciona aqui ambas revistas (la dwaydbgria Musica)
por la defensa de lo nacional, y no por el mérito u orgullo de ser de las primeras revistas
especializadas en musica que se publicaron en Espafa. Pero lo cierto es que es muy meritorio
el hecho de que apareciera en provincias una revista especializada en musica en una fecha tan
temprana como 1842, en una ciudad que no tenia las posibilidades de difusion que existian en

la Corte. Manuel Jiménez se expresa asi:

20 )IMENEZ, Manuel]: « Introduccién ». E/ Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 1.
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El Orfeo Andaluzasi como ldberia Musicalque mantenia en la corte mi apreciable
amigo, el distinguido joven compositor y escritor Joaquin Espin y Guillén, izaron el pabellon

nacional, clamaron por la instalacién de la 6pera espaﬁj(ﬁﬁ,...

Jacinto Torres ya ha demostrado en sus investigaciones que no es cierta la atribucién
gue se hace dea Iberia Musicalcomo la pionera entre las revistas especializadas en musica
en Espafa. El ya ha localizado varias de ellas anteridr@s$teeria Musica) algunas surgidas
en La Habana (Cuba), pero la mayoria proceden de Madrid, iguahdberia Musicalt?, si
bien hay investigadores que disienten en restarle mérito taradkeeria Musicalcomo akl
Orfeo AndaluZ3 por cuanto muchas de esas publicaciones a las que se refiere Jacinto Torres
eran simples coleccionables de partituras o de tratados musicales, y no verdaderas revistas

musicales.

No obstante, dice también Jacinto Torres qua #eria Musical‘le cabe el honor de
ser el primer intento duradero en tratar con alguna profundidad, afan investigador y cierto
espiritu critico los temas musicales*®* Y con respecto Bl Orfeo Andaluz, sigue diciendo
gue “el mismo afno [1842] que aparecédaria se empieza a publicar en Sevilla a partir del 6
de septiembre érfeo Andaluz. se trata de la primera [revista musical] que se publica en la

peninsula en otro lugar distinto de Madtfd”

Con estos antecedentes, y bajo el nombreEbd@®rfeo Andaluz. Revista Lirico-

Dramatica dedicada a la Sociedad Filarmodnica Sevillana, en octubre de 1847 salid a la luz en

21 pidem.

22 TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espanola en el siglo XIX ». Revista de

Musicologia, Vol. 16, N2 3, del XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia: Culturas Musicales del
Mediterrdneo y sus ramificaciones (1993), paginas 1.686-1.689.

123 . , . . .
M2 Belén Vargas asi lo expresa en su tesis al mencionar a Jacinto Torres y a la tardanza con la que la prensa

musical surge en Espafia, en comparacidn con otros paises:

VARGAS LINAN, M2 Belén: Tesis La misica en la prensa espafiola (1833-1874): fuentes y metodologia, estudio a
través de las publicaciones periddicas de Granada. Repositorio institucional de la Universidad de Granada-Tesis,
direccion URL: < http://hdl.handle.net/10481/23756> (Ficha de tesis y texto completo de la tesis), 2013, pagina
343. [Consulta: 14 mayo 2013].

" TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espafiola en el siglo XIX ». Op. cit., pagina

1.689.

25 1bidem.
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Sevilla el primer nimero de esta publicacibn en su segunda época. Resulta un poco
complicado averiguar la fecha exacta en la que los numeros de esta revista fueron
publicandose, por cuanto las informaciones y las fechas que podrian tomarse de referencia no
suelen cuadrar. Cada numero de la revista contiene cuatro paginas escritas a dos columnas, y
en su encabezamiento se indica tan sélo el afio (1847 para los once primeros niameros, y 1848
para el resto de los que se conservan) y el nimero de orden. En un aviso insertado bajo el
encabezamiento del primer niamero, se informa que la revista saldria cada domingo, salvo
excepciones segln la programaciéon musiahl final de los primeros nimeros aparecidos

(los de 1847 y los de enero de 1848) se indica un mes de referencia (junto al domicilio de la
imprenta). Asi, el primer numero aparecido indica al final de su pagina cuarta y dltima:
“Sevilla. Imprenta calle de San Pablo nim. 3. Octubre *84sta indicacién del mes de
octubre aparece también en los tres siguientes nimeros de un mes que, por otra parte,
constaba de cinco domingos. Las incongruencias llegan cuando en ese primer nimero se
publica en su ultima pagina el cartel del concierto que tendra lugar en los salones del Museo
el proximo 18 de octubre, organizado por la Sociedad Filarmonica Sevillana. Y en el siguiente
namero, el segundo, se incluye la critica de ese pasado concierto, que se dice tuvo lugar el

domingo anterior, cuando el 18 de octubre de 1847 fue realment&funes

Mas alla de esta controversia sin excesiva importancia, quizas provocada por creernos
que la publicacién de la revista fue dominical con regularidad, cuando tal vez las excepciones
fueran mas de una al mes, si podemos saber con cierto margen de unos dias cuando fue
publicado cada namero, y guiarnos por la referencia que nos dan ciertos eventos con su fecha

indicada.

El aviso que anteriormente mencionado encabeza el primer nimero de la revista, y

esta escrito en una letra mayor y mas destacada que la del texto habitual de los articulos. En él

126 [JIMENEZ, Manuel]: « [A los suscriptores] ». El Orfeo Andaluz, N 1 (octubre 1847), pagina 1.

127 [JIMENEZ, Manuel]: Ultima linea impresa. El Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 4.

%% Una posibilidad seria que el primer niumero estuviera a la venta el domingo 10 de octubre, incluyendo el
programa del concierto para el lunes 18, o quizas el domingo 17. Ese domingo es posible que no hubiera
ningln numero publicado, el cual (el nimero dos) se hubiese retrasado a mediados de la semana siguiente (19
0 20 de octubre), y los siguientes nimeros de la revista (el tercero y el cuarto) hubiesen sido publicados los
domingos 24 y 31 de octubre. Pero ésta es tan sélo una hipdtesis no comprobable, que por otra parte no
explicaria por qué el mes de noviembre sélo se indica al final en los nimeros 5, 6 y 7 de la revista, cuando dicho
mes contenia cuatro domingos.
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se indica que esta publicacién esta patrocinada por la Sociedad Filarménica Sevillana, gracias
al convenio que esta asociacion pacté con el redactor Unico de la revista, Manuel Jiménez.
Como contraprestacion, se dice alli que todos los socios de la Sociedad Filarménica recibirian

gratis un ejemplar de cada numero:

‘EEabiendo mediado wn eornvenio entre

I "’iﬂi.@jﬂiguaﬁﬁﬁ”@_e_ai:ﬁu-:ﬁ.ua REILATMOKICA Ske
VILLAN. ¢y el redactor de egtn publicacion,
iedos los sécios gue ia e@nnnnwnmu, reein

'_Eua-‘ HR gowﬁes esie periddice, que apare=
‘eerh tedos 1os Meomingos, escepio ngues
Ias scinanas en gue 1os conciertos se an-
tecedamn, @ cousa de que em ¢l'se publi-
cara el programa de aguellos..

Imagen 1. [JIMENEZ, Manuel]: « [A los suscriptores] ». El Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 1.

Por otra parte, en ningun otro lugar de este primer nimero ni de ninguno de ellos se
indica precio alguno de compra ni de suscripcion. Hemos de suponer que la aportacion de la
Sociedad Filarmoénica seria importante, pero por otro lado es también l6gico suponer que la
revista tendria un publico mas amplio que el de los socios de esta asociacion. Quizas hubiera
convenio con otras asociaciones o entidades mas o menos publicas con las que también
hubiera convenio de financiacién y de reparto de ejemplares. O tal vez el precio podria ser de
publico conocimiento, o al menos mas que sobreentendido por parte de los distribuidores, y

por ello no se creyera conveniente publicarlo en la propia revista.

En cualquier caso, lo importante es destacar que se cumple el requisito de apoyo
financiero que Jacinto Torres menciona como muy habitual en estas revistas de la primera
mitad del siglo XIX. Una dependencia comercial que, ademas de ser “absolutamente

determinante” en estas revistas pioneras, también “condicionaron la linea editorial de la
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revista™?®. Respecto a otras formas de financiacién que eran habituales en la prensa musical
de este tiempt”®, como era su conexién con almacenes de musica (instrumentos, partituras) o
de servicios varios relacionados con la musica, en el caso de esta nueva publicaEion del
Orfeo Andaluzno son muy abundantds Soélo en contadas ocasiones se recomienda la
adquisicion de determinadas partituras, quizds mas por aprecio personal a ciertos muasicos
locales con los cuales solia tener un contacto habitual (como podria ser el caso del pianista,
organista y compositor Eugenio Gomez). Asi puede observarse en el anuncio, a modo de
articulo (como suele ser normal en esta publicacion), que se publicé en el numero 36 bajo el
titulo deNueva publicacidn musicatn referencia a la edicion musical de unas partituras para

piano de Eugenio Gomez:

Aldn no hace mucho tiempo que anunciamos la aparicion de seis melodias
armonizadas, obra original de nuestro amigo el distinguido pianista don Eugenio Goémez, cuyo
mérito tanto habia celebrado el sublime Liszt: hoy tenemos que recordar altamente, a cuantos
se dedican al estudio del arte de tocar el piano, el completo de la coleccion, que la forman
otras seis, dedicadas al ilustre maestro Eslava, que se han publicado en la corte por la
asociacion artistica, las cuales estan trazadas con esa gracia y originalidad propia para buscar

el recreo en las horas del asiduo esttiio

Mas abundante resulta ser la invitacion a los lectores de que adquieran otros tipos de
revistas, generalmente literarias 0 de asuntos varios, algunas de ellas procedentes de
Madrid"*3,

> TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espafiola en el siglo XIX ». Op. cit., pagina

1.693.

130 Ibidem, pdagina 1.683.

131 /s . .y . . , ,
Si fue habitual esta conexidn con otros negocios en la primera época de El Orfeo Andaluz, asi como en otras

muchas revistas coetdneas, como nos indica Belén Vargas en su tesis:

VARGAS LINAN, M2 Belén: Tesis La misica en la prensa espafiola (1833-1874): fuentes y metodologia, estudio a
través de las publicaciones periddicas de Granada. Op. cit., pagina 350.

32 JIMENEZ, Manuel]: « Nueva publicacién musical ». El Orfeo Andaluz, N2 36 [julio 1848], pagina 3.

3 por ejemplo, la ultima pagina del primer niumero de E/ Orfeo Andaluz ya anuncia una nueva publicacion de la

Sociedad Filarménica Sevillana. El nimero 12, también al final, anuncia la publicacién en Madrid del Semanario
pintoresco, literario y artistico. Y en el nimero 36 (igualmente en su Ultima pagina) se informa de que dos
revistas femeninas (Cupido y Luna) se fusionan para dar lugar a una nueva publicacién (que no nombra).
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Tanto en un caso como en otro se indicaba el lugar de adquisicién de esas partituras o
revistas, si bien no se dice nunca qué vinculacion tienen el redactor, Manuel Jiménez, con
esos negocios de venta, generalmente editoriales de rEVisReyo no parece aventurado
suponer que el apoyo financiero de la Sociedad Filarmonica a la revista fuera lo

suficientemente importante como para no tener gran dependencia de otros ingresos.

Respecto a las intenciones de Manuel Jiménez con respecto a esta revista, él
manifiesta que cuando se propuso reflotar la publicacion tras los afios de cierre de la anterior
etapa, tuvo en mente dos principales objetivos: apoyar a la Sociedad Filarmonica Sevillana, e
impulsar “la buena organizacién de la 6p&ta'Es por ello que ekl Orfeo Andaluzhay dos
secciones que aparecen en la mayoria de los numeros de la revista, una dedicada a la Sociedad
Filarmoénica, y otra dedicada al Teatro de San Fernando, incluso dos meses antes de su

inauguracion oficial en diciembre de 1847.

Es importante sefialar que el afio elegido para la reaparicion de esta segunda época
seria 1847, y el mes oportuno octubre. No creo que haya sido una eleccion al azar de Manuel
Jiménez, sino mas bien parece el momento apropiado, aprovechando aires de renovacion
social y musical. En primer lugar, se trata del mes en el que la Sociedad Filarmdnica Sevillana
inicia sus conciertos en una nueva temporada. En concreto, en el primer nimero de la revista
ya se anuncia el programa de ese primer concierto, previsto para el 18 de octubre de 1847 (ver
ANEXO 2)'* y los dos articulos principales de ese primer nimero se llenan de elogios hacia
la labor que viene realizando la Sociedad Filarménica y hacia la orquesta que ha sabido reunir

en Su seno:

Después de algunos meses de paralizacion voluntaria, a causa de la calurosa estacion
qguehemos atravesado, aparece [la Sociedad Filarmonica Sevillana] llena de vigor y lozania y

pronta a buscar en la lid el honorifico premio que la multitud concede al trabajo y a la

B4 Al final del nimero 20 de E/ Orfeo Andaluz hay un anuncio de venta de pianos, pero esto es algo excepcional

en esta revista.
35 JIMENEZ, Manuel]: « Organizacién del teatro lirico en Sevilla ». El Orfeo Andaluz, N2 6 (noviembre 1847),
pagina 1.

136 [JIMENEZ, Manuel]: « Primer concierto que dara la Sociedad Filarménica Sevillana, en los salones del Museo,

el 18 de octubre de 1847 ». El Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 4.
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aplicaciéon. Decidida a conquistarlo, aparece con nueva vida, y si las esperanzas no son

ilusiones ficticias que alucinan la mente, de esperar es que llegue al término que séaﬁropone

En segundo lugar, el momento elegido es oportuno porque en esa fecha nos
encontramos a apenas dos meses de la flamante inauguracion del Teatro de San Fernando, un
coliseo que era esperado con ansias por los melédmanos de la ciudad, especialmente los que
aspiraban a tener un espacio dedicado, si no integramente, al menos de manera principal a la

Opera:

iCon qué placer vemos el movimiento, la agitacion que se obra en todos los circulos
de la capital andaluza, al aproximarse el dia de la apertura del nuevo coliseo con las
representaciones liricas! Bien puede asegurarse que en ninguna de las épocas pasadas ha
imperado tal animacion, tal decision por asistir a escuchar los estrepitosos acordes del joven

Verdi, que es el autor de mdda

Una cuestién importante a considerar en cualquier investigacion sobre esta segunda
época decl Orfeo Andaluzs valorar los numeros que faltan de esta revista. Del nimero 1 al
16 se conservan todos los ejemplares. A partir de éste ultimo, faltan el 17, el 18 y el 19, por lo
gue el siguiente niumero conservado es el 20. Desde éste y hasta el 28 también se conservan
todos, y tras éste ultimo so6lo se ha conservado el nimero 36, es decir, que hay siete nUmeros

gue no se conocen (del 29 al 35 inclusive).

La primera laguna de pérdidas no parece especialmente relevante para seguir un
estudio sobre el discurrir musical de la ciudad de Sevilla, pues tan s6lo se han perdido tres
nameros. Sin embargo, la segunda de las pérdidas si es notable, pues esos siete nUmeros
pudieron significar unos dos meses de carencia de publicaciones, en un periodo que sin duda
sucedieron acontecimientos importantes, coincidiendo con el final de esa terhijofada
modo de ejemplo podemos citar que en el mes de abril, donde se publicaron los nimeros 27 y

28, la Sociedad Filarmdnica Sevillana se encontraba en una profunda crisis, sobre la cual el

17 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarmdnica Sevillana ». El Orfeo Andaluz, N 1 (octubre 1847), paginas 2-3.

8 JIMENEZ, Manuel]: « La esperanza del publico filarménico ». El Orfeo Andaluz, N2 10 (diciembre 1847),
pagina 1.
% Una investigacion profunda de toda la prensa sevillana de este periodo quizas nos permitiria rellenar esas

lagunas de informacién que nos deja E/ Orfeo Andaluz.
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redactor escribia con preocupacion: “La paralizacion de las brillantes tareas de esta
corporacion, forma hoy la conversacion de todos los circulos de la pobf4Zion”

Por la dificultad e irregularidad en su publicacion, no ha sido facil situar el dia en el
que el Gltimo de los nimeros conservados se pdftidaiciaimente podria ser el pentltimo
domingo del mes de junio (dia 18), a tenor de una periodicidad semanal desde el mes de
enero. Sin embargo, una informacién leida en la propia revista, la sitla en los primeros dias
del mes de julio, tal vez el domingo 2 o el domingo 9. Y es que la ultima péagina de este
namero (el 36) deel Orfeo Andaluzcontiene un articulo sobre la Sociedad Filarménica
Ecijana, y en él se habla del dltimo concierto organizado por esta institucion que tantas veces
ha sido elogiada por el redactor. Este concierto tuvo lugar, segun se dice en ese articulo, “en

142

los dltimos dias del pasado junio:’5 con lo cual se puede concluir que el articulo en

cuestion fue asi publicado en el mes de julio.

140 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarmdnica Sevillana ». El Orfeo Andaluz, N° 28 [abril 1848], pagina 2.

141 . , S las . .
Tampoco sabemos si realmente ese nimero 36 fue el Ultimo de los publicados, y no hubo alguno posterior.

2 JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica e Instituto Ecijano ». El Orfeo Andaluz, N2 36 [julio 1848], pagina

4.
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2.2- ESTILO, ESTRUCTURA Y CONTENIDOS DE LA SEGUNA EPOCA DE EL
ORFEO ANDALUZ

2.2.1- ESTILO.

El lenguaje que emplea el redactor EleOrfeo Andaluz Manuel Jiménez, en casi

todos sus articulos es un lenguaje recargado, casi literario (como a menudo ocurre en la
prensa decimondnica), donde gusta recrearse en la descripcion tanto fisica como psicoldgica
de aquellos acontecimientos que quiere comentar. Sus articulos llevan por lo general un titulo
claro y directo de la materia sobre la que va a tratar, pero sin embargo esa materia 0 asunto
(una critica, una noticia, un elogio, o incluso una biografia) no la suele abordar desde el
inicio. Muy a menudo inicia el articulo o critica recreandose poéticamente en los preliminares
del evento sobre el que vaya tratar (por ejemplo una critica musical), escribiendo con
apasionamiento todas las ideas y sentimientos que quiere transmitir al lector. S6lo mas tarde
(a veces mucho mas tarde) aborda propiamente el que debiera ser el asunto en cuestion del
articulo, a tenor del titulo que lo encabeza. Obsérvese, a modo de ejemplo, la manera en la
gue se inicia en el segundo numero de esta revista la critica al primer concierto de la

temporada que acababa de celebrar la Sociedad Filarmdnica Sevillana:

Cuando las artes reciben alguna ovacion, por insignificante que ella sea, al fin
consiguen un triunfo y resplandecen en medio del clamoreo universal que se levanta
prodigando sus alabanzas a aquellos seres que se entregan con ardimiento a buscar esas fuertes

sensaciones que se reproducen en el alma apa§163hada

Ese mismo lenguaje lo emplea Manuel Jiménez también para sus criticas a personas,
instituciones o actitudes sociales o politicas: “... [A Espafia] soOlo le ha faltado una mirada
risuefia y protectora, para arrancar su vuelo y atravesar ese espacio que se presenta hoy tan

seductor para los apasionados al adelanto de las'attes”

Uno de los aspectos problematicos cuando se investiga a fondo la publica&bn de
Orfeo Andaluzes la variabilidad en la ortografia de algunas palabras, y muy especialmente

cuando se trata de nombres propios extranjeros. Generalmente esta situacién no tiene por qué

13 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Primer concierto ». El Orfeo Andaluz, N2 2 (octubre

1847), pagina 1.

Y 1bidem.
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generar graves problemas, salvo en algin caso puntual, como es el del baritono contratado
paa el teatro de San Fernando, que aparece en la revista unas veces nombrado como

1> otras veces como MaculfZ] y en otras ocasiones como Manétfziy a quien

Magunz
Andrés Moreno cita, en la relaciébn de miembros contratados para la nueva compaifiia lirica del
Teatro de San Fernando, como Giuseppe Mati€usl cual fue objeto de cierta controversia

por su retraso en la incorporaciéon a la compaifiia.
2.2.2- ESTRUCTURA Y GENEROS PERIODISTICOS.

Salvo pequefas variaciones, la estructura de todos los numeros conservatios de
Orfeo Andaluzs muy similar. Con cuatro paginas por cada numero, cada uno de ellos suele
empezar por un largo articulo (entre una pagina completa el mas pequefio de ellos y mas de
dos paginas el mas largo). Siempre que haya habido algun estreno en la semana anterior (bien
de Opera, bien de algun concierto de la Sociedad Filarmoénica Sevillana), este articulo inicial
suele ser la critica de dicho estreno, donde no sélo le interesa al redactor comentar la
interpretacion técnica de la obra u obras presentadas, sino que también describe el entorno y
la situacién en la que se desenvolvié aquel evento. Ademas, lo habitual es que se incluyan en
esos inicios de la critica, reflexiones diversas sobre la gestion teatral, las reacciones del
publico, elogios hacia el estilo de un compositor, criticas a la politica cultural, los defectos de
la actual temporada, etc. Esta introduccion puede llegar a ser la mitad o incluso mas de la
extension total de la critica, y engarza mediante alguna tenue relacion con algun aspecto

relevante del propio evento al que se dirige la critica.

Predominan las criticas positivas a los artistas, salvo excepciones que se hayan
referido a desastrosas funciones operisticas. Pero por lo general, Manuel Jiménez se muestra
complaciente con los artistas jovenes, con los aficionados, con sus propios amigos que son los

miembros de la Sociedad Filarmonica Sevillana (donde €l mismo aparece como violinista), y

S JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves] » E/ Orfeo Andaluz, N2 6, (noviembre 1847), pagina

4.

146 JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Teatro nuevo de San Fernando ». El Orfeo Andaluz,

N2 9, (diciembre 1847), pagina 4.
1 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. La Favorita, 6pera en cuatro actos, del maestro Donizetti ». E/
Orfeo Andaluz, N2 22, [marzo 1848], pagina 2.

¢ MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado

de Publicaciones, 1998, pagina 155.
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orgulloso tanto de la orquesta que posee la mencionada sociedad, como del flamante coliseo
recién inaugurado en diciembre de 1847 (el Teatro de San Fernando).

Tan so6lo dos son las excepciones en las que la revista no se inicia con ese largo
articulo inicial. Una es en el primer nimero, donde, como ya se comenté anteriormente, se
inicia con un aviso a los suscriptores sobre la periodicidad de la publicacion y la vinculacion
con la Sociedad Filarmoénica Sevilldffa La otra excepcion es el nimero 28,
aproximadamente de finales de abril de 1848, cuyo numero comienza con una esquela
funeraria en recuerdo del reciente fallecimiento de Gaetano Donizetti, el dia 8 de ese mismo

mes de abril:

- DONIZETTI,

el mfahg.‘xblc vate queha legado .al mundo §

W musical fa apasionada Luma, la-alliva Ana &

" | Bolena, la vengaliva. Lucrecia .y el enamo- i

M rado Taso. ha. ba;ado & la tumba, eu la tar— i

B dé del 8 deabril; sellada su {ria megilla con [

‘M el amistoso gsculo’ dél ‘maestro Dolci. K

& pueblo d¢ Bérgamio tributa-hoy sus ltimos i

& homenages el compoaltm que- lanta glovia B
= ha dado a latalia. - Todos lloran su muer

‘W tc: tambien nosotros la lloramos. ;Qué [

M nos- queda “de ese. Gemu inspirado, cayos g

i cinticos 1mpre«rnados con la celeste arino-'fg

‘M hia’de sus rasgosinstrumantales; han embri- §

‘@ agado tantas'veces nuesira alma? ;Sus ‘obras! 8

- Ellas solas serdn el mejor. r«,cuudo del ilus-§
3 tre compositor, cuya, gbmsadd frente res-
plandecia el inmarcesible laurel, que ‘cien’

pueblos ebrios* de- entusiasmo drrmaron am

| sus plantas. i

§  Quesu alma haya volado ala cdeste mo- [
_ rada '

Imagen 2. [JIMENEZ, Manuel]: « Donizetti ». El Orfeo Andaluz, N2 28 [abril 1848], pagina 1.

Y9 NIMENEZ, Manuel]: « [A los suscriptores] ». El Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 1.
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Las paginas 1 a 3, y a menudo parte de la pagina 4 de cada namero, suelen estar
dedicadas a articulos y criticas extensos, como por ejemplo, los dedicados a la defensa (con
reconocimiento de derrota) de una 6pera nacighal los muchos otros donde se describe la
ilusion con la que esperan los aficionados a la musica la inauguracion del Teatro de San
Fernand®®. A veces tan sélo dos de ellos pueden ocupar méas de tres paginas. Entre estos
articulos extensos hay dos secciones fijas que aparecen en casi todos los nimeros: una de
ellas dedicada a la Sociedad Filarmodnica Sevillana, y otra dedicada al Teatro de San
Fernando. Pero no se olvide gdkeOrfeo Andaluzes también una revista dramatica, por lo
gue en ocasiones estos extensos espacios de la revista estan dedicados a comentar la situacion

por la que pasaban las representaciones teatrales en la Sevilla de aquel momento.

Ademas de las secciones habituales dedicadas a la Sociedad Filarménica Sevillana y al
Teatro de San Fernando, también pueden encontrarse articulos de notable extension referidos
a la cuestion de la épera y la aficion musical en Sevilla (en los nimeros 3, 5, 6, 9, y 10 de la
revista), a otras sociedades filarmonicas cercanas a Sevilla (como la gaditana y la ecijana,
mencionadas en varios nameros), a la situacion de los artistas espafioles y sus dificultades (en
el nimero 4), a la cuestidon de la épera nacional (en los niumeros 14, 15 y 26), y biografias de
diversos musicos generalmente extranjéfpson la excepcién de un extenso homenaje en
cuatro entregas (en los numeros 24 a 27) dedicado a Valentin Berdalonga, constructor de uno

de los 6rganos de la Catedral de Sevilla.

Especial mencién merece la atencion que el redactor presta a la Sociedad Filarmonica
Ecijana. A veces dedica a esta institucion un extenso articulo de una pagina entre las
interiores. En otras ocasiones se trata de breves noticias como las que se comentaran a
continuacion. Pero lo cierto es que Manuel Jiménez siente un gran aprecio por la labor de esta

Sociedad Filarmoénica Ecijana que dirige su admirado amigo Santiago Ramos, que ademas de

150 , . . ,
Los numeros 14 y 15 de la revista, ambos de enero de 1848, se inician con sendos articulos sobre esta

tematica.

! como por ejemplo, articulo de apertura del nimero 10 de E/ Orfeo Andaluz:

[JIMENEZ, Manuel]: « La esperanza del publico filarménico ». El Orfeo Andaluz, N2 10 (diciembre 1847), paginas
1-2.

152 . . , T . ’ .
En el nimero 6 una biografia sobre el violinista Spira, en el nUmero 7 sobre la cantante sueca Jenny Lind, en

el nimero 15 sobre el pianista y compositor austriaco Enrique Herz, en el nimero 25 sobre el violinista Austri.
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realizar una labor de divulgacion musical, al igual que hace la Sociedad Filarménica

Sevillana, también instauré en su seno un centro de ensefianza musical.

Los articulos o noticias breves no suelen aparecer entre las paginas 1 a 3, salvo que se
trate de algun aviso intercalado que el redactor considere de importancia (una nueva
publicacion, alguna noticia de algin compositor importante,...). Predominan breves noticias o
rumores sobre el Teatro de San Fernd¥dm sobre la actividad de la Sociedad Filarménica
Sevillana™* noticias sobra la decadente situacién en la que estaba cayendo el Teatro Principal
de Sevilla por la competencia del nuevo coliseo de San Fernando, noticas respecto a
importantes eventos de musica religiosa, o también noticias con relacion a la actividad teatral
(fundamentalmente movimientos de actores). Son habituales entre estas noticias breves
informar sobre el éxito que artistas bien conocidos por el publico (musico o actores) estén
teniendo en otras ciudades del mundo. Y también, aunque de manera ocasional, se insertan
noticias sobre la Corte, sobre alguna otra ciudad importante (como Valencia), respecto alguna
nueva publicacién, o en relacién a la llegada a Sevilla de algin importante personaje. En
definitiva, es una seccién de muy variados contenidos, pero donde predominan, con mucho,

los asuntos locales.

Lo habitual es que las noticias breves vayan en la Ultima pagina, donde existe una
seccion especifica para ellas que recibe el nombre de “Crénica universal”. Algunas de estas
noticias breves pueden abarcar un parrafo, o dos o tres. Otras veces la noticia son apenas dos
o tres lineas. Cuando alguna de estas noticias se refiere a la Sociedad Filarmdnica Sevillana o
al Teatro de San Fernando (que son los dos ejes fundamentales alrededor de los cuales gira la
revista), es habitual que se inicie la noticia con el nombre de la institucion en letra destacada,
para que el lector tenga siempre facilmente localizable cualquier asunto o acontecimiento que

tenga relacién con ambas instituciones:

153 . 2 . .
Como rumores de contratacion de cantantes o actores, expectativas de ensayos, proximos estrenos,

indisposiciones de algunos artistas, e incluso propuestas o recomendaciones del propio redactor sobre
contratacion de artistas o programacion de obras.

4 como viajes del Conde del Aguila y otros miembros importantes de la Sociedad Filarmdnica, ensayos

futuros, propuestas de programacion, etc.
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CROMISA UMITERSLL,

Seviiln.—Teatro de sam Fernmando.—Si-
gucn los ensayos del Stabat Mater de Rossini, el cual parcce
quese pondriien escena pava el martes 6 miéreoles proxi-
mos, Nerd egecutado por las sefioras Yittadini, Grimoldi,
Cocco y Perzoli, y los sefiores Solicri, Cordcrd, Porto y Ca-~
sanova. ‘Grande podrd serel écsito de esta soberbia obra

si’se presentava con 1a novedad que requicre.  Nos ocupa-
remos de ella.

Imagen 3. [JIMENEZ, Manuel]: « Crdnica universal. Sevilla. Teatro de San Fernando ». £l Orfeo Andaluz,
Ne 25 [abril 1848], pagina 4.

Un ejemplo de insercion excepcional de una breve noticia fuera del contexto anterior,
puede ser la breve nota que se publica en la pagina tres del nimer&l3Brte Andaluz
con referencia a Franz Liszt y el cambio de rumbo que decidié tomar para dedicarse a la
politica:

EL ARTISTA FRANK LISZT Y LA POLITICA.

——

~ Segun nos escriben de Bayona, el inol-
vidable pianista que tanta gloria conquis-
t6 cuando tuvimos el placer de oirle en
los conciertos que dié en nuestra capital,
‘ha abandonado el arte para dedicarse al
de la politica. Cansado de los larules del
génio arlistico, busea hoy los de la po-
pularidad nacional. En la actualidad se
encuentra figurando como vice-presiden-
te del congreso de Ungria.  Elarte podra
perder un “buen interprete; pero en cam-
bio la patria podra hallar un bravo de-
fensor. '

Imagen 4. [JIMENEZ, Manuell: « El artista Frank Liszt y la politica ». £/ Orfeo Andaluz, N2 36
[julio 1848], pagina 3.
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También los relatos de ficcion estdn presentes en esta publicacion. En los primeros
nameros solia tratarse de relatos irénicos, narrados con un fino humor, pero que describen de
manera caricaturesca costumbres y habitos sociales de los que el redactor seria testigo
habitual, pero que considera condenables y lo hace a través de este medio literario. Dos son
los que pueden encontrarse en esta primera parte de la publicacion: « La prima donna » (en
los nimeros 1, 3, 4y 5), y « jFuror filarménico! » (nimeros 8, 9, 10 y 12). Sin embargo, en
las publicaciones posteriores estos relatos humoristicos fueron sustituidos por otros de
caracter serio, melancélico o misterioso, como « La sonata del diablo » (nimeros 20 y 21), y

« Escenas de la vida futura (Afio 1860) » (en el nUmero 23).
2.2.3- CONTENIDOS Y TEMATICA.

PeroEl Orfeo Andalumo es solamente una revista musical, sino que tal y como indica
su cabecera, es una “revista lirico-dramatica”. Por supuesto que la musica de concierto,
incluso la meramente instrumental, esta presente en la publicacion, sobre todo en lo
concerniente a los conciertos que organizaba la Sociedad Filarmodnica Sevillana. Sin embargo,
por el subtitulo que lleva, el redactor deja clara su linea de atencién principal al teatro, y ello

incluye tanto la 6pera como las representaciones draméticas.

Es por eso que la actividad teatral de la ciudad esta muy presente en varios de los
articulos deEl Orfeo Andaluzencontrdndose criticas a actuaciones concretas, comentarios a
la politica teatral, noticias y biografias sobre actores célebres, etc. No diriamos que la atencion
a la actividad teatral se encuentra al mismo nivel que a la musica, pero si es objeto de una
atencion destacada. En muchos casos la vinculacion musical y teatral es evidente e incluso
coherente con la linea editorial, pues uno de los temas principales tratados en la revista es la
politica teatral, sus antecedentes, sus expectativas, la actuacion de los gestores, etc., y en este
sentido las companias liricas y las compafias dramaticas solian pasar por los mismos
avatares, al vaivén de las politicas de gestion y de los gustos del publico. Manuel Jiménez es
buen conocedor de las crisis por las que han pasado los teatros sevillanos en los ultimos afios,
y muy especialmente el Teatro Principal (el mas importante de la ciudad hasta la construccién
del nuevo Teatro de San Fernando). Y es por ello que muestra su preocupacion y vuelca sus
esfuerzos para que los teatros sevillanos no pasen por estas situaciones de crisis, que han
llevado al publico a alejarse de los eventos teatrales, y a los empresarios a cerrar
temporalmente algunos de los teatros.
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Por otra parte, tampoco seria descabellado suponer que existiera una gran coincidencia
entre el publico filarmdnico y el publico teatral, pues tanto la masica como el teatro podian
ser actividades de ocio propias de una burguesia que en esos afios de mediados de siglo
empezaba a despuntar en Sevilla. Asi que es muy probable que buena parte del publico asiduo
a los conciertos y la 6pera lo fuera también a las representaciones teatrales, y de ese modo

encontrara en esta revista a las dos actividades unidas en una sola publicacién.

Pero tal vez el motivo de ver incluidas actividades musicales y dramaticas en una
misma revista pudiera deberse a un interés puramente comercial, para atraer de esa manera al
mayor numero posible de consumidores, tal y como Jacinto Torres comenta que era muy
habitual en las primeras revistas musicales del siglo XIX, que tenian un caracter miscelaneo
donde aspectos literarios y artisticos eran igualmente comentados junto a los musicales,
porque “de ese modo se esperaba extender los puntos de interés para los posibles suscriptores,

ampliando asi su nimerg®

Avisos breves, aclaraciones de personajes importantes del entorno cultural sevillano o
de la Sociedad Filarmonica Sevillana, listados de socios y un calendario musical de los meses
transcurridos del afio 1848 (con efemérides sefaladas en cada dia del mes) completan los

contenidos de esta revista.

Respecto a la autoria de los articulos, criticas y noticias publicad&s @rfeo

Andaluz el propio Manuel Jiménez se cuidaba de indicar al final de cada niumero de la revista
que él era el redactor unico. Sin embargo, es obvio que no siempre era asi, especialmente
cuando se trataba de noticias que provenian de fuera de Sevilla. En varias ocasiones él
mencionaba que determinada noticia o comentario le habia llegado a través de su
corresponsal, como por ejemplo en el numero 7, de noviembre de 1847: “Segun nos escribe
nuestro corresponsal [en Cadiz], la sociedad filarmonica ha cesado en sus tareas, por falta de
cantantes®®. Pero ciertamente Manuel Jiménez nunca menciona el nombre de dichos
corresponsales, y a veces es de suponer que una noticia le ha llegado a través de esta via, pero
él no lo declara expresamente. Se hace por tanto practicamente imposible saber con certeza

55 TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espafiola en el siglo XIX ». Op. cit., pagina

1692.

16 [Corresponsal en Cadiz]: « Crdnica universal [noticias breves] ». El Orfeo Andaluz, N2 7 (noviembre 1847),

pagina 4.
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cuantas personas ni quiénes eran los que, de manera mas o menos esporadica, escribian breves

noticias o le transmitian cierta informacion procedente de variados lugares.

Ni siquiera cuando una noticia o relato ha sido copiada de un periédico extranjero,
Manuel Jiménez menciona a su autor. Asi sucede, por ejemplo, en el numero 13, donde inicia
una noticia del siguiente modo: “De faancia Musicaltomamos lo siguiente.*®. Si es
habitual que al menos mencione la revista extranjera de procedencia, especialmente si procede

de Francia, pais al que el redactor aprecia expresamente por su acertada politica cultural.

Solo en algun caso excepcional se ha mencionado el nombre del autor, como ocurre
con el relato aparecido en el numero 21, que lleva una nota del redactor a pie de pagina
diciendo que dicho relato esta “traducido défancia Musicalpor una colaboradora”, y al
final del relato aparece el nombre de “Maria”, aunque no se sabe si es la traductora o la autora

del relatd®®

Pero se dan casos especialmente llamativos para nuestra mentalidad, donde el
redactor, reconociendo que ha tomado un determinado relato de otra revista extranjera, no
menciona ni el autor ni la revista, tan so6lo escribe una nota a pie de pagina diciendo:

“Traducido de un periédico musical extranjerg”

Un caso diferente es el de la publicacién de los escritos que algunos particulares han
remitido al redactor con el ruego de que fueran publicados para aclarar algun asunto de cierta
importancia que le interesara difundir. Tal fue el caso de la joven actriz Matilde Duclos,
recién contratada por los empresarios del Teatro de San Fernando, que escribi6 al redactor de
la revista para que publicara una nota aclaratoria respecto a su experiencia y caché como
artista dramatica, que era, dada su juventud, mucho mas modesto de lo que la empresa la

habia presentado al publi€® También hay algunos comunicados procedentes de algin

7 [Corresponsal en Paris/Manuel Jiménez]: « Crénica universal [noticias breves] ». El Orfeo Andaluz, N° 13

(enero 1848), pagina 4.

8 Maria: « Ejercicios y vocalizaciones de M". Marrieta Brambilla ». El Orfeo Andaluz, N2 21 [marzo 1848],
paginas 2-3.

159 [Autor desconocido]: « Escenas de la vida futura (Afio 1860) ». El Orfeo Andaluz, N2 23 [marzo 1848], pagina
2.

160 DUCLOS, Matilde: « [Aclaracién de Matilde Duclds] ». El Orfeo Andaluz, N2 26 [abril 1848], pagina 4.
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miembro de la directiva de la Sociedad Filarmdnica Sevillana, para convocar junta general de

socios, o bien para aclarar algiin asunto de publico interés para los socios.

Finalmente, hay articulos que son autoria del propio redactor, pero que €l mismo
aclara que fueron publicados anteriormente en alguna otra revista o periddico para el cual
Manuel Jiménez hubiera colaborado asidua o esporadicamente. Tal es el caso del divertido
relato titulado « La prima donna », que fue publicad&le@rfeo Andaluzn cuatro entregas,

y del cual el redactor aclara lo siguiente en la primera de las entregas:

Este articulo ha sido publicado EhBarcino Musica) para el cual lo escribimos; en
La Moda, periodico gaditano; y traducido al italiano, plak&@irata de Milan, por nuestro
amigo el distinguido poeta don Temistocles Solera, autor de los librettos de los spartittos de

Verdit®L

Parece obvio que Manuel Jiménez tenia un especial aprecio a este relato realmente

ingenioso, razon por la cual quizas decidiera publicarlo en varias revistas.

181 JIMENEZ, Manuel]: « La prima donna ». El Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), paginas 3-4.
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2.3- ¢QUIEN FUE MANUEL JIMENEZ?

A través de una lectura exhaustivakleOrfeo Andaluzen los afios 1847 y 1848 es
posible conocer una serie de rasgos definitorios de la personalidad y del pensamiento de

Manuel Jiménez, definido como “redactor Unico” en la revista.

En la fecha en la que empieza a publicarse esta revista en su segunda época (octubre
de 1847), Manuel Jiménez aparece como lo que hoy podriamos definir un profesional del
periodismo. En varios articulos declara haber colaborado anteriormente en varias
publicaciones con articulos, criticas y relatos sobre musica. En especial destaca su confesada
relacion con Joaquin Espin y Guillén, a quien considera su amigo, y al cual aprecia en su
doble faceta de compositor y escritor. Asi lo manifiesta en el primer nimetb @deo
Andaluz cuando nombra a la revista Iberia Musicalcomo la creacién de su “apreciable
amigo, el distinguido joven compositor y escritor Joaquin Espin y GuifférEn el articulo
inicial del namero 14 d&l Orfeo Andaluz dedicado a la cuestion de la Opera nacional,
Manuel Jiménez se define como uno de los abanderados de esta cruzada a favor de un teatro
lirico netamente espafiol, como también lo considera a su apreciado Joaquin Espin. Ademas,
cita aLa Iberia Musical y Literaria como a la revista sefiera y pionera en esta defensa de una
Opera nacional, diciendo también que el propio Manuel Jiménez ha realizado diversas

colaboraciones con la mencionada revista:

La Iberia Musical y Literaria, a cuya redaccién cooperamos con amor, engreida en ese
ensueno feliz y venturoso, alz6 presurosa la patriética ensefia, y juré no abandonar la liza hasta
gue perdida la udltima esperanza, llorase sobre las miseras ruinas del templo artistico;

juramento que ha cumplido y del que nunca se retrdctara

El relato titulado « jFuror filarmonico! », que el redactor publico en su primera parte
en el numero 8 d&l Orfeo Andaluzy que continué en los nimeros 9, 10y 12, es una extensa
narracion escrita en primera persona y con ese lenguaje irdnico y humoristico como otros
relatos escritos por el redactor, y que ya fuera publicad@a &peria Musicalen una fecha no

especificada, como asi nos lo indica el autor en el inicio de la primera parte del relato:

%2 [JIMENEZ, Manuel]: « Introduccién ». El Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 1.

13 JIMENEZ, Manuel]: « Opera nacional. | ». El Orfeo Andaluz, N2 14 (enero 1848), pagina 1.
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Reproducimos este ligero capricho que escribiéramos pardberia Musica)

distinguido periddico que publicaba mi amigo Espin y Guillén, y en el cual fue théerto

Pero aparte de su relacion con Joaquin Espin y Guillén yaoiberia Musica)
también debemos suponer que a estas alturas de su carrera periodistica, Manuel Jiménez habia
ya colaborado en otras publicaciones, como asi al menos lo manifiesta cuando publicé la
primera parte de su también humoristico relato titulado « La prima donna », en el nimero 1 de
El Orfeo Andaluzy que tuvo continuacion en los nimeros 3, 4 y 5. En este caso, el relato
habia sido publicado en varias revist&$:Barcino Musical periddico de Barcelond;a
Moda, periddico gaditano; El Pirata, revista musical de Mildff. Respecto a esta Gltima
publicacion, Manuel Jiménez indica que la traduccién al italiano fue realizada por su “amigo
el distinguido poeta don Temistocles Solera, autor de los libretos de los spartittos de
Verdi"*®®. Fue también colaborador & Mundo Musical periédico musical barcelonés que

se publicé de enero a mayo de 1845 con periodicidad semanal (cada dbthingo)

En definitiva, parece ser que nuestro autor se movia en ambientes intelectuales donde
concurrian escritores, poetas, actores y musicos en general, muchos de ellos vinculados
también al mundo periodistico, y en sintonia con los ideales romantico-nacionalistas que
Manuel Jiménez también defendia en sus escritos y publicaciones. Cuando mencionaba a
alguno de ellos, rara vez olvidaba apostillar que se consideraba amigo de él. A veces incluso
confesaba haber tenido una especial relaciéon con alguno de estos artistas, especialmente si se
trataba de una persona fallecida, empleando en estos casos un leguaje emotivo y de profundo
respeto y admiracién. Tal fue el caso cuando decidié publicar la biografia de Valentin
Berdalonga, el organista que construyé uno de los 6rganos de la Catedral de Sevilla. Esta
biografia, que el autor reconoce ya haber publicado en otro periodico, se indertOrésn
Andaluzen cuatro entregas, en los numeros 24 a 27. A pie de péagina de la primera parte de

esta biografia, Manuel Jiménez escribia lo siguiente:

184 JIMENEZ, Manuel]: « jFuror Filarménico! ». E/ Orfeo Andaluz, N2 8 (diciembre 1847), pagina 3.

15 JIMENEZ, Manuel]: « La prima donna ». El Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 3.

1% 1bidem.

7 VARGAS LINAN, M2 Belén: Tesis La musica en la prensa espafiola (1833-1874): fuentes y metodologia,

estudio a través de las publicaciones periddicas de Granada. Op. cit., paginas 383-384.
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Siendo nuestro deber el de consagrar un recuerdo a los eminentes hombres que se han
sacrificado por el apogeo artistico de Espafa, presentamos hoy la resefia biografica de ese
artista cuya amistad cultivamos, y la cual la escribimos para un periodico de la Corte, en el
que vio la luz publica. Berdalonga ha legado a su patria una obra admirada por los

extranjero§68.

Esa misma biografia se inicia citando el autor su visita a la Catedral de Sevilla con
Franz Liszt, como buen ejemplo de sus relaciones con todo artista de reconocido prestigio que
hubiera pasado por Sevilla, 0 que de alguna u otra manera se hubiera cruzado en su carrera
periodistica. Asi empezaba Manuel Jiménez este recuerdo y homenaje a Valentin de
Berdalonga: “No hace muchos afios que en compafiia de un renombrado pianista, el

inolvidable Liszt, hicimos una excursién artistica a la opulenta catedral de Seviffa,...”

Tras el cierre d&l Orfeo Andaluzen esta segunda época, Manuel Jiménez sigui6
ejerciendo su labor de periodista musical, actuando a menudo como corresponsal de
periodicos y revistas nacionales, en cuestiones sobre todo relacionadas con el proyecto de
Opera nacional, asi como con noticias sobre la situacién de la musica en Sevilla. Asi nos lo
indica reiteradamente Maria Belén Vargas en su tesis sobre la musica en la prensa espariola,
donde menciona una ultima colaboracion del periodista en marzo de 1858Rewidta
Musical Espafiola que publicara en Sevilla Ricardo Wardemburg, es decir, unos diez afios
después de la desaparicion EeOrfeo AndaluZ®. En Sevilla, el propio Manuel Jiménez
declara enEl Orfeo Andalumjue alguna vez tuvo que incluir en su revista algun articulo que
pocos dias antes habia escrito pa@i&tio de Sevilla, tal y como ocurriera con la critica que
escribié sobre la representacion de la opecsrado de Altamura en el Teatro de San

Fernandd’’. Mas tarde, sabemos que colaboraria habitualmente en temas musicales en el

168 [JIMENEZ, Manuel]: « Artistas célebres espafioles. D. Valentin Berdalonga ». El Orfeo Andaluz, N2 24 [marzo

1848], pagina 2.

%% pidem.

7% VARGAS LINAN, M2 Belén: Tesis La musica en la prensa espafiola (1833-1874): fuentes y metodologia,
estudio a través de las publicaciones periddicas de Granada. Op. cit., pagina 414.
7 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. Corrado de Altamura, épera de Federico Ricci ». El Orfeo

Andaluz, N2 25 [abril 1848], pagina 1.
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periodicoEl Porvenir, que seria una de las mas longevas publicaciones periddicas sevillanas,

pues se conservan ejemplares de ellas desde 1850 hastZ. 1909

A pesar de su innegable profesionalismo y dedicacion al periodismo, Manuel Jiménez
escribia siempre desde la humildad de un aficionado consciente de su status, expresando en
multitud de ocasiones su situaciondilbettanti (como gustaba él llamar a los aficionados y
amantes fervorosos de la musica), y queriendo dejar claro que €l escribia desde esa condicidon
y movido mas por su amor a la musica que por su conocimiento técnico de la misma. Es asi
como el redactor se define a si mismo y a sus conocimientos con expresiones como “nuestro
pobre voto”, dejando claro que su voz es mas la de un aficionado que la de un erudito en la

materia musical:

A los que esperan saber nuestro pobre voto en esta cuestion artistica, a esos nos
dirigimos; porque cuando se escribe para una revista que al arte se dedica, hay que hacerlo con

cierto tinoy estudity®

Y aungue en semejantes términos se define en otros articulos, lo cierto es que también
dice a menudo que tiene el suficiente conocimiento musical como para atreverse a dar
consejos Yy hacer analisis, tanto de obras musicales, como de interpretaciones, como de gestion
cultural por parte de politicos y empresarios. Su pasioén por la musica es la que parece
concederle esa “autoridad” para poder emitir juicios y andlisis, siempre remarcando que lo

hace con una finalidad constructiva, y no destructiva:

Conocidos somos en este terreno [de la musica], en el cual si bien hemos sido algo
francos con los cantantes, nuestras advertencias han emanado de nuestro puro corazén y mas
bien han sido y serdn consejos que no diatribas en las que sélo se logra en aniquilamiento del

arte que tanto amamos, y el decaimiento de las ilusiones del cHitante

Sin aclarar nunca qué formacion musical posee ni donde pudo adquirir ciertos

conocimientos musicales, Manuel Jiménez si declara haber dedicado ya mucho tiempo al

172 Relacién de los fondos microfilmados y digitalizados en la Hemeroteca Municipal de Sevilla: direccién URL:

<http://archivomunicipaldesevilla.org/uploads/hemeroteca/hemeroteca_fondos_microdigitales.pdf>.

[Consulta: 17 agosto 2013].
173 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. | Lombardi alla prima crociata, musica del maestro Verdi.
Primera representacion ». El Orfeo Andaluz, N2 11 (diciembre 1847), pagina 3.

Y% Ibidem.
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conocimiento de la musica por alguin medio no confesado, o tal vez simplemente como

espectador de todo acto musical que hubiese habido en la ciudad:

Para nosotros que, aunque ajenos si se quiere, hemos consagrado las horas de nuestra
corta existencia al cultivo de esas Diosas que hablan al corazén y que embriagan la mente

ofuscada por las ideas que en ella bullen aceleradaméfite. ..

Pero a pesar de estas declaraciones de humildad, o al menos de limitaciones técnicas,
lo cierto es que el lenguaje de Manuel Jiménez es contundente y firme, sus juicios estan
emitidos con la seguridad en sus convicciones, amparandose siempre en su experiencia de
épocas anteriores en las cuales conocio situaciones similares a las que él comenta o analiza en
sus articulos o criticas. Por eso se nos presenta en esta revista como un periodista maduro y
con un bagaje ya recorrido en el mundo de la musica, del cual se vanagloria de conocerlo
bien, y sobre todo de conocer el sentir popular y el sentir de la juventud, de los cuales, aunque
sin mencionarlo, se erige en portavoz de sus inquietudes. Es asi como se reviste de una
autoridad, si no sobrada al menos suficiente, para criticar la gestion teatral en el pasado, para
aconsejar a los futuros gestores, para elogiar a las asociaciones filarmonicas, a las politicas de

paises extranjeros como Francia o Bélgica, etc.

Un ejemplo, entre otros muchos que podrian encontrarse, de cémo Manuel Jiménez
aconseja al pueblo, a los politicos, a los gobernantes, y a los gestores teatrales, seria el

siguiente extracto de un articulo suyo sobre la 6pera:

Verdad es, y esto lo hemos dicho otras veces, para que los pueblos puedan aspirar al
derecho a tener compafiias liricas, preciso es que se hayan formado bajo una esmerada
educacién musical que, aficiondndolos, engriéndolos si se quiere, corran presurosos a gozar de
las celestiales emociones que producen esas rapidas armonias del instrumental,... Sevilla,
digase lo que se quiera por esos impugnadores, o que mas demuestra es una decisién por la

Opera, que bien aprovechada seria de muy felices restffados

De manera mas directa se dirige a los gestores teatrales de épocas pasadas en estos

duros términos, para que sirva de aviso a los que ostenten futuros cargos similares:

17 JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Primer concierto ». El Orfeo Andaluz, N2 2 (octubre

1847), pagina 1.

¢ JIMENEZ, Manuel]: « La Opera ». El Orfeo Andaluz, N2 3 (octubre 1847), pagina 1.
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. en vez de ponerse en manos de la honradez y de confiar la direccion [teatral] a
hombres que, a més de los conocimientos tan indispensables, reanan la aficion, el gusto y la
gloria, se entregan a seres que toda su infusa ciencia se reduce a ser un habil comerciante que,

segun el estado en que se encuentran, asi se entregan a sus cabalas y ostéhtaciones

En cuestiones musicales, Manuel Jiménez se expresa con una seguridad en sus
pdabras que demuestran un amplio conocimiento de la muasica. Es asi como, por ejemplo,

critica y analiza la sonoridad de la orquesta del Teatro de San Fernando:

Con respecto a la orquesta, sélo diremos que ha ganado mucho con la adquisicion del
contrabasso, el sefior Oliberio y con la rebaja del antepecho de madera; sin embargo, como se
resiente de la falta de violines, elemento el mas esencial de la orquesta, preciso es que el
instrumental de latén, sobre todo los trombones, dulcifique algo el tono, pues en los fuertes

sobresale con un matiz desgarrador, que debilita el conjunto de la complicadajﬁ?monia

Y en cuestiones de canto, demuestra igualmente un amplio conocimiento de la
materia, utilizando ciertos tecnicismos que el propio Manuel Jiménez es consciente que

requieren ser explicados a sus lectores, y asi lo hace en sus articulos y criticas musicales:

La sefiora de Cocco, y esto no pasa de consejos, pero emanados de un corazén sobrado
entusiasta por el arte lirico y por la gloria del pabellon espafiol, debe, porque presenta mucha
disposicion para ello, penetrarse bien de los efectos que puedan lograrse en el estudio de
rinforzare y smorzareel canto, es decir, el de esforzar y apagar la voz haciéndola salir llena,
extensa y libre de toda influencia nasal y gutural; a evitar la espiracion cuando se interponen
pasajes de doble ejecucion, a prolongarla més alld de la duracién ordinaria, y a hacerla casi

imperceptible. 1

Como puede comprobarse, consejos “emanados de un corazon sobrado entusiasta”,

pero también de un gran entendido en la técnica del canto.

Y7 Ibidem, paginas 1-2.

78 JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando ». E/ Orfeo Andaluz, N2 15 (enero 1848), paginas 3-4.

179 JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. La Sonnambula, épera semi-seria de Bellini. Primera

representacion ». El Orfeo Andaluz, N2 13 (enero 1848), paginas 2-3.
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2.4- UN IDEALISTA ROMANTICO.

Varios son los aspectos del pensamiento de Manuel Jiménez que pueden leerse a
través de sus criticas y articulos EinOrfeo Andaluzy que permitirian definirlo como un
idealista en consonancia con el espiritu romantico de su época, que comenz0 a penetrar en

Espafa principalmente tras la muerte de Fernando VII.

Podria decirse que Manuel Jiménez mantiene una especie de cruzada contra los que
considera los enemigos del filarmonismo y de la 6pera en Sevilla. Contra ellos y contra los
gestores que han llevado la direccion de los teatros sevillanos en épocas pasadas es contra los
que Manuel Jiménez dirige sus mas feroces criticas. Y es en la labor de la Sociedad
Filarmonica Sevillana y en la construccion del nuevo coliseo de Sevilla donde él funda sus
esperanzas de un radical cambio en el rumbo que ha seguido la actividad musical en general,
y operistica en patrticular, en la ciudad de Sevilla. Su entusiasmo declarado es personal y a la
vez publico, en cuanto que se erige portavoz de una gran masa de aficionados sevillanos que
hasta la fecha no habian visto cumplidos sus anhelos de disfrute musical. Igualmente, anticipa
un gran éxito de publico, tanto para las sesiones de concierto que organice la Sociedad
Filarmdnica, como para las futuras veladas operisticas que se celebren en el nuevo Teatro de

San Fernando.

Obsérvese a continuacion las palabras de defensa del filarmonismo y de la aficion
general a la musica en Sevilla que hace el redactor en el siguiente parrafo, y nétese también el
calificativo que emplea aqui contra esos velados enemigos de la musica (“impugnadores”),
uno mas entre otros muchos de los que hace uso en otros articulos de esta revista, pero a los

cuales nunca nombra personalmente:

Hemos probado que esa acusacion que se nos arroja al rostro, como para tacharsenos
de poco entusiastas por los espectaculos liricos, carece de fundamento, por cuanto toda vez
gue el publico en general ha acudido sin mirar el alto valor que se exigen por las entradas y
localidades, sin detenerse a examinar el mezquino aparato escénico, sin lamentarse de la
profusisima repeticién de un afio y otro de los spartitos, sin repudiar ese enjambre de cantantes
de triunfos de una noche, claro es que el gusto musical, en el pais filarmdnico por excelencia,

estd mas arraigado de lo que a esos impugnadores parecerlesl%’udiera

180 JIMENEZ, Manuel]: « Organizacién del teatro lirico en Sevilla ». El Orfeo Andaluz, N2 6 (noviembre 1847),

pagina 1.
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Y continda mas adelante en ese mismo articulo diciendo: “¢,Como hemos de tolerar
gue se nos acuse, hijos del pais mas predispuesto, de que no estamos apto para merecer la

perpetua instalacién del teatro liric%”

Para la Sociedad Filarmodnica, y no solo para la sevillana, sino también para la ecijana
(y ocasionalmente en algun articulo también para la gaditana), todo son palabras de elogio y
de aliento hacia sus gestores, con una fe ciega hacia toda labor que estas asociaciones ponen
en practica. Quizas sea el filantropismo que estas personas ponen en estas sociedad lo que
méas admira Manuel Jiménez, especialmente en sus dirigentes (el Conde del Aguila en la
Sociedad Filarménica Sevillana, y don Santiago Ramos en la Sociedad Filarménica Ecijana).
Y es que la filantropia es uno de los rasgos mas abiertamente declarados por Manuel Jiménez,
y tal vez el que mejor define su tendencia idealista. Precisamente la falta filantropia y el
excesivo apego al beneficio econdmico es lo que mas le ha criticado a los gestores teatrales
del pasado en Seuvilla, calificAndolos en algunos casos de manera despectiva como “habiles

comerciantes de actores o cantarifés”

Otro aspecto que denota el espiritu idealista de Manuel Jiménez es su fe abnegada en
la juventud y en su talento artistico. Es cierto que en algun articulo advierte a los jévenes de
no caer en los peligros que conllevan los halagos faciles e inmerecidos, asi como también los
advierte de lo dura que es la vida de un artista y los sinsabores que a menud8acarrea
Igualmente aconseja a aquellos que no tienen talento a que no insistan indtiimente en una
carrera artistica que requiere tanto sacrificio y dedicdtidero por lo general, abundan en
sus escritos palabras de apoyo y de aliento hacia la juventud, e invita a autoridades, gestores,

socios y publico en general, a apoyar a los jévenes talentos:

Por do quiera que el genio aparece, alli encuentra la gloria, porvenir; pero esa gloria,
ese porvenir se deshace como la débil nube acometida por el fiero huracan. jCuan halaguefio

presentaria la patria espafiola, si desechando todo ese espiritu de emulacién e intolerancia,

81 pidem.

82 [JIMENEZ, Manuel]: « La 6pera ». El Orfeo Andaluz, N2 3 (octubre 1847), pagina 2.

183 [JIMENEZ, Manuel]: Oposiciones artisticas ». El Orfeo Andaluz, N2 4 (octubre 1847), pagina 1.

184 JIMENEZ, Manuel]: « Un buen consejo ». El Orfeo Andaluz, N2 24 [marzo 1848], pagina 3.
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prestasen sus influencias para reanimar el espiritu de esa juventud codiciosa por adquirir el

galardon del mérito y de la disposicigﬁl

Sus palabras a menudo estan también llenas de lamentaciones por no estar nuestro pais
a la altura de aquellos otros que si apuestan por la juventud y por su talento artistico. Escribio
brevemente la siguiente noticia: “El rey de Bélgica ha expedido un decreto estableciendo un

concurso musical. Asi se protegen las artes, no con ilusorias protffesas”

Pero es por Francia por quien Manuel Jiménez siente una verdadera admiracion, un
pais al que idealiza y al que quisiera que su patria se pareciera en muchos aspectos (no

esconde su simpatia revolucionaria), pero sobre todo que imitara a su politica cultural:

Fijemos la vista en ese pueblo que allende el Pirineo se agita en estos momentos bajo
€l pabelldon de la libertad. Paris se conmueve, lucha y después del combate, en medio aun del
humo que exhalan sus palacios, del rumor de la victoria, de los alegres himnos, las artes
reciben su premio. Sus hijos parten a Roma, a expensas de la patria, a estudiar los modelos de
Miguel Angel, de Rafael y de Canova; los artistas de la épera, los actores dramaticos, todos se
abrazan, y al impulso del pueblo, vuelven a renacer después de la inaccion, producida sélo por

la terrible combustién de los inesperados acontecimitfitos

En estrecha relacion con la defensa que Manuel Jiménez hace de la juventud, se
encuentra la cuestion de la formacién y del patrocinio que el Estado debe hacer de la misma.
Para él todos los aspectos estan en intima relacion, y el desarrollo de unos provoca el impulso
de otros. Es asi como los institutos encargados de la formacién se insertan en las sociedades
filarmonicas, en los conservatorios y en los “museos liricos”, porque existe gran aficion a la
musica. Y gracias a esa aficion filarménica y ese deseo de formarse musicalmente, surge la
posibilidad de que los pueblos desarrollen un tipo de 6pera nacional, que de otro modo
fracasaria en su intento de creacion. Por tanto, unos aspectos musicales afectan a otros, por
cuanto unos son causa de otros, pero a su vez son consecuencia de las circunstancias que lo
favorecen. De nuevo en esta cuestiébn, Manuel Jiménez vuelve a nombrar paises de nuestro

entorno a los que considera modeélicos en favorecer el cultivo adecuado para que florezca la

185 JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Primer concierto ». El Orfeo Andaluz, N2 2 (octubre
1847), pagina 1.

186 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves] ». El Orfeo Andaluz, N2 16 (enero 1848), pagina 4.

187 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarmdnica Sevillana ». El Orfeo Andaluz, N° 28 [abril 1848], pagina 3.
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aficion a la musica, la formacion musical, y una opera nacional: Bélgica, Alemania, ltalia, y

por supuesto Francia por encima de todos ellos (la define como “centro del lujo afff3tico”

Sin embargo, la formacion no la considera Manuel Jiménez como un monopolio
estatal, sino que en sintonia con su idealismo filantropico, él opina que los institutos de
formacion musical deben muy bien estar insertados en las sociedades filarmonicas privadas,
promovidas y patrocinadas gracias a ese filantropismo que el redactor opina que es innato a
todo amante de la musica. Ejemplo claro que Manuel Jiménez considera digno de admiracion
es la labor que realiza la Sociedad Filarménica Ecijana, a cuyo frente se encuentra su muy
admirado don Santiago Ramos. Esta institucion ecijana lleva a cabo ambiciosos proyectos,
como la construccion de un teatro, la promocion de una importante orquesta, creacion de
espacios y salones para el recreo de sus socios, y sobre todo, la creacion de un instituto para la

formacion musical de los jovenes con talento:

Bajo la inspeccidn de una junta de gobierno, compuesta de nueve personas de las mas
acomodadas de la poblacion, se han establecido diferentes catedras gratuitas, con el laudable
objeto de que la juventud tenga un centro de educacién, necesario para aprovechar las felices

disposiciones de aquejl?ﬁ.

Otro aspecto que sefiala al idealismo de Manuel Jiménez es con relacion a la
composicién del publico filarménico. Puestas todas sus esperanzas en el nuevo Teatro de San
Fernando, el apoyo a su programacion no debe venir exclusivamente de clases acomodadas
que puedan permitirse el pagar un alto precio por asistir a espectaculos liricos. Por el
contrario, los precios deben ser asequibles para que también puedan asistir a esas
representaciones capas de la sociedad mas humildes, pero no por ello menos amantes de la
musica. De manera muy expresa el redactor suele citar en mas de una ocasion a los artesanos
sevillanos, considerando asi que su apoyo filarménico es fundamental para el porvenir de los
espectaculos musicales en Sevilla. El por tanto ve a un publico ideal donde las diferencias de
clase desaparecen desde el momento en que la musica acoge a todo individuo en una

hermandad Unica donde todos comparten aficion musical, disfrute, y por qué no decirlo,

188 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Primer concierto ». El Orfeo Andaluz, N2 2 (octubre

1847), pagina 1.

89 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica e Instituto Ecijano ». El Orfeo Andaluz, N2 15 (enero 1848),

pagina 2.
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quizés también ideologia. Obsérvese en este parrafo con cuanta devocion habla el redactor de
la clase artesana y de su gusto por la dpera:

Cuando hemos asistido a las representaciones que hasta ahora ha dado la novel
empresa y hemos visto la crecida concurrencia, una idea ha corrido por nuestra mente y hemos
pensado largo tiempo sobre el porvenir que labrarse pudiera, si se tocaran los secretos resortes
para difundir la aficion y se aprovechara el notable desarrollo que hoy vemos operarse en la
clase media, que ha sido la que hasta ahora ha mantenido el teatro, como en la clase artesana,
alejada por no poder desmembrarse del pequefio capital que se le exigiera, para satisfacer ese
deseo de asistir a las representaciones liricas. Asi es que, gracias a esa no completa dispensa
gue se ha verificado, hemos visto al teatro lirico salir de ese estrecho circulo en que se
encontraba, porque con placer lo decimos, hoy se nota en el publico una grande variacion, es
decir, vemos que familias, y aun familias artesanas, acuden presurosas a ver la ejecucion de

una éperay a sentir con sonrisa las melodias de los autores de Boépoca

La sociedad sevillana estaba cambiando sin duda, mas que en su composicion, en su
mentalidad, como nos reflejan algunos historiadores sevillanos. Es asi como quizas se
entiendan mejor los deseos de Manuel Jiménez de poder ver confluir en un mismo teatro a
clases sociales tan dispares, incluso antagdnicas por los hechos histéricos. Pero lo cierto es
que el liberalismo recién implantado calé con profundidad en todas las capas sociales medias
y bajas, lo cual serviria de punto de union, aunque fuera levemente. De esta forma se
entenderia que Manuel Jiménez pronosticara el futuro de la épera sevillana en manos de una
burguesia que compartiera gustos teatrales junto a clases sociales mas modestas, como seria el
caso de los artesanos. José Manuel Cuenca Toribio, uno de los historiadores que mejor ha
estudiado la Sevilla decimonodnica, nos habla asi de esta confluencia de mentalidades

liberales:

Como las restantes clases, también las populares vivieron en esta etapa un periodo de
transicion... Es bastante presumible que el sistema de valores provenientes del antiguo
régimen se resquebrajase en extremos esenciales, merced sobre todo a la rivalidad por su
tutela entre sus viejos guias (los curas) y los aspirantes a reemplazarlos (burgueses de
agitacion, evangelizadores proletarios). El antagonismo con las clases superiores encontrd

ahora una cobertura conceptual y una continua espuela en la accion propagandistica de los

190 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro nuevo de S. Fernando. Atila, 6pera en cuatro actos de Verdi. Primera

representacion ». El Orfeo Andaluz, N2 14 (enero 1848), pagina 2.

79

Universidad Internacional de Andalucia, 2015



defensores de un modelo de sociedad muy distinto al del antiguo régimen y del implantado por

el estado liber&f*.

Manuel Jiménez aboga por un publico filarménico de corazén, amante de la musica y
delas artes, que protege y anima el talento de la juventud. Detesta por tanto el publico teatral
que acude a las representaciones como mero acto social, 0 como mera diversion vacia de
contenido. A este publico le achaca todos los fracasos teatrales del pasado, y las crisis que
tanto la Sociedad Filarménica Sevillana como el Teatro de San Fernando recién inaugurado,
sufrieron durante la temporada 1847-48. Sus relatos de ficcion e ironia reflejan la critica a ese
publico superficial, como es el caso de « La prima donna » (publicado en varias partes en los

nameros 1, 3, 4y 5), y de « jFuror filarménico! » (publicado en los nimeros 8, 9, 10y 12).

La critica que escribiera Manuel Jiménez al Quinto Concierto Extraordinario de la
Sociedad Filarmonica Sevillana ahonda en esta cuestion sobre el perjuicio que causa ese
publico sin convicciones musicales, y las instituciones musicales a las que apoyan y acuden

asiduamente:

Estas instituciones de nada sirven; porque cuando sélo producen matar la ociosidad, la
utilidad que reportan para el acrecentamiento del gusto por las bellas artes es tan
insignificativa, que més valiera que no existiesen, puesto que en vez de progreso, sufrimos las

terribles consecuencias de ese parasismo artistico tan bochornoso para aquellos pueblos, que

ansian ponerse al nivel de los que llevan la ensefia de la ilustfacion

Un dltimo elemento que acerca a nuestro autor al idealismo, como también a otras
muchas personas de su tiempo, seria la cuestion de la defensa de una Opera nacional espafiola.
En varios de sus articulos y criticas comenta Manuel Jiménez, aunque soélo sea de forma
tangencial, su idea sobre las bases y las razones por las que una Opera nacional espafiola no
habia cuajado hasta la fecha. Pero de manera exclusiva dedica dos articulos de introduccién a
tratar esta cuestion, en concreto en los numeros 14 y 15, ambos titulados precisamente
asi: « Opera Nacional ». En el primero de ellos relata sus colaboraciones y su fidelidad a esa

causa nacional, al lado de la revistalberia Musica)] abanderada de esta causa. Pero quiere

91 CUENCA TORIBIO, José Manuel: Historia de Sevilla. Sevilla en el siglo XIX. Del Antiguo al Nuevo Régimen.

Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado de Publicaciones, 1991, pagina 119.
192 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarmdnica Sevillana. Quinto Concierto Extraordinario ». E/ Orfeo Andaluz,

N2 36 [julio 1848], pagina 1.
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dejar muy claro que para él la defensa de un repertorio operistico nacional no significa ni la
critica ni el desprecio a artistas extranjeros de auténticd¥alia

Seria en el numero 15 donde Manuel Jiménez ahondaria en la causa principal por la
cual no habia cuajado un proyecto de épera nacional. Para él el motivo no era otro que la falta
de buenas escuelas de canto para que pudieran formarse los cantantes espafioles, de modo que
los espafioles auténticamente talentosos tenian que irse al extranjero a triunfar ante otros
publicos. Es asi que, segun él, no puede haber auténtica 6pera nacional sin cantantes

nacionales:

Porque sin poseer cantantes ¢como es posible tener épera nacional? ¢No seria hasta
ridiculo e intolerable escuchar a malos cantantes italianos, que ni aln su idioma poseen con la
perfeccion que la escena exige, destrozar los bellos trozos poéticos de un Zorrilla, Larrafiaga,

Rubi o de otro cualquier poeta espaﬁgé'l’?

En conclusién, El Orfeo Andaluz resulta ser una publicacion tremendamente
personalista, donde se plasma el pensamiento y la ideologia de su redactor Unico. Es sin duda
un vehiculo de comunicacion que Manuel Jiménez utiliza para defender sus ideas, exponer
sus anhelos, erigirse en portavoz de una masa, aleccionar de los errores del pasado, y apoyar a
los que sienten como él, a los que llama “amigos”, a los que admira, e incluso venera, tanto
por su talento musical como por compartir ideologia con él. Y por el contrario, es también el
vehiculo para condenar a sus enemigos y a los enemigos del arte, y el canal para destapar las
debilidades de su amada ciudad y de su amado pais, poniéndolos en comparacion con los

paises y regiones que mas admira por su politica cultural (como es el caso de Francia).

193 [JIMENEZ, Manuel]: « Opera Nacional [Primera parte] ». El Orfeo Andaluz, N2 14 (enero 1848), pagina 1.

%4 NIMENEZ, Manuel]: « Opera Nacional [Segunda parte] ». El Orfeo Andaluz, N2 15 (enero 1848), pagina 1.
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3- LA SOCIEDAD FILARMONICA SEVILLANA

3.1- ORIGENES DE LA SOCIEDAD FILARMONICA SEVILLANA Y SU
VINCULACION CON EL ORFEO ANDALUZ

Durante el siglo XIX, conforme la burguesia espafola iba tomando mayor
protagonismo en la vida social, surgirian diversas instituciones musicales en varios lugares de
Espafia. Entre ellas habria que hacer una diferenciacién por la funcion que desempefiaban.
Asi, por un lado estaban los liceos e instituciones parecidas, dedicadas a la ensefianza
musical, aunque también a la promocion y difusion de la musica. Por otra parte, estaban las
agrupaciones, formada generalmente por musicos profesionales con el objetivo de ofrecer
conciertos publicos. Y finalmente, habia sociedades filarmodnicas, cuya funcién solia ser la de
contratar artistas para las veladas privadas de las que disfrutaban sd&>socios

Antonio Alvarez Cafiibano ha estudiado con profundidad el Liceo Artistico y Literario
de Sevilla, cuya fundacién fecha con exactitud el 9 de abril de*¥83®gun este autor,
como era algo normal en los liceos que se fundaron en Espafia en este periodo, solia haber
varias secciones, una dedicada a las artes plasticas, otra a la literatura, y otra a la masica. Nos
sefala también que en estos inicios del Liceo la musica tenia poca presencia, y que se puso a
su cargo para dirigir esta secciéon musical al “joven maestro de capilla de la catedral, Hilarién
Eslava, que acepta inmediatamefite’La presencia creciente que fue teniendo la musica en
esta institucion, asi como el prestigio de sus veladas musicales (ampliamente elogiadas por la
prensa de su tiempo), fueron los antecedentes de la Sociedad Filarmdnica, que segun Antonio

Alvarez tomo el relevo musical en la ciudad al poco tiempo de marcharse Hilarién Eslava:

El Liceo, que aglutindé a toda una generacion de jovenes romanticos y que significd
unaapuesta de progreso en los afos aperturistas de la Regencia, entra en un estancamiento a

comienzos de los afos 40; hasta caer en una evidente decadencia, coincidiendo con la marcha

% GOMEZ AMAT, Carlos: Historia de la Mdsica Espafiola. 5. Siglo XIX. Pablo Lépez de Osaba (dir.). 62 ed. (12

ed., 1985), Madrid: Alianza Editorial, 2007, pagina 226.
196 £ & . . . . . ;. . .
ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Academias, sociedades musicales y filarmdnicas, en la Sevilla del siglo XIX ».

Revista de Musicologia, Vol. 14, N2 1-2, del Il Congreso Nacional de Musicologia (1991), pagina 66.

ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Asociacionismo musical en la Sevilla romantica. El Liceo Artistico y Literario ».
Cuadernos de musica iberoamericana, Vol. 8-9 (2001), pagina 76.
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del maestro Eslava a Madrid en 1844, y la aparicion de la Sociedad Filarmonica, en 1845, que

le toma el relevt®,

Un aspecto que Antonio Alvarez destaca de esta seccion musical del Liceo Artistico y
Literario es la confluencia en ella de “sectores musicales de distinto origen”, de manera que
en sus veladas podian encontrarse tanto musicos de la catedral (como Eslava y los organistas
Eugenio GOmez y Manuel Sanclemente), como musicos profesionales del teatro, 0 musicos
aficionados, y entre éstos podia haber tanto aristocratas como “diplométicos, médicos e

industriales*®°.

La Sociedad Filarmoénica Sevillana seria en realidad un modelo hibrido entre
agrupaciéon y sociedad filarménica, y haria su aparicion a mediados de los afios 40 del siglo
XIX, momento posterior al nacimiento de otras entidades similares en Espafia que lo hicieron
en la década anterior. Antonio Alvarez Cafiibano nos dice lo siguientes respecto a su

nacimiento:

En 1845 se cred, presidida por el conde del Aguila, la Sociedad Filarménica de
Sevilla, que desplegd una interesante actividad durante décadas. Formada por musicos
profesionales y aficionados, tuvo una funcién social muy concreta, servir de punto de
encuentro de la sociedad elegante sevillana; tenia una orquesta de sesenta profesores dirigida
por Mariano Courtier y Eugenio Gomez con la que se programaban obras de Mozart, Rossini,

Weber, Verdi y otros autoredd,

Andrés Vallés Chorda nos sefiala el mismo afio de fundacién de la Sociedad
Filarmdnica Sevillana, sin dar mas informacion que la de decir que lo hizo con posterioridad a
otras sociedades similares que la precedieron en Espafia, como fueron la de Barcelona, la de

San Sebastian, y la decana de todas ellas, la de Tenerife é%.1830

8 Ibidem, pagina 79.

199 ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Academias, sociedades musicales y filarmdnicas, en la Sevilla del siglo XIX ».

Op. cit., pagina 66.

2% Al VAREZ MARTINEZ, M2 Salud y ALVAREZ CANIBANO, Antonio: “Sevilla”, en Emilio Casares (dir.): Diccionario

de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, Madrid: SGAE, Vol. 8, pagina 985.
21 VALLES CHORDA, Andrés: Mudsica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmdnicas (1800-1871). Sevilla: Instituto de la Cultura y de las Artes del Ayuntamiento de Sevilla (ICAS),

Departamento de publicaciones, 2010, pdgina 116.
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Se sabe que el Liceo Artistico y Literario continud teniendo actividad incluso en la
década de los 50, coincidiendo su existencia con la Sociedad Filarmdnica Sevillana. Lo que se
habria producido, muy probablemente, es la desaparicion, o al menos la escision, de la
seccion musical con la contaba el Liceo, de modo que buena parte de los musicos que
habitualmente participaban en sus actividades, decidieran formar parte de la nueva Sociedad
Filarmonica. Es por ello que, por ejemplo, Eugenio Gomez seria miembro importante de la
Sociedad Filarmonica, mientras que del otro organista de la catedral, Manuel Sanclemente, no
consta que colaborara ni participara en ninguna de sus actividades, al menos en estos primeros

afos de actividad.

En este estado, la informacion sobre la Sociedad Filarmonica Sevillana que nos aporta
la publicacion de la segunda épocakleOrfeo Andaluza partir de 1847, resulta ser una
fuente primordial para conocer a fondo, aunque sélo sea en el breve espacio de la temporada
1847-48, todo lo que acontecié y se movi6 alrededor de esta Sociedad Filarmonica, asi como
para contrastar la escasa y poco precisa informacion publicada hasta el momento. Efl es que
Orfeo Andaluzcomo indica la cabecera en cada uno de sus numeros de forma destacada, es
una publicacién dedicada expresamente a la Sociedad Filarmdénica Sevillana, 1o que le
permiti0 asegurarse una financiacion para poder editarse al menos desde octubre de 1847
hasta principios de julio de 1848. La Sociedad Filarmoénica tenia en esta revista una seccion
fija, con articulos publicados en casi todos sus numeros, ademas de otras referencias a la

Sociedad que podian aparecer en otras secciones de la revista.

e . ' L2
i847. SEGUNDA EPOCA, Niw. 3.

REVISFA LIRICO-DRANMATICA,

DEDICADA A LA SOCIEDAD FILARMMIICA SEVILLAINA,

Imagen 5. Cabecera de El Orfeo Andaluz en su segunda época, N2 3 (octubre 1847), pagina 1.
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Ninguno de los autores que sefalan el afio de 1845 como el afio de fundacion de la
Sociedad Filarmonica nos aclara de qué fuente han tomado esa informacion, por lo que resulta
imposible realizar una comprobacion. El problema surge por la discrepancia con lo que se
escribe erkl Orfeo Andaluzrespecto a los afilos que lleva en activo dicha sociedad. En el
namero 36 de la revista (el ultimo de los conservados), que estimamos fue publicado en los
primeros dias del mes de julio de 1848, el redactor Manuel Jiménez escribe que la Sociedad
Filarmonica lleva dos afios de actividad, con motivo del quinto concierto que la Sociedad

celebré en esa temporada de 1847-48:

La sociedad filarménica que hace dos afios se inaugurd en esta [ciudad] por los
esfuerzos de algunos jovenes, ha seguido una marcha oscilante, no porque hayan faltado
elementos, sino porque como acontece siempre, se han interpuesto ciertos escollos, que no nos

es dado revelar en este moméfto

Para el redactor, por tanto, la Sociedad Filarmodnica Sevillana fue fundada en 1846,
salvo que quiera entenderse que tal vez el primer afio, 0 primera temporada que transcurrié
entre 1845 y 1846, fuera una temporada de inicio de actividad burocratica mas que de

actividad musical propiamente dicha.

La discrepancia no tiene mayor importancia que la de saber si la temporada de
conciertos de la Sociedad Filarmoénica entre los afios de publicaciBh @deo Andaluz
(1847 y 1848) fue la segunda o fue la tercera. Me inclino a pensar que fuera la segunda, no
s6lo por lo que Manuel Jiménez indica de los dos afios precedentes a 1848, sino porque a lo
largo de todos los numeros publicados no hay importantes referencias a las pasadas
temporadas de conciertos. Tan sélo en el nUmero primero se dice que la Sociedad Filarménica
reanuda sus actividades, tras un periodo de inactividad durante ef¥&rdrem el nimero 2,
Manuel Jiménez escribe que la Sociedad Filarmoénica, “orgullosa con los triunfos que
adquiriera en la pasada temporada, presentése compacta y llena de entusiasmo a recoger

nuevos laurele$®*,

202 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarmdnica Sevillana. Quinto Concierto Extraordinario ». E/ Orfeo Andaluz,

N2 36 [julio 1848], pagina 1.

2% [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana ». El Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 2.

204 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarmdnica Sevillana. Primer concierto ». El Orfeo Andaluz, N2 2 (octubre

1847), pagina 1.
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Tal vez la clave pudiera estar en la vinculacién que hubiese entre el Liceo Artistico y
Literario y la fundacion de la nueva Sociedad Filarménica. Pero de ello nada nos cuenta
Antonio Alvarez Cafiibano, ni tampoco Andrés Vallés. Este Ultimo autor nos habla en uno de
sus articulos de una “conversion” del Liceo en la Sociedad Filarménica, pero sin mas

especificaciones ni argumentos que lo avalen:

La Filarmodnica sevillana tuvo su antecedente en el Liceo Artistico y Literario de
Sevilla que se fund6 en 1838, la cual fue convertida en 1845 en Sociedad Filarmdnica,
auspiciando numerosos conciertos a lo largo de sus afios de existencia, gracias a que cont6 con

una orquesta progix.

Cabe la posibilidad de que en el afio 1845 se iniciaran las gestiones para la puesta en
marcha de la Sociedad Filarmoénica, lo cual llevaria meses (o tal vez un afio) de reuniones y
conversaciones, de modo que hasta la temporada 1846-47 no se iniciara propiamente la
actividad musical, que coincidiria asi con lo que nos cuenta Manuel JiméneZbestko
Andaluz Pero no parece que exista documentacion fisica que avale esta tesis con absoluta

certeza.

Pero de estas escasas referencias a la Sociedad Filarménica Sevillana, y aiun menos
respecto a su fundacion y primeros afios, pueden encontrarse algunas contradicciones mas,
aparte del afio de fundacién. Y mas que por lo poco que escriben los autores, las
contradicciones podrian buscarse por lo que no dicen. Por ejemplo, con respecto a qué clase
de publico se dirigian las actuaciones de la Sociedad Filarmonica, Antonio Alvarez Cafiibano
defiende que se dirigian a la “sociedad elegante sevillana”, donde presumimos que no
entrarian las clases mas populares. Sin embargo, aunque Manuel Jiménez nunca describe con
claridad qué clase de publico acudia a sus conciertos, ni tampoco habla de qué condicién
social tenian los socios de la Sociedad Filarmodnica (ni siquiera la profesion de sus miembros
aficionados), lo cierto es que él aboga por una educacion musical universal, al alcance de
obreros y trabajadores, y en alguno de sus articulos menciona a Catalufia como el ejemplo a

seguir en esa educacién musical al alcance de todas las capas®8dciales

205 \ALLES CHORDA, Andrés: « Origenes, crecimiento y fracaso de la Sociedad filarménica de Sevilla ». Anuario

GRHIAL. Universidad de los Andes (Mérida), N2 1 (enero-diciembre 2007), paginas 48-49.

2% JIMENEZ, Manuel]: « La Operay el publico ». El Orfeo Andaluz, N2 5 (noviembre 1847), pagina 1.
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3.2- COMPOSICION DE LA SOCIEDAD FILARMONICA SEVILLANA.

Por lo escrito por Antonio Alvarez Cafiibano en sus articulos mencionados, el lector
bien podria suponer un cierto caracter elitista y de madurez intelectual entre los miembros que
componian la Sociedad Filarmonica Sevillana, que promocionaria asi una mdusica para la
“sociedad elegante sevillarfd”. Si nos habla Antonio Alvarez de una considerable orquesta,
de buen nivel, formada por profesionales y por aficionados. Pero omite una importante

informacion referente a otros aspectos sociales de esta institucion.

En este sentido, nada hablan los autores que han escrito sobre la Sociedad Filarmonica
Sevillana de la juventud de sus miembros. El redact&l @gfeo Andaluziene a la juventud
y a la defensa de su talento artistico como una de sus principales cruzadas, y sus articulos,
criticas y recomendaciones van siempre encaminados a elogiar a la juventud sevillana. Raro
es el articulo con relacion a la Sociedad Filarmonica donde no se hable de la juventud de sus
miembros y de alentar a la juventud sevillana a unirse a ella. En el primer articulo del primer

namero de la revista asi lo expresa el redactor:

La Sociedad Filarmonica Sevillana, tal vez una de las mas distinguidas que cuenta la
Espafa, y sin reboso lo decimos, mas notable que otras muchas que se conocen en algunos
paises extranjeros, cuenta en su seno con notabilidades musicales, y con un crecido nimero de

jovenes y entusiastas aficionados, cuyos talentos contribuyen a elevarla a una envidiable

alturg®®,

Y en el articulo siguiente, dedicado expresamente a la Sociedad Filarmonica Sevillana,

dlienta a la juventud sevillana a adherirse al proyecto de la Sociedad:

La Sociedad Filarmonica, puede ser hoy el punto de donde se despidan los rayos que
han de incendiar y enaltecer el genio juvenil, para que se arroje impavido por esas vias del
progreso musical, de ese progreso que sienten todos los paises que fundan en él, su gusto, su

ilustracion, su talenfS>

27 ALVAREZ MARTINEZ, M2 Salud y ALVAREZ CANIBANO, Antonio: “Sevilla”, en Emilio Casares (dir.): Diccionario
de la Musica Espaiiola e Hispanoamericana. Op. cit., pagina 985.

2% [JIMENEZ, Manuel]: « Introduccién ». El Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 1.

299 JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana ». E/ Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 2.
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Hasta qué punto es mas un deseo que una realidad, es dificil saberlo a partir de las
pdabras que escribe Manuel Jiménez. Si es cierto que en ocasiones menciona a miembros
concretos de la Sociedad anunciandolos como jovenes talentos. Asi ocurre por ejemplo con
Mariano Courtier (a quien denomina como “el distinguido joven violiri§¥a’y con el sefior

Roby (al cual califica de “joven violinista [aficionado] de disposicién y conocimiefit)s”

Manuel Jiménez reservo un espacio en la seccion dedicada a la Sociedad Filarmonica
Sevillana deEl Orfeo Andaluz a partir del namero 5 de la revista y en las siguientes
publicaciones de la misma, a enumerar a todos los miembros que componian la Sociedad.
Bajo el subtitulo de “Lista general de las personas que componen la Sociedad Filarmoénica
Sevillana”, fue nombrando uno a uno a todos sus miembros, clasificados segun su labor y/o
rango en la institucion. Utiliza para este listado una letra destacada, y un espaciado interlineal
notable, a fin de que todos los socios (que no olvidemos son los destinatarios principales de la
revista) puedan ver publicado su nombre con claridad y en el cargo o situacion que le
corresponda (ver ANEXO 3). Los miembros de la aristocracia, si bien eran pocos entre los

socios, estaban precedidos en su nominacion por el titulo nobiliario que poseian.

El primer apartado estaria destinado a nombrar a los miembros de la junta directiva,
formada por el presidente, dos consiliarios (lo que hoy dia llamariamos consejeros de un
director o presidente de un consejo), un depositario (Io que seria mas o menos un tesorero
actual), y un secretario contador (que entre otras haria labores de contabilidad). A este
apartado le sigui6 el dedicado a la direccién musical, donde figuraban un maestro, un director
de orquesta, un secretario y dos socios. Estos cinco miembros formarian por tanto el equipo
de direccion que tomaria las decisiones 0 recomendaciones mas relevantes en materia

musicaf2

Tras estos dos, continda el listado con un curioso apartado bajo la rubrica de “Socias
de mérito”, y dentro de ésta, una division entre cantantes y pianistas. Tres sefioras mas dos

sefioritas son las cantantes, mientras que las pianistas son tres sefioritas mas una nombrada

210 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sociedad Filarménica Sevillana ». El Orfeo Andaluz,

N2 3 (octubre 1847), pagina 4.
a1 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Primer concierto ». El Orfeo Andaluz, N2 2 (octubre
1847), pagina 2.

212 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarmdnica Sevillana ». El Orfeo Andaluz, N® 5 (noviembre 1847), pagina 3.
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como “Ecxma. sefiora dofia Matilde Trechuelo de ScHéflyParece obvio suponer que ésta

altima dama debié pertenecer a la aristocracia.

Es notorio el que las mujeres y los hombres aparezcan en listados separados, ademas
de que tengan roles musicales muy determinados. La participacion de las mujeres en la
Sociedad Filarmonica parece reducida a actuaciones como cantante 0 como pianista, y esta en
consonancia con lo que Antonio Alvarez nos describe en algunas de las veladas musicales del
precedente Liceo Artistico y Literario, donde las mujeres también actuaban en ocasiones con
los mismos rolés”. Ni hay ninguna mujer como miembro de la orquesta (como se vera mas
adelante), ni ocupando cargo alguno de gestion en la Sociedad. Tan sélo habra alguna mujeres
(muy pocas) en el apartado de “socias contribuyentes”, algunas de ellas pertenecientes a la
nobleza. Es de suponer que esta situacion de la mujer en la Sociedad Filarmonica Sevillana
era la habitual en su tiempo, y que estaria en consonancia con las convenciones de predominio

masculino de aquella época.

Sin embargo, a pesar de esos roles limitados por parte de la mujer, si es cierto que las
actuaciones de mujeres cantantes y pianistas reciben por lo general una excelente critica por
parte de Manuel Jiménez. Tal es el caso, por ejemplo, de la sefiorita Rebolledo, en la ciudad
de Ecija, cuyas intervenciones constan no son sélo como cantante destacada, sino que también
tuvo una actuacion como pianista en el concierto que organizé la Sociedad Filarmodnica
Ecijana el 21 de diciembre de 18%7 una doble actuacién que no es nada habitual en las
criticas de conciertos que se recogenetrOrfeo Andaluz salvo el caso de musicos que
actuen también como maestro o como director, o bien que sean presentados ademas por la

composicion de alguna obra suya.

Obsérvese a continuacion la excelente critica que recibidé la sefiorita Rincén con
motivo de su participacidon en el primer concierto que celebro la Sociedad Filarmonica

Sevillana. A pesar de ser presentada como una joven aficionada, los elogios a su talento, y

13 Ipidem.

214 ALVAREZ CANIBANO, Antonio: «Asociacionismo musical en la Sevilla romdntica. El Liceo Artistico y
Literario». Op. cit., paginas 77-78.
215 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sociedad Filarménica Ecijana. Instituto Ecijano ». E/

Orfeo Andaluz, N2 14 (enero 1848), pagina 4.
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sobre todo los animos para desarrollarlo en el futuro, sobresalen en esta critica, donde Manuel

Jménez dedica a ella una mayor extensién que a otros artistas intervinientes en ese concierto:

Pocos instantes pasaran cuando subié a la tribuna la sefiorita de Rincén, a la que por
primera vez hemos tenido el placer de escuchar en el piano. Ejecuto sin timidez, cosa extrafia
cuando no se esta acostumbrada, unas brillantes variaciones sobre el tecadaeta de la
Violeta, produccién del sublime Hertz. Comienza poadagio maestoso de efecto, siguiendo
las variaciones, en la que se distinguen mucho la tercera, que presenta yrerisatmayor,
de notas sueltas, de dificil resolucién, y la séptima, que esdante espresivo de lindo
canto, y tocado con gran pasion. Tanto en las referidas variaciones, como en el aglomerado
trio final, la seforita de Rincdn aparecié una pianista de mas afios de estudio, que los que su
corta edad le han podido proporcionar, y los repetidos aplausos con que fueran acogidas sus
felices disposiciones y su notable sentimentalismo musical, son la mejor prueba de nuestras
acepciones. Siga la joven aficionada con constancia sus acerbos estudios, seguro de que

conseguira lauros do quiera que haga ostentacion de su juvenilzt]a?lento

Terminado estos apartados referentes a las socias que tienen participacion musical en
la Sociedad Filarménica, llega el turno para los mismos socios masculinos, que son
nombrados en el nimero siguiente de la revista (el 6), divididos entre “sefiores que cantan” y
“sefiores pianistaé®’. Se trata de los dos mismos grupos que en el ndmero anterior
enumeraban a las mujeres, pero que en aquel caso llevaban el sobretitulo de “Socias de
merito”, y en este caso no se titulan a los cantantes y pianistas masculinos como “Socios de
mérito”. Aparte de pianistas de un elevado nivel, como José Freyre y Ricardo Wardemburg
(que publicardn en 1857 Revista Musical Espafiola en Sevilla), es curioso encontrar entre
los socios pianistas a Hilarion Eslava, cuando ya hacia algunos afios que habia dejado el cargo
de maestro de capilla de la Catedral de Sevilla. En el nUmer&l3Qtéeo Andaluze insertd
una breve nota respecto al ofrecimiento que se le hizo al antiguo maestro de capilla para que
fuera considerado como “socio de mérito” de la Sociedad Filarménica:

Ha sido nombrado socio de mérito [de la Sociedad Filarmonica Sevillana], el ilustre

compositor don Hilarion Eslaba, el cual ha contestado admitiendo el nombramiento con una

216 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Primer concierto ». El Orfeo Andaluz, N2 2 (octubre

1847), pagina 2.

7 [IMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Lista general de las personas que componen la

Sociedad Filarmaénica Sevillana ». El Orfeo Andaluz, N2 6 (noviembre 1847), pagina 2.
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expresiva carta que insertaremos en nuestro siguiente nimero. De esperar es que la Sociedad
haga lo mismo con la inolvidable artista espafola Cristina Vill, honra del teatro lirico

espaﬁcﬁls.

A pesar de lo que escribié Manuel Jiménez, dicha carta de Eslava no llegd a publicarse
ni en el nimero siguiente ni en los posteriores de la revista. En cualquier caso, lo importante
es destacar como desde Sevilla se hicieron esfuerzos por conseguir que el maestro de capilla

gue tantos afios habia ejercido en la ciudad, siguiera vinculado de alguna manera a ella.

En El Orfeo Andaluzhay varias inserciones que nos dan noticias de Hilarion Eslava,
principalmente como consecuencia de obras suyas que se interpretaban e’ efrikaa
de la ciudad®, asi como de composiciones que algunos maestros, como Eugenio Gémez, le

dedicaban como signo de admiracién hacfa'él

Los pianistas en total nombrados en este numero 6 de la revista serian nueve
(incluyendo a Hilarion Eslava). Pero en el nUmero siguiente se inserté una brevisima nota

para advertir que en este listado de pianistas no se habian incluido por olvido a dos socios

mas?.

Siguiendo en el nimero 6 de la revista, continda el listado de socios con los miembros
gue componen la orquesta de la Sociedad Filarmonica. En primer lugar, se vuelven a nombrar
tanto al maestro de musica (Eugenio GOmez) como al director de la orquesta (Mariano
Courtier), que ya habian sido nombrados en el nUmero anterior con referencia a los miembros

gue llevaban a cabo la direccién musical en la Sociedad. A partir de ahi se van nombrando a

218 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves] ». El Orfeo Andaluz, N2 3 (octubre 1847), pagina 4.

219 . . . s . .
Se dan referencias de la interpretacion de unas canciones para voces y orquesta para la fiesta de la

Concepcién en [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves] ». El Orfeo Andaluz, N2 9 (diciembre
1847), pagina 4.

También existe una breve critica (muy negativa) respecto a la interpretacion del famoso Miserere de Eslava en
abril de 1848 en [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves] ». El Orfeo Andaluz, N2 27 (abril

1848), pagina 3.
220 [JIMENEZ, Manuel]: «Crénica universal [noticias breves]». El Orfeo Andaluz, N2 5 (noviembre 1847), pagina
4,

21 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves] ». El Orfeo Andaluz, N2 14 (enero 1848), pagina 4.

22 JIMENEZ, Manuel]: « [Aviso respecto a los socios] ». El Orfeo Andaluz, N2 7 (noviembre 1847), pagina 4.
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todos los musicos en funcion de su especialidad instrumental. Entre los nimeros 6, 8, 9 y 10
de El Orfeo Andaluzse fueron publicando todos los integrantes de la orquesta, que serian al

completo los siguientes:

Violines primeros: 9
Violines segundos: 12
Violas: 2
Violonchelos: 3
Contrabajos: 3
Flautas: 6

Oboe: 1

Clarinetes: 4
Trompas: 4
Cornetines: 4
Fagotes: 2
Clavecinistas: 2
Trombones: 3
Ofigles: 3
Redoblante: 1

Suman un total de 57 miembros enumerados como integrantes de la orquesta.
Evidentemente hay aspectos llamativos de esta orquesta, como la gran descompensacion entre
los instrumentos de cuerda (muy vacios de violas), asi como el empleo de instrumentos hoy
dia en desuso desde hace mucho (como los ofigles). Llamativa es la gran aficion por la flauta,
y en el numero 8 de la revista, donde son nombrados los flautistas, se hace saber que las seis
flautas son para alternar, mostrandose con ello que la abundancia de flautas eran mayores que

las necesidades que pudiera tener la orquesta.

En cualquier caso, es de un mérito encomiable el que una sociedad musical, que
ademas llevaba pocos afios funcionando, pudiera organizar en su seno una orquesta de tales

dimensiones, incluyendo en ella tanto musicos profesionales como aficionados.

Podian encontrarse en esta orquesta a varios miembros de una misma familia,
especialmente padres e hijos (como es el caso de Manuel Blanco, tanto padre como hijo,

integrantes de los segundos violines). Pero la primacia se lo lleva la familia Courtier, con
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musicos repartidos entre varias especialidades. Es por tanto presumible que el director,
Mariano Courtier, debia proceder de una familia de musicos de arraigada aficion. Ademas,
merece sefialarse que el propio redactdélderfeo AndaluzManuel Jiménez, aparece en la

lista entre los primeros violin&s,

Y aunque pudiera parecer anecddtico, creemos también destacable el hecho de que
entre los miembros de esta orquesta haya nombrados a tres personas pertenecientes a la
aristocracia. Uno de ellos es el mismisimo presidente, el Conde del Aguila, que aparece como
musico intérprete de trompa. Y ademas de él, entre los cuatro musicos cornetines, figuran dos

marqueses: el Marqués de Alvento, y el Marqués de Villagatma

Encontramos asi en esta orquesta, donde conviven profesionales de la musica,
aficionados, burgueses, aristocratas, jovenes y consagrados artistas, toda una mezcla social
gue entronca con el espiritu del antiguo Liceo Artistico y Literario del que ya hablamos
anteriormente, y que Antonio Alvarez Cafiibano escribe en varios de sus articulos que era una
de las notas predominante en las veladas musicales de esta institucion desde finales de los

afos 30. En suma, sectores sociales muy diversos reunidos aqui para formar una orquesta.

Tras los miembros de la orquesta llega un largo listado de “socios contribuyentes”, que
son citados en los numeros 10, 12 y 15 de la revista. Pero es previsible que el listado
continuase con algunos nombres mas en alguno de los nimeros desaparegldOsfel®
Andaluz entre el 16 y el 20. En cualquier caso, en este listado de socios contribuyentes, solo
aparecen cuatro mujeres (una de ellas la Condesa de Monteaugudo), y entre los muchos
hombres hay cuatro miembros de la aristocracia (casi todos ellos marqueses). Se observa asi
como la Sociedad Filarmdnica Sevillana contaba con algun respaldo de la aristocracia, si bien
es notorio que la inmensa mayoria de los miembros de la sociedad fueran personas
pertenecientes a esa burguesia que iba tomando cada vez mayor protagonismo social y

cultural.

Sin embargo, a pesar de ese predominio de miembros de la burguesia, no deja de ser

curioso el hecho de que la direccion de la Sociedad Filarmodnica estuviera en manos del

2 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Lista general de las personas que componen la

Sociedad Filarmaénica Sevillana ». El Orfeo Andaluz, N2 6 (noviembre 1847), pagina 2.
24 IIMENEZ, Manuel]: « Lista general de las personas que componen la Sociedad Filarmodnica Sevillana ». E/

Orfeo Andaluz, N2 9 (diciembre 1847), pagina 4.
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Conde del Aguila. Mas alla de razones de conveniencia, por el hecho de tener en la
presidencia a un miembro de la nobleza que pudiera facilitar las relaciones de la Sociedad
Filarmonica con otras personas o instituciones, lo cierto es gde@rieo Andaluabundan

noticias sobre la dedicacién que el Conde prestd a la Sociedad, asi como figuran elogios

respecto a su enorme aficién a la musica.

En el primer numero de la revista, en visperas de un ansiado primer concierto de la

temporada, Manuel Jiménez escribe lo siguiente ante tal expectacion:

Mucho se prometen todos de la estacidon musical que mafiana se inaugura en los
hermosos salones del rico Museo de Pinturas, porque figurando infinidad de jovenes de valia
en el arte, contando a su frente con el Sr. Conde del Aguila, decidido filarménico, facil es que,

si se utilizan tantos y tan envidiables elementos, se consiga una inmarcesitﬁ%s.gloria

La gran aficion y apego que este conde tenia por la musica le llevaba a ser un
integrante mas de la orquesta, tocando la trompa. Es dificil saber si los halagos hacia su

intervencion en la orquesta fueran merecidos o no, pero lo cierto es que no le faltaban:

La segunda parte [del concierto] dio principio por la tan aplaudida sinfonia de la
Seaniramis en cuyo desemperio tanto sobresale la orquesta, por la valentia con que descifra sus
brillantes pasajes. El digno presidente de la Sociedad, sefior conde del Aguila, toco bien su

solo de trompa, que es de mucho lucimigtito

Sea cual fuere en talento musical del Conde del Aguila, lo que si queda patente por la
informacién de la revista, es que le gustaba participar muy activamente en la gestion de la
sociedad, y varias son las noticias aparecidasl édrfeo Andaluzdonde se anuncia que el
sefior Conde viaja a algun lugar (a menudo a la Corte) para realizar algun tramite o gestion
relacionado con la Sociedad (adquisicion de partituras, contratacion de algin masico o

cantante, etc?y’.

2 JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana ». E/ Orfeo Andaluz, N2 1 (octubre 1847), pagina 3.

226 JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Tercer concierto ». El Orfeo Andaluz, N2 11 (diciembre

1847), pagina 2.

7 IIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves] ». £/ Orfeo Andaluz, N2 2 (octubre 1847), pagina 4.
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3.3- LA PROGRAMACION MUSICAL DE LA SOCIEDAD FILARMONICA
SEVILLANA.

En los veintiséis numeros conservado£t®rfeo Andaluzay informacion de cinco
conciertos organizados por la Sociedad Filarménica Sevillana, mas uno denominado “Quinto
Concierto Extraordinario”. De este ultimo solo se posee la critica, publicada en el dltimo de
los numeros conservados de la revista, que es el 36. Sin embargo, no existen noticias sobre la
celebracién de una temporada extraordinaria paralela a la ordinaria, es decir, que no se tiene
constancia que haya habido un primer, segundo, tercer y cuarto concierto extraordinario. Por
eso resulta extrafia la aparicion de este articulo sobre dicho concierto extraordinario.

Ciertamente la pérdida de tantos numeros de la revista, desde el 29 al 35 inclusive
(ademas de los numeros 17, 18 y 19 pertenecientes a febrero de 1848), supone una importante
laguna informativa que creemos nos hubiera sacado de esa duda sobre los conciertos
extraordinarios de la Sociedad Filarmoénica, y tal vez nos hubiera dado referencias de algun

otro concierto ordinario.

Respecto a los conciertos de los que se tienen referencias, éstas son las fechas de

celebracion:

Primer concierto: 18 de octubre de 1847.
Segundo concierto: 24 de noviembre de 1847.
Tercer concierto: 18 de diciembre de 1847.
Cuarto concierto: 27 de enero de 1848.
Quinto concierto: 4 de marzo de 1848.

Quinto concierto extraordinario: entre finales de junio y principios de julio de 1848.

De los tres primeros conciertos se conservan publicados el cartel anunciador de los
mismos, ademas de la critica, mientras que de los restantes conciertos sélo se conservan las
criticas, bien porgque no se hubiera publicado el cartel (como ocurre con el cuarto concierto), o
bien porque el cartel formara parte de alguno de los nimeros no conservatoSrén

Andaluz

Por regla general, el cartel se publicaba siempre al final de la revista (en su cuarta
pagina), mientras que la critica al concierto lo hacia al inicio del nUmero siguiente al del cartel

anunciador, salvo que hubiera alguna otra noticia 0 acontecimiento que hiciera decidir al
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redactor iniciar la publicacion con esa otra noticia, como por ejemplo un estreno de épera en
el Teatro de San Fernando, o algin inconveniente grave con relacién a la programacion de
Opera, tal y como ocurrido con la critica al cuarto concierto de la Sociedad Filarmonica,
publicada en el nimero 16 de la revista, que fue precedida de un articulo sobre la cuarta
representacion de,a sonambulade Bellini, calificada por Manuel Jiménez como
“desgraciada bajo mil concepté€ lo que provocé que la critica al concierto fuera por tanto

incluida en las paginas interiof&s

Los carteles y las criticas publicadas EInOrfeo Andaluzsobre estos conciertos
aparecen en los siguientes nimeros de la revista (ver ANEXO 2 a modo de ejemplo del

primer cartel publicado):

Primer concierto: cartel en el nimero 1, critica en el nUmero 2.
Segundo concierto: cartel en el nimero 6, critica en el nimero 7.
Tercer concierto: cartel en el nimero 10, critica en el nimero 11.
Cuarto concierto: critica en el nimero 16.

Quinto concierto: critica en el nUmero 21.

Quinto concierto extraordinario: critica en el nUmero 36.

Varios son los puntos que llamarian la atencién en estos carteles anunciadéires de
Orfeo Andaluz en comparacion a la manera habitual en la que hoy dia se publican los
programas de conciertos. En primer lugar, la escasa informacién que se ofrece sobre los
compositores de las obras. Esto también era muy comun en los carteles que se publicaban en
la prensa diaria. Pareciera como si el publico lector de estos carteles conociera sobradamente
estas obras, lo cual es muy probable que asi fuera. Es por tanto presumible que cualquier

melémano en la Sevilla de aquel tiempo pudiera saber quién es el autor de Badigefao

228 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. La Sonnanbula ». El Orfeo Andaluz, N2 16 (enero 1848),

pagina 1.
229 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Cuarto concierto ». El Orfeo Andaluz, N2 16 (enero
1848), paginas 2-4.

20 JIMENEZ, Manuel]: « Segundo Concierto que dara la Sociedad Filarmodnica Sevillana en los salones del

Museo, el 24 de noviembre de 1847 ». El Orfeo Andaluz, N2 6 (noviembre 1847), pagina 4.

97

Universidad Internacional de Andalucia, 2015



de L’arabi nelle Galli¢*', Por el contrario, los carteles muestran un énfasis en muchos de los
intérpretes, quizas porque la mayoria de ellos fueran miembros de la Sociedad Filarmonica.

Respecto a los compositores, existe una gran predileccion por unos pocos de ellos, que
se repiten en estos conciertos. Asi, por ejemplo, las oberturas del compositor francés Daniel-
Francois Auber parecian fascinar a los encargados de la programacion (especialmente por sus
obreturas), y Rossini siempre estaba presente en los conciertos. Un auténtico delirio parecia
sentir el publico por la obertur&emiramisde Rossini, interpretada en varios de los
conciertos, que ademas fue expresamente solicitada por Manuel Jiménez desde las paginas de
El Orfeo Andaluz|o que nos da una idea de cuanta fuerza podia ejercer el redactor con sus
peticiones, comentarios, criticas y sugerencias en la vida musical sevillana, y muy
especialmente en la Sociedad Filarmonica Sevillana. En el nimero 1 de la revista ya

recomendaba Manuel Jiménez la adquisicion de esta partitura:

Si nuestro pobre voto tiene alguna valia, recomendamos a la junta directiva de esta
institucién [la Sociedad Filarménica Sevillana], se haga de la hermosa sinfonia de la
Semiramispues el dilatado tiempo que hace que se escuchara en nuestro teatro, es causa de
gue los filarménicos la ansien: ademas puede ser de mucho lucimiento para la brillante

orquesta®

Y al nimero siguiente, una vez conseguido su proposito, el redactor se felicitaba por
ello:

Damos las gracias a la direccion de la seccién musical, por la pronta adquisicion de la
recordada sinfonia de la “Semiramis”. Parece que serd una de las primeras que se ensayen para

el proximo concierto™,

Incluso en las veladas privadas que celebraba el Conde del Aguila en su casa, con la
paticipacion de la orquesta de la Sociedad Filarmoénica, esta obertura también estaba

presente:

21 [JIMENEZ, Manuel]: « Tercer Concierto que dara la Sociedad Filarménica Sevillana en los salones del Museo,

el sdbado 18 de diciembre de 1847 ». El Orfeo Andaluz, N2 10 (diciembre 1847), pagina 4.
232 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sociedad Filarménica ». El Orfeo Andaluz, N2 1
(octubre 1847), pagina 4.

233 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sociedad Filarménica Sevillana ». El Orfeo Andaluz,

N2 2 (octubre 1847), pagina 4.
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Hemos concurrido a la reunion musical que tuvo lugar en la noche del ultimo viernes
en la casa del Sr. Conde del Aguila. Asistio la brillante orquesta de la Sociedad Filarmonica,
llevando al frente a su director Courtier, la cual ejecuté las brillantes sinfoniaSetail@mis

y Guillermo Tel] con esa valentia que le ha hecho alcanzar muchos lauros en los cntiertos

Ademas de Auber y de Rossini, existen obras concretas de otros compositores que
paecian ser predilectas del publico sevillano. Tal es el caso de lal@emmambula, y en

menor grado de Norma, ambas de Bellini, asi como La favorita de Donizetti.

Pero el autor que cada vez iba adquiriendo mayor fuerza entre el publico era el joven
Verdi, a quien la critica musical veia como el gran renovador italiano, con una propuesta lirica
diferente a la de su generacion anterior. El publico melémano sevillano, quizas saturado ya
del estilo de Rossini, Bellini y Donizetti, veia en Verdi una musica diferente, tal vez mas
intensa de principio a fin. Esto escribia Manuel Jiménez a proposito del estrétdadeé

Verdi, en el teatro de San Fernando:

Entre las obras de la época y la de Verdi, hay una diferencia notable, no obstante de
quees preciso confesar de que la correccion de estilo, lo palpitante de su instrumentacién, el
colorido y muchas veces la originalidad del giro melédico, la nueva aplicacién del sentido
musical con la poesia, son cualidades que no hay que negar a Verdi, principalmente en su

Atila, porque, no como otros autores que decaen conforme adelanta el dfama...

Una comparacion entre el repertorio que en esta temporada se interpretaba en estas
veladas de la Sociedad Filarmonica, y el que formaria parte de la temporada inaugural del
Teatro de San Fernando, nos mostraria grandes similitudes, tanto en autores (Bellini,
Donizetti, Verdi) como incluso en obras concretlerfiani La sonambulal Lombardi
Atila, Lucrecia Borgia). Sin embargo, como es natural, hay mucha mayor variabilidad en la
programacion de la Sociedad Filarmonica, por cuanto se trata de piezas cortas (arias, duettos o
terzettos) que pueden ser presentadas en numero de diez piezas por concierto. Es por ello que
Rossini, ausente de esta primera temporada del nuevo coliseo sevillano, aun estaba presente
en la programacion de la Sociedad Filarmdnica, tanto en oberturas como en piezas para canto.

Por otra parte, ese mayor niumero de piezas en los conciertos de la Sociedad Filarmonica

234 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves] ». El Orfeo Andaluz, N2 23 [marzo 1848], pagina 3.

235 [JIMENEZ, Manuel]: « Nuevo teatro de San Fernando. Atila, 6pera en cuatro actos, de Verdi. Primera

representacion ». El Orfeo Andaluz, N2 14 (enero 1848), paginas 2-3.
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permitia presentar a menudo piezas pertenecientes a Operas quizas menos conocidas (al menos
en el repertorio musical de nuestros dias), o de menor presencia en los escenarios, como por
ejemploEl Templario de Otto Nicolai, o las 6per8affo yL'ultimo giorno di Pompei, del

italiano Giovanni Pacini, entre otras.

En ocasiones, se le daba la oportunidad a algun socio que fuera compositor, de
estrenar alguna de sus obras, como es el caso del socio pianista Ricardo Vandemburg, que
compuso una serie de valses para orquesta que fueron interpretados en el tercer concierto de la

temporad&™®.

Un aspecto también curioso de estos conciertos organizados por la Sociedad
Filarménica Sevillana era el hecho de que combinaban obras puramente orquestales
(generalmente oberturas de Operas), con obras para piano o para musica de camara, asi como
se cantaban arias, duettos y terzettos, a veces acompafados de orquesta, y en otras ocasiones
con acompafamiento de piano. Por tanto, ni eran conciertos exclusivamente sinfonicos, ni tan
s6lo eran recitales, pues combinaban todos estos ingredientes para un publico amante de la

musica en general, tanto vocal como instrumental.

Por lo general, estos conciertos solian constar de dos partes, cada una de ellas con
cinco o seis obras a interpretar. Al comienzo de cada parte siempre habia una obertura para
orquesta sola, y a mediados de cada parte es cuando se introducia una pieza instrumental, bien
para piano solo, para piano a cuatro manos, para un instrumento acompafado de piano, o bien

para algun otro instrumento interpretado por algun ejecutante de prestigio.

Resulta curioso también comprobar cédmo la pasion por la 6pera acaparaba todo el
interés de estos meldmanos de la Sociedad Filarmonica, pues de hecho incluso las piezas
pianisticas o de camara solian ser variaciones, improvisaciones o desarrollos mas o menos
virtuosisticos de famosos fragmentos o arias de 6Opera. Asi, por ejemplo, en el cartel del
segundo concierto organizado por la Sociedad Filarmonica Sevillana, encontramos anunciada

como tercera obra de la primera parte del concierto: “Grandes variaciones, a cuatro manos,

236 [JIMENEZ, Manuel]: « Tercer Concierto que dara la Sociedad Filarménica Sevillana en los salones del Museo,

el Sdbado 18 de diciembre de 1847 ». El Orfeo Andaluz, N2 10 (diciembre 1847), pagina 4.
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para piano, sobre la marcha favoritaGlaéllermo Tell ejecutadas por la seforita de Lavin y

el sefior GémeZ®’.

A pesar de lo indicado por Antonio Alvarez Cafiibano, no consi ©nfeo Andaluz
gue en los conciertos de esta temporada 1847-48 se interpretaran obras de Mozart ni de
Weber, que tal vez formaran parte habitual de temporadas postéfiores

Respecto a los intérpretes de estos conciertos, muchos de ellos eran socios, entre los
cuales habia cantantes aficionados de buen nivel, asi como algunos de los pianistas también
eran buenos intérpretes. Entre los miembros de la orquesta, ya se ha comentado que confluian
tanto profesionales como aficionados de alto nivel. Incluso los miembros del coro aficionado
gue formaban varios de los socios tuvo también su intervencién en alguno de los conciertos,
como en el caso del segundo de la temporada, donde interpretaron la “Plegaria della 6pera

Mossé&?*®,

También, ocasionalmente, se aprovechaba la presencia de algiun gran intérprete o
cantante en la ciudad para invitarle a participar en el proximo concierto de la Sociedad
Filarmonica. Tal fue el caso del sefior Spira, que actué primeramente en Céadiz,
probablemente a principios de noviembre de 184y que aprovechandose de su presencia
cercana, fue invitado a participar en el segundo concierto de la temporada de la Sociedad
Filarmoénic&*’. Este violinista, nacido en Moravia en 1825, destacd sobre todo en estos
conciertos por Espafa, no por su interpretacion del violin, sino por su interpretacion en un
extrafio instrumento que, segun la descripcion que nos da Manuel Jiménez, debio ser algo

parecido a un xil6fono:

27 IIMENEZ, Manuel]: « Segundo Concierto que dara la Sociedad Filarmadnica Sevillana en los salones del

Museo, el 24 de noviembre de 1847 ». El Orfeo Andaluz, N2 6 (noviembre 1847), pagina 4.

238 ALVAREZ MARTIN EZ, M2 Salud y ALVAREZ CANIBANO, Antonio: “Sevilla”, en Emilio Casares (dir.): Diccionario

de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, Madrid: SGAE, Vol. 8, pagina 985.

239 [JIMENEZ, Manuel]: « Segundo Concierto que dara la Sociedad Filarménica Sevillana en los salones del

Museo, el 24 de noviembre de 1847 ». El Orfeo Andaluz, N2 6 (noviembre 1847), pagina 4.
240 [JIMENEZ, Manuel/Corresponsal en Cédiz]: « Crénica universal [noticias breves]. Sociedad Filarmdnica
Sevillana ». El Orfeo Andaluz, N2 5 (noviembre 1847), pagina 4.

1 JIMENEZ, Manuel]: « Segundo Concierto que dara la Sociedad Filarmodnica Sevillana en los salones del

Museo, el 24 de noviembre de 1847 ». El Orfeo Andaluz, N2 6 (noviembre 1847), pagina 4.
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Su original instrumento se compone de veintisiete pedazos de madera, de mas o menos
dimensiones, conforme el tono a que se dedica, y colocados sobre cinco haces de paja: los
graves descansan sobre un listoncito con aretes de alambre, comenzando el andamento en la 'y

concluyendo emmi sobreagudo. Hiere aquellas sdlidas teclas con dos baquetitas de palo y

CUBI‘&A'Z.

En cuanto al éxito de publico en estos conciertos de temporada de la Sociedad
Filarmonica en los salones del Museo de Pinturas de Sevilla, a tenor de lo que nos dice
Manuel Jiménez, eran de una gran asistencia, si bien, él no acostumbra a dar cifras ni datos
muy exactos, con la salvedad del quinto concierto, donde escribié lo siguiente al inicio de la

critica a este evento:

Aun no eran las ocho, cuando ya el extenso salon y galerias exteriores estaban
ocupados por mas de ochocientos espectadores que, atraidos por el interés que ofrecen las

sesiones, fueron a tributar sus aplausos a aquella juventud edftidiosa

En cualquier caso, aunque sin especificar cifras, los elogios y comentarios sobre el
éxito de la Sociedad Filarmonica Sevillana y sus actividades son continuos a lo largo de toda

la revista.

2 JIMENEZ, Manuel]: « Spira ». El Orfeo Andaluz, N2 6 (noviembre 1847), pagina 3.

23 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Quinto Concierto ». El Orfeo Andaluz, N2 21 [marzo

1848], pagina 1.
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3.4- CRISIS DE LA SOCIEDAD FILARMONICA SEVILLANA Y PROPUESTAS DE
NUEVOS PROYECTOS EN SEVILLA.

La temporada 1847-48 fue realmente intensa en acontecimientos para la Sociedad
Filarmdnica Sevillana. Ya hemos comentado anteriormente los elogios recibidos por su labor,
por los conciertos que organizé en aquella temporada, por el nivel de sus musicos, por la
juventud de sus socios, por la dedicacion de sus miembros directivos, especialmente la del
Conde del Aguila,... Pero no todo iba a ser un “sendero de rosas” en una ciudad como Sevilla
con tantas dificultades, y sobre todo, como tantas veces escribiera Manuel Jiménez, una

ciudad con muchos enemigos que tanto “se regocijan en el retroceso aftfstico”

Es por ello que en esta temporada empezaron a llegar las tensiones, principalmente a
partir de que el Teatro de San Fernando empezara a funcionar creando su propia compafiia

lirica y su propia orquesta.

Era de esperar que Manuel Jiménez se encontrara en una situacién incomoda ante una
crisis interna en el seno de la Sociedad Filarménica, pues no olvidemos que esta asociacion
mantenia la viabilidad financiera de su revistaOrfeo Andaluz Quizas por ello, y por su
innata prudencia o temeridad a las represiones, el redactor no aclara nunca las razones ni los
motivos por los que la Sociedad Filarmonica entrd en ese estado de turbacion, ademas de no

mostrar nunca partido por uno ni otro bando.

En el nimero 25 d&l Orfeo Andaluz Manuel Jiménez anunciaba la crisis de la

Sociedad Filarmdénica con estos lastimeros términos:

Esta institucién que tanto honra a la capital se halla en crisis por causas que no nos es
dado revelar hoy. Sin embargo, abrigamos la esperanza de que continle en sus brillantes
tareas, pues nos consta que el sefior conde del Aguila, presidente, hace plausibles esfuerzos
para oscurecer el rumor que se ha apoderado de todos. Sabemos que, invitada la sefiora
Vizcarrondo, nueva cantatriz aficionada que, como anunciamos, habia llegado a ésta [ciudad],
correspondié a nuestros deseos brindandose a tomar parte en el concierto que se preparaba, y
que se ha suspendido hasta arreglar los asuntos de la sociedad. jSensible seria que un instituto
tan Util como necesario, decayese entre nosotros para demostrar que en la bella Sevilla, no es

posible fundar una cosa buena, porque la emulacion todo lo destruye! Mentira nos parece que

244 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarmédnica Sevillana. A los amantes del arte musical ». El Orfeo Andaluz, N2

23 [marzo 1848], pagina 1.
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haya personas que se interesen en la ruina de los establecimientos destinados para el apogeo y

progreso de las artes. Esperamos noticias mas satisf&ctorias

En el nimero siguiente de la revista, al final de la misma, el redactor sigue sin desvelar
nada sobre este conflicto: “Nada podemos decir hoy sobre el arreglo de este instituto [la

Sociedad Filarménica], que tanto lustre da a la capfital”

Sin embargo, en ese mismo nimero, en la pagina anterior, Manuel Jiménez inserta una
carta que expresamente le habia dirigido Mariano Courtier, el director de la orquesta de la
Sociedad Filarmdnica, con el ruego de que la publicara para aclarar una acusacion de la que
estaba siendo objeto por parte de los integrantes de la orquesta del Teatro de San Fernando.

La carta se iniciaba asi:

Sr. Redactor d&el Orfeo Andaluz Habiendo llegado a mi noticia de que varios
profesores, movidos por la idea de hacerme aparecer como instrumento de la destruccién del
arte musico en Sevilla, a la que muchos de ellos contribuyen con sus maquiavélicos y egoistas
proyectos, han sembrado la idea de que al ser llamado por la empresa del Teatro de San
Fernando, para que presentase un presupuesto de orquesta arreglado a 28 individuos, habia
dado éste consignando una baja de precios al que habia presentado el sefior don Silverio

Lépez, actual director de aquella orqu%"gta
Y terminaba asi la carta:

Ahora, si por algun evento, a las primeras partes [de la plantilla orquestal] se les ha
propuesto menos sueldo del designado, investiguen cual sea la causa, porque mi intervencion

en este asunto no ha sido para degradar el arte al que tanto amo?ﬁrofeso

A la carta le anexionaba el presupuesto con los salarios propuestos por Mariano

Courtier.

23 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sociedad Filarménica Sevillana ». El Orfeo Andaluz,

N2 25 [abril 1848], pagina 4.
246 JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sociedad Filarménica Sevillana ». El Orfeo Andaluz,
N2 26 [abril 1848], pagina 4.

7 COURTIER, Mariano: « [Aclaracidon de Mariano Courtier] ». El Orfeo Andaluz, N2 26 [abril 1848], pagina 3.

8 1bidem.
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Saber cual es la relacién de esta polémica con la crisis que sefiala Manuel Jiménez es
algo dificil de averiguar, por cuanto la anterior controversia no afectaba, en principio, a los
musicos de la Sociedad Filarmonica, sino a los del Teatro de San Fernando. Pero sin duda es
mas que presumible que las relaciones entre las personas de las distintas instituciones
musicales fueran muy estrechas, y con gran coincidencia entre unas y otras personas, de modo
buena parte de los musicos de la orquesta del teatro fueran también socios musicos de la

Sociedad Filarmonica.

Ser& en el numero 28 de la revista donde el redactor dedique un mayor espacio a esta
crisis de la Sociedad Filarmédnica, pero como suele ser habitual en él, sin desvelar de manera
concreta las claves del conflicto. Comenzara diciendo que la paralizacion de la actividad por
parte de la Sociedad Filarmoénica ha contrariado enormemente a la poblacion sevillana, y
lamenta que el tratamiento que nuestro pais da a las artes se encuentre tan alejado de esa

nacién que él tanto admira: Frarféfa

A partir de aqui comienza Manuel Jiménez a hacer referencia a esos velados enemigos
del arte de los que tanto ha escritcdeti®©rfeo AndaluzHabla de una clase social que parece

estar muy interesada por perjudicar a las artes, pero sin especificar mas:

El egoismo y la envidia deshacen nuestras ilusiones; porque solo la envidia y la
ignorancia de esa improvisada clase que vive sofiando con la elegancia y poniendo en ridiculo
todo lo que puede contribuir al adelanto popular, puede deshacerlas. Trasladémonos al teatro;
contemplemos aquellos tipos que serpentean impulsados sélo por el deseo del goce, o de hacer

un papel que estdn muy lejos de representar. ¢ Queremos mas ﬁﬂebas?

Manuel Jiménez supone que el lector de su tiempo no necesita mas pruebas ni datos
paa identificar a esos enemigos de las artes. Lo Unico que parece claro es que se trata de una
clase social enemiga de la difusion popular del arte. Pero poco mas puede saberse a traves de

las palabras encriptadas de Manuel Jiménez.

En el ultimo parrafo de este articulo, el redactor espera que la Sociedad Filarménica

Sevillana no corra la misma suerte que “el Liceo de la Corte y de otros institutos que se

249 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarmdnica Sevillana ». El Orfeo Andaluz, N2 28 [abril 1848], paginas 2-3.

>0 1bidem, pagina 3.
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contaban en nuestra desgraciada Espafiaf finalmente, ruega al Conde del Aguila (su
“apreciado amigo”), que se sacrifique para que la institucién vuelva a ser la que era, con esos

“certdmenes donde brillaba el talento de la juventud andafiza”

A partir de aqui se pierden los numero€t®rfeo Andaluzjue van desde el 29 al 35
inclusive, los cuales es muy probable que resultaran claves para ahondar en el conocimiento

de esta crisis de la Sociedad Filarmodnica.

Pasamos por tanto al ltimo nimero conservado de la revista, al 36, para comprobar en
la critica al Quinto Concierto Extraordinario de la Sociedad Filarmonica Sevillana, que el
optimismo vuelve a la pluma de redactor, alegrandose asi de que la institucion no haya
seguido los pasos de todos aquellos institutos que tuvieron una vida efimera. Expresaba asi su
alegria al comienzo de esta critica, que realmente fue un articulo mas que una critica artistica

a la ejecucion de ese concierto:

Cuando mas se ponia en duda la existencia de esta institucion [la Sociedad
Filarmoénica Sevillana], entonces parece renacer para seguir el curso de sus brillantes trabajos.
¢Por qué, pues, ese rgpido movimiento? Porque cuando se obra impulsado por el deseo de
lograr algun éxito en las empresas que se acometen, este no puede ser muy dudoso, toda vez
gue haciendo abstraccion de mezquinas puerilidades, convencidos de que en la union estriba la

prosperidad de esas sociedades artisticas, se llega facilmente a un fin ?@onjero

Mas adelante en este mismo articulo, Manuel Jiménez esboza alguna de las posibles
claves que llevaron a la Sociedad Filarmonica al borde de la ruptura, el egoismo personal de

algunas individualidades, a las cuales por supuesto no hombra expresamente:

Recuérdese lo que pediamos cuando nos encontrabamos en los primeros dias de su
existir [de la Sociedad Filarménica Sevillana]; estamos convencidos de que para que esas
clases de institutos lleguen a un término venturoso, no es equitable vivir reducidos a poseer un

determinado numero de socios ejecutantes... Querer que una sociedad filarmonica gire en el

21 bidem.

22 1hidem.

23 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarménica Sevillana. Quinto Concierto Extraordinario ». El Orfeo Andaluz,

N2 36 [julio 1848], pagina 1.
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estrecho circulo de algunas individualidades, es querer la muerte de ella, porque cuando

imperan los caprichos y las exigencias, tarde o temprano se toca al fin dé¥A vida

Estos meses de crisis de la Sociedad Filarmonica coincidieron (casualmente o no) con
las noticias de futuros proyectos que afectarian a la vida musical y operistica de la Sevilla de
aquel tiempo. Ademas, también coincidio este periodo con una crisis de gestion del Teatro de
San Fernando. En qué medida todas estas crisis de retroalimentaron, y esas propuestas de
proyectos incendiaron los egoismos personales de algunos artistas de la ciudad, es algo que no
puede asegurarse con total certeza, pero que si es facil de intuir, dada las mutuas relaciones

gue habia entre las instituciones musicales sevillanas.

Desde marzo de 1848, Manuel Jiménez informara en sucesivos nimé&io®deo
Andaluzde los planes de renovacion de temporada que existian en el Teatro Principal, de lo
cual se alegraba enormemente, porque el aumento de la oferta teatral y operistica redundaria
en beneficio de los aficionadd® En el nimero 27 Manuel Jiménez anunciaba que el
marqués de Guadalcazar tenia previsto llegar a Sevilla para financiar una profunda reforma

del Teatro Principal que lo hiciera atractivo y apto para buenas representationes

Un mes antes de estos anuncios y del inicio de la crisis de la Sociedad Filarmonica, en
el mes de febrero, Manuel Jiménez sorprendia a sus lectores con un articulo de aliento a la
Sociedad para que formase una compaiiia lirica propia. El articulo, no demasiado extenso,

finalizaba con estas palabras:

La creacién de la 6pera por la sociedad filarmdnica es el pensamiento que ocupa hoy a
los que se interesan por el adelanto del arte musical: a imitacién de otras capitales debemos
instalar tan util estudio para formarnos en la educacion artistica. ¢ Nos detendran los medios?
No: porgue esa valla al parecer insuperable, se salva facilmente puesto que existe en Sevilla un
coliseo elegante y de comodidades suficientes para poner en practica lo que todos ansian, las

representaciones liricas por nuestros jovenes aficionados, para que sirva de vergienza a los

2% 1bidem.

> [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Teatro Principal ». El Orfeo Andaluz, N2 23 [marzo

1848], pagina 3.

26 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves] ». El Orfeo Andaluz, N2 27 [abril 1848], pagina 3.
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detractores de la aficion a ellas en la capital andaluza. Los proyectos que tenemos, los

desarrollaremos en nuestros sinceros estiitos

No se sabe el impacto real que esta idea de Manuel Jiménez pudiera alcanzar en el
seno de la Sociedad Filarmoénica. Pero sabiendo que sus palabras eran tenidas muy en cuenta
por los miembros de la Sociedad, no es extrafio suponer que al menos se abriria algun debate
sobre la conveniencia o0 no de tal empresa. Otra cosa seria averiguar las consecuencias que
esta propuesta pudiera llegar a tener como detonante de la crisis institucional que vivio la
Sociedad Filarménica. Asegurar tal afirmacion si seria aventurarse demasiado. Pero reconocer
las influencias mutuas y las interrelaciones entre el redactor de la revista, los gestores
teatrales, y las ambiciones de los musicos profesionales de la ciudad, no parece ser algo
descabellado, sino més bien describir una realidad social en una capital de provincias que, al
fin y al cabo en esta época, tampoco era excesivamente grande. Es presumible pensar que los
artistas y los personajes realmente influyentes en las artes no debieron ser un nimero muy
elevado, sino més bien un circulo relativamente reducido donde sin duda todos se conocerian

bien.

Lo cierto es que la Sociedad Filarmodnica Sevillana supero la crisis de esta temporada y
tuvo una larga existencia programando conciertos a lo largo de las décadas de 1850 y 1860.
En ésta dltima se observa un giro en su programacién musical hacia una mayor presencia de
oberturas de éperas y piezas instrumentales, en detrimento de piezasVo@alewmién la
década de los 60 se va a destacar por una decidida apuesta de la Sociedad Filarmonica (y muy
especialmente por el Conde del Aguila, su presidente) por promover un centro de ensefianza
musical con el apoyo del Ayuntamiento de Sevilla, lo cual resultara un proyecto de efimera

existencid®.

La Sociedad de Cuartetos en Sevilla, creada en 1865, y la Sociedad de Conciertos
Sevillana, fundada en 1871, iran tomando el relevo a la Sociedad Filarménica S&Cillana

27 [JIMENEZ, Manuel]: « Sociedad Filarmdnica Sevillana ». El Orfeo Andaluz, N@ 20 [febrero 1848], pagina 1.

>% VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades
filarmédnicas (1800-1871). Op. cit., pagina 141.

29 Ibidem, pdginas 143-152.

% 1bidem, pagina 188.
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4- EL TEATRO DE SAN FERNANDO

4.1- LA NECESIDAD DE CONSTRUIR EL TEATRO QUE SEVILLA MERECIA.

La idea de construir un nuevo teatro era una aspiracion de la burguesia sevillana desde
al menos 1836, cuando se inici0 la construccién del malogrado Teatro Filarménico. El
tradicional Teatro Principal no satisfacia los gustos filarmonicos de la burguesia mas refinada,
por cuanto ésta exigia una programacién de mayor nivel cultural (como era la Opera), en
contraposicion a otras capas sociales mas bajas que preferian una programacién mas variada y
de diversién (con espectaculos de magia, baile, malabarismo&ef.pllo se unian las
malas experiencias pasadas con los sucesivos gestores teatrales, que acumularon toda una
serie de quiebras y déficits financieros, y provocaron numerosas tensiones con el

Ayuntamiento.

Andrés Moreno Mengibar ha detallado en su litaadpera en Sevilla en el siglo XIX
los avatares por los que transcurrio la vida teatral sevillana durante la primera mitad del siglo
XIX, concluyendo que en la década de los 40 “la ruptura entre burguesia y Principal era ya
irreparable®®?,

A modo de ejemplo, Iéase lo que Manuel Jiménez escribia en septiembre de 1842 en
El Orfeo Andaluz(en su primera época), al hacer balance de las ultimas representaciones

operisticas en el Teatro Principal:

Ya que hemos hablado de las 6peras que van ejecutadas a la presente en nuestro teatro,
justo sera que le digamos a la empresa que camina muy mal, y que le amenaza gran tempestad.
La Empresa debe procurar con cuidado, ver las 6peras que representa al publico, su escenario,

sus trajes y sobre todo el esmero en todo lo que pr%(?ente

**! para mayor detalle sobre esta aspiracion de la burguesia sevillana, ver el apartado 1.2 de este Trabajo de Fin

de Master, titulado « Los teatros en Sevilla en la primera mitad del siglo XIX ».

%2 MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado

de Publicaciones, 1998, pagina 140.
263 [JIMENEZ, Manuel]: « Sevilla. Teatro Principal ». El Orfeo Andaluz, revista musical, N2 2 (19 de septiembre de
1842), pagina 16, siguiendo la numeracion continua de esta revista, que se inicia con la pagina 1 al inicio del

primer numero.
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Y cinco aflos mas tarde, en noviembre de 1847, Manuel Jiménez expresaba la
siguiente queja por la sequia operistica que sufria la ciudad de Sevilla:

Dos afios van a cumplirse desde aquel dia en que el publico andaluz, asaz filarménico
y entusiasta de la novedad, asistiera a la Ultima representacion lirica, sin que se haya pensado
por un momento en dar nueva vida, nuevo giro a esa clase de espectaculos que mas se ansia
cuanto mas parece que se aleja, impulsado por el caprichoso sistema de hacer todo lo que se
anatematiza por los que aman con entusiasmo el verdadero adelanto de la épera en el pueblo
gue hoy mas sobresale entre los que se aprestan para entrar en esa senda de prosperidad en el

teatro liricd®*

En el mencionado libro de Andrés Moreno se relata cual fue la historia de la
construccion de este teatro. Todo parece empezar en el afio 1844, cuando surgiria la idea de
construir un nuevo teatro en el solar que ocupaba un antiguo hospital en la calle Colcheros

(actualmente calle Tetuan), y que formaba parte de los bienes desamortizados de*f& Iglesia

La primera intencion fue que el Ayuntamiento asumiera la construccion y gestion de
este nuevo teatro, para de esa manera terminar con la infinidad de problemas por las que habia
pasado la gestion privada de los anteriores teatros sevillanos, y muy especialmente estando en
el recuerdo las disputas mantenidas con la empresaria Ana Sciomeri (esposa del también
empresario Lazaro Calderi), que tantos afios habia estado gestionando el Teatro*®rincipal
La iniciativa fue en principio bien acogida, tanto por la ciudadania como por la corporacién
municipal, pero pronto cont6 con tres grandes inconvenientes. El primero, la falta de liquidez
por parte del Ayuntamiento. El segundo, la oposicion del influyente Marqués de Guadalcazar,
que era el propietario del Teatro Principal de Sevilla. En tercer lugar, conté también con las
quejas de Ramon Hernandez, que dirigia en aquel momento un Instituto Sevillano ubicado en

el mismo hospital donde se pretendia construir el nuevo4¥atro

A falta de una iniciativa publica, surgio la iniciativa privada de crear una sociedad por

acciones para construir dicho teatro, invitAindose también al Ayuntamiento a participar en su

%% JIMENEZ, Manuel]: « La 6pera y el publico ». El Orfeo Andaluz, N2 5 (noviembre 1847), pagina 1.

%> MIORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 140.

266 Ibidem, péaginas 141y 142.

%7 Ibidem, pagina 141.
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construccion y posterior gestion. Pero tras varias deliberaciones municipales, el Ayuntamiento
tan solo suscribio seis acciones, renunciando incluso a la posibilidad de gestionar el nuevo

teatrd®®

Un total de sesenta y cuatro socios formaban esta sociedad por acciones, cada uno de
los cuales aportaba 10.000 re&lésEntre los principales promotores de este aventurado
proyecto, cita Andrés Moreno a los siguientes: Miguel Carvajal (que era también miembro del
Ayuntamiento), Narciso Bonaplata (importante empresario catalan afincado en Sevilla, y que
entre sus muchas aportaciones a la ciudad se le recuerda por haber fundado la Feria de Abril),
Francisco Javier de la Borbolla, el Marqués de la Motilla, Joaquin Martinez Cintora, y Angel
de Ayal#’®. Todos ellos llegaron a ocupar importantes cargos politicos, tanto municipales

como nacionales.

Andrés Moreno ve en la anterior relacion de personajes a la representacion del nuevo
poder socio-politico que luchaba por hacerse con el control del pais: ricos industriales,
propietarios de la Desamortizacion, aristocratas asimilados al nuevo orden constitucional, e
intelectuales famosos. Para todos ellos, hacerse con el control de un teatro significaba tener un
medio de propaganda de sus ideales constitucionales y de su status de “nueva aristocracia’
que manejaba el poder politico del pdisy aunque la pretensién de la sociedad por acciones
no era la de gestionar el teatro (que se pasaria a empresarios profesionales), sino tan soélo el
ayudar a financiar su construccion, lo cierto es que el edificio se convertiria en un simbolo de
la burguesia. En palabras de Andrés Moreno: “seria como el gran monumento de afirmacion

del poder de los nuevos rectores de la vida local y nacthal”

Pero la mencionada sociedad por acciones, a pesar de contar con numerosos Yy
distinguidos socios, no pudo hacerse con la propiedad del terreno para construir el futuro

teatro. Contd primero con la oposicion de Ramén Hernandez, quien queria a toda costa

%% VALLES CHORDA, Andrés: Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica instrumental y sociedades

filarmdnicas (1800-1871). Sevilla: Instituto de la Cultura y de las Artes del Ayuntamiento de Sevilla (ICAS),
Departamento de publicaciones, 2010, pagina 61.

%% MIORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 142.

270 Ibidem, péaginas 142-144.

a7 Ibidem, pégina 144.

72 1bidem.
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continuar con el centro de ensefianza alli ubicado, y que ademas de retrasar la subasta del
inmueble, presentaria una suculenta oferta de adquisicion del terreno a la Junta de

Beneficencia, que era la encargada de subastar el antiguo hospital, asi como otros inmuebles
procedentes de la DesamortizaéiGnSin embargo, no seria el tnico ni el principal obstaculo

para adquirir el ansiado solar de la calle Colcheros, sino que sorprenderia la oferta realizada

por el rico empresario especializado en inmuebles y construcciones, Julian José Sanchez.
Seria éste quien definitivamente, en abril de 1846, adquiriria la propiedad, asociandose con

otro empresario, José de Caso, con la intencidon de construir y explotar un edificio conjunto de

teatro, café y casif6"

Estos dos empresarios contrataron a los ingenieros franceses Gustavo Steinacher y
Pablo Rohault de Fleury, que formaron la compafifa Steinacher?{.Gfaellos les fue
encargada la construccion del Teatro de San Fernando, que segun Andrés Moreno, se llevé a
cabo con todo tipo de lujos y con un enorme dispendio: mas de dos millones de reales en

total’®,

La construccién resultaba ser de lo mas novedoso en aquella época, al disponer de una
estructura metdlica, al igual que el Puente de Triana que también estaban construyendo los
mencionados ingenieros franceses. Sin embargo, tanta modernidad conté con el recelo de los
asesores municipales, quienes trasladaron al Alcalde multitud de reparos en detalles
irrelevantes, mostrando asi su ignorancia méas que otrd césaalmente, en mayo de 1847,

se llegé a un consenso y el Ayuntamiento dio su visto bueno deffiftivo

En visperas de la apertura del Teatro de San Fernando, Manuel Jiménez esEtibia en
Orfeo Andaluzsobre este nuevo coliseo sevillano, alabando su suntuosidad, su comodidad y
su modernidad, de la cual era merecedora con creces la aficibn musical sevillana. Y agradecia

a los empresarios el esfuerzo realizado invirtiendo en esta lujosa construccion:

7 Ibidem, paginas 144-145.

77 Ibidem, pagina 146.

*”> Ibidem.

276 Ibidem, péagina 148.

77 Ibidem, pdginas 148-149.

78 Ibidem, pagina 149.
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Los sacrificios hechos por los sefiores Sanchez y Caso, porque seremos francos,
sacrificios han hecho muy dificiles de recompensar, puesto que han dado a la culta Sevilla un
teatro tal cual exigir pudiera para crear la aficion puablica, merecen hoy tributos de

reconocimientd’®,

Para las pinturas y decoraciones, tanto del interior como del exterior, los constructores
decidieron contar con el prestigioso pintor sevillano Antonio Cabral Bejarano, quien a su vez
trabajaba en asociacion con el también pintor Juan de Liz&So&nEl Orfeo Andaluzhay
varias referencias a la reputacién nacional que Antonio Cabral Bejarano tenia como pintor de
prestigio; asi puede leerse, por ejemplo, en el niumero 3 de la revista, en una breve noticia
titulada “Obra notable” con relacion a su cuadro recién terminado y titiattmnete y

Cortadillo®®*,

Con una capacidad total de 6.335 metros cubicos, y un aforo de 2.200 personas, el
Teatro de San Fernando abrio sus puertas el 21 de diciembre de 1847. Dieciocho meses de
trabajo acelerado, donde se aprovecharon gran cantidad de los materiales del viejo hospital
derruido, lo que abaraté considerablemente el precio global de constftfccion

Tras la apertura del Teatro de San Fernando con la 6pera | Lomeardrdi, Manuel
Jiménez escribié la critica a esta primera representacion en el numero Bl1Qd&eo
Andaluz®. Sin embargo, dej6 para abrir el siguiente nimero su critica a las decoraciones y
pinturas tanto del teatro en general como del montaje de una Opera cualquiera, sefialando la
importancia que éstas tienen para el buen éxito de una representacion en general, para pasar
luego a detallar cada una de las escenas en las que intervinieron tanto Antonio Cabral
Bejarano como Juan de Lizasoain, artistas a los que el redactor considera de grande y

7 JIMENEZ, Manuel]: « Teatro nuevo de San Fernando ». £/ Orfeo Andaluz, N2 8 (diciembre 1847), pagina 2.

2% MJORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 149.

281 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Obra notable ». £/ Orfeo Andaluz, N2 3, (octubre
1847), pagina 4.

%2 MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 152.

28 JIMENEZ, Manuel]: « | Lombardi alla prima crociata, musica del maestro Verdi. Primera representacion ».

El Orfeo Andaluz, N2 11, (diciembre 1847), paginas 2-4.
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merecido talentd”. En este terreno del arte de la pintura, Manuel Jiménez se considera un
buen entendido, por “haber estudiado con aficién esa parte del arte de la pintura”

Ademas del teatro, existia un lujoso café con mesas de marmol y una sala de juegos
con billar. El proyecto inicial del Casino fue sustituido por una casa de huéspedes. En
definitiva, segun Andrés Moreno, era el “mas moderno y mas lujoso teatro de la Espafia de su

momento, al menos hasta la construccion del Teatro Real de M&drid”

284 [JIMENEZ, Manuel]: « La épera vy las decoraciones ». El Orfeo Andaluz, N 12, (enero 1848), paginas 1-3.

28 Ibidem, pégina 3.

8 1bidem.
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4.2- EL PUBLICO DEL TEATRO DE SAN FERNANDO.

Manuel Jiménez, a través dd Orfeo Andaluz se erige en la voz del publico
filarmonico sevillano que esta avido por disfrutar de una temporada de Opera en el nuevo
Teatro de San Fernando. Sus palabras muestran el deseo y la ilusion por ver llegar el ansiado
dia en el que las representaciones de Opera volvieran a Sevilla tras afios de inactividad

operistica.

Pero antes de tratar de averiguar cual seria la composicion y el sentir de ese publico
sevillano, considero importante dar a conocer cuales fueron las razones por las que, a juicio de
Manuel Jiménez, las representaciones operisticas de los ultimos afios en el Teatro Principal no
resultaron exitosas de publico, lo cual conllevé a algunos sectores de la sociedad sevillana a

tildar al publico sevillano de poco aficionado a la épera.

El redactor dé=l Orfeo Andaluzarte de la premisa de que es importante la formacion
musical para que un pueblo pueda exigir el poder gozar de los espectaculos liricos con
regularidad. Asi lo expresa en el nUmero 3 de la revista:

Verdad es, y esto lo hemos dicho otras veces, que para que los pueblos puedan aspirar
a derecho de tener compaifias liricas, preciso es que se hayan formado bajo una esmerada
educacién musical que, aficiondndolos, engriéndolos si se quiere, corran presurosos a gozar de
las celestiales emociones que producen esas rapidas armonias del instrumental, que acompana

a esos ecos humanos con todo el brillo y aparato de la mégica2§7scena

Seguidamente Manuel Jiménez asegura que el publico sevillano “lo que mas
demuestra es una decisidbn por la Opera, que bien aprovechada seria de muy felices
resultados®™® No obstante, si en tiempos pasados el publico llegé a alejarse de los teatros, no
fue por falta de aficidén, ni siquiera de formacién, sino por toda una serie de razones que el

redactor tratara de exponer a los lectores.

El primero de esos motivos que ha llevado al publico a distanciarse de las
representaciones operisticas ha sido la actuacion de malos cantantes que “se han sucedido con

profusién”, a los que se ha mantenido en cartel durante afios tan sélo por haber obtenido

7 JIMENEZ, Manuel]: « La 6pera ». El Orfeo Andaluz, N2 3, (octubre 1847), pagina 1.

88 Ibidem.
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“algunos determinados aplausos”, a pesar de los gritos y desaprobaciones de aquellos que
Manuel Jiménez denomina “publico imparcia”

En segundo lugar, otra de las razones de esa huida del puablico habia sido la reposicion
constante de un repertorio que el publico (Ilamado aqui “circulo filarmoénico” por Manuel
Jiménez) tenia mas que oido “mil y mil veces”, en lugar de poner en escena nuevos libretos

que aportasen variedad a la program&cfén

El tercer motivo seria el haber subido los precios hasta un nivel desorbitado, de modo
que solo las clases mas pudientes pudieran soportarlos. Pero estas clases econdmicamente
fuertes no acudian a la Opera por verdadera aficién, sino mas bien por ser un acto social de
moda, de manera que el publico verdaderamente aficionado a la 6pera quedaba excluido de
las funciones por no poder pagar el precio de las entfadas

Un cuarto y ultimo motivo que Manuel Jiménez expone ha sido el de poner la gestion
de los teatros en manos de meros comerciantes, sin conocimientos ni verdadera aficién
musical. El redactor los define como “seres que toda su infusa ciencia se reduce a ser un habil

comerciante de actores o cantarft&s”

Con todas estas razones, Manuel Jiménez quiere salir en defensa del publico sevillano
y de su gusto y aficién por la muasica, en contra de los muchos enemigos que este arte tiene en
la capital andaluza, porque dice estar “cansado de oir imprecaciones contra el gusto de los

andaluces a la musica®

En las criticas de Manuel Jiménez a las representaciones en el Teatro de San Fernando
suelen describirse las reacciones del publico en funcion de las actuaciones de los artistas o de
la calidad de los espectaculos presentados. Sin embargo, nunca hay mencién alguna a la

descripcion del tipo de publico que acudia a esas representaciones, por lo que resulta dificil

8 1hidem.

>0 1pidem.

21 Ipidem.

292 Ibidem, péaginas 1y 2.

3 Ibidem, pagina 2.
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hacerse una idea exacta de cudl podria ser la composicién social de este publico aficionado a

la 6pera que asistia regularmente al nuevo coliseo sevillano.

No obstante, Manuel Jiménez menciona en varios de sus articulos a la clase mediay a
los artesanos como a los garantes de la viabilidad de un teatro de Opera, cuyo gusto por la
musica parece estar mas que demostrado, y a quienes debieran dirigirse los esfuerzos para que
su educacion musical garantizase una continuidad en la asistencia a las representaciones
operisticas. Pero resulta complicado saber si esa preferencia del redactor por las clases medias
es una propuesta personal, fruto de su idealismo popular, o por el contrario eran realmente

ésas las clases que predominaban entre el publico del Teatro de San Fernando.

En el articulo de apertura del nimero Ell®©rfeo AndaluzManuel Jiménez escribia

lo siguiente respecto a la sociedad sevillana y su aficion musical:

Para el que estudia con detencién la marcha que la sociedad, y entiéndase que al decir
sociedad, comprendemos a todos, desde el mas elevado personaje hasta el débil artesano, sélo
halla esta verdad incontestable: el pueblo de Sevilla, si no posee una educacion perfecta para
la distincion de lo que tiene relacidon con las bellas artes, esta formado para adquirir en breve
un apego total que le singularice entre esos pueblos que giran en el siglo dentro de la 6rbita de

la ilustracion y del progreso sodil

Y casi al final de este articulo, en respuesta a aquellas personas que niegan al publico
sevillano un gusto elevado por el teatro lirico, Manuel Jiménez respondia, entre otros de sus

argumentos, con el siguiente:

(...) con suma carestia en los precios diarios y de abono, lo que la clase media no
puede sufragar, y en la clase media repetimos, sin que se formen otras ilusiones, reside el

poder mantener y lo mantiene el teatré?-..

Parece por tanto, segun deja entrever Manuel Jiménez, que la clase media ha hecho
grandes esfuerzos econdmicos, a pesar de sus limitaciones, para asistir y mantener a las
representaciones liricas en el pasado, a pesar de que las decisiones de los gestores no han sido
las adecuadas para cuidar de este tipo de publico tan fiel a su aficion musical.

2% JIMENEZ, Manuel]: « La 6pera ». El Orfeo Andaluz, N2 3, (octubre 1847), pagina 1.

% Ibidem, pagina 2.
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En varios de los articulos y criticas musicales, el redact&t @efeo Andaluzaboga
porque los gestores de los futuros teatros liricos (como el nuevo Teatro de San Fernando) sean
sensibles a poner precios asequibles a la clase media, o que garantizaria el mantenimiento de

las temporadas de 6pera en Sevilla:

... hagaseles esa baja apetecida en los precios diarios, y entonces, lo repetiremos cien

veces, el porvenir de la escena lirica en la capital de Andalucia, sera brillante y coticiado

Sin embargo, parece existir un contraste entre ese publico de clase media, y los
promotores iniciales del Teatro de San Fernando, aquellos que crearon una sociedad por
acciones para financiar la construccion del teatro, antes de que los empresarios Julian José
Sanchez y José de Caso se hicieran con la propiedad del terreno e iniciaran la construccion.
Aquellos promotores eran ricos industriales, propietarios de la Desamortizacion, aristocratas
asimilados al nuevo orden constitucional, e intelectuales famosos, segun nos dice Andrés
Moreno Mengibd’. Pero esta “nueva aristocracia” (como Andrés Moreno la llama) difiere
dd publico que describe Manuel Jiménez, y también con el que el propio Andrés Moreno

menciona al hablar de la apertura del teatro:

El San Fernando nacia con voluntad de transformarse en reflejo y diseccion del
espiritu burgués que alenté su nacimiento. La mentalidad analitica, racional, matematica y
calculadora de la nueva clase media se observa perfectamente en la nueva construccion social
del espacio teatral, microcosmos que reproduce en miniatura la estratificacion del

macrocosmos colectifd’.

Manuel Jiménez, tan amigo de las comparaciones y tan buen conocedor de los
ambientes musicales de otras ciudades tanto espafiolas como extranjeras, gusta a menudo de
comparar en sus articulos las situaciones que se dan en Sevilla con la de otros lugares. Tal es
el caso de Barcelona, ciudad a la que quizds mas admira el redactor, junto a Paris (y a Francia
en general como nacion protectora de las artes). Léase a continuacion lo que Manuel Jiménez
escribia de Barcelona, de su educacion y de su aficion musical, cultivada en todas las capas

sociales:

2% [JIMENEZ, Manuel]: « El porvenir de la épera en Sevilla ». £/ Orfeo Andaluz, N2 9, (diciembre 1847), pagina 2.

*7 MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 144.

%% Ibidem, pagina 153.
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(...) en breve podran aducirse las consecuencias de sistemas erréneos, de oscuros
manejos que han preparado el presente que atravesamos y que seguird mas alla, si no se da
nuevo giro al pensamiento que en un principio se abrigara, pensamiento que sélo dara por
resultado el aniquilamiento del deseo y el gusto que el publico abriga por ver instalada, como
en Barcelona, la 6pera, y verla prosperar a medida que cunde la aficion por todas las clases de
la sociedad, es decir, ver a esa hija de la Divinidad imperar tanto en el elegante salén del

poderoso, como en el humilde taller del instruido artédano

Una vez mas vemos una alusiéon a los artesanos como clase social que debiera

contribuir con su disfrute al mantenimiento de los espectaculos liricos.

Manuel Jiménez continla mas adelante alabando al pueblo catalan por presentar en el
escenario espectaculos liricos asequibles de precio, para poder asi ilustrar con ellos a todos los

estamentos sociales, incluidos a los mas humildes: con respecto a la educacion
filarmonica, [el pueblo catalan] es el que mas destaca entre la gran masa de los que componen

la amada nacién espafiol¥:

La gran expectacion que levantaba entre los amantes de la musica la inauguracion del
nuevo Teatro de San Fernando fue también reflejadd &nfeo AndaluzEn el nimero 8 de
la revista, Manuel Jiménez escribié en sus dos primeras paginas (o0 sea, la mitad del espacio
de la revista) un largo y emotivo articulo muy expresivo sobre la enorme expectacion en
visperas de la inauguracién del nuevo coliseo. En la segunda de esas dos paginas, podia verse
en el centro de la misma un dibujo de la portada del teatro, algo muy inusual en la revista,
pues es la Unica imagen insertada que puede encontrarse en las paginas interiores de los

ndimeros que se conservan de esta publicacion (ver ANEXO 4)

Y muestra de la gran expectacion que la apertura del nuevo Teatro de San Fernando
estaba despertando entre el publico filarmoénico sevillano, era la presencia del mismo en las
taquillas para adquirir los primeros abonos y localidades de 6pera, tal y como lo describia

Manuel Jiménez en diciembre de 1847:

% [JIMENEZ, Manuel]: « La 6pera y el publico ». El Orfeo Andaluz, N2 5, (noviembre 1847), pagina 1.

3% pidem.

1 JIMENEZ, Manuel]: « Teatro nuevo de San Fernando ». £/ Orfeo Andaluz, N2 8, (diciembre 1847), pagina 2.
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El publico ha acudido en crecido y respetable nimero a abonar las principales
localidades del nuevo coliseo, ora porque se le presenta alguna rebaja en aquellas, ora porque
ansia un espectaculo tan desairado por los que no han hallado en él ese premio que se

prometier§°2.

Tras la inauguracion del Teatro de San Fernando el 21 de diciembre de 1847, Manuel
Jiménez reflejaba en la critica a ese estreno una afluencia masiva del publico el primer dia, y

notablemente menor en la segunda representacion:

El publico en la inauguracién del gran coliseo de San Fernando, corrié en tropel a ser
testigo del éxito de la compainia lirica, impulsado no sélo por la novedspaditoy de los
gue lo ejecutaban, sino por saciar ese deseo que abrigaba por el espectaculo lirico de que tanto
carecia, a causa de ser las empresas duefias arbitras de dar el que mas conveniencia les
prestase y el que menos exposicion tuviera... El teatro en la primera noche estaba

brillantisimo de concurrencia: la segunda no presentaba ya aquel ?i()gpecto

%2 JIMENEZ, Manuel]: « La esperanza del publico filarmdnico ». El Orfeo Andaluz, N2 10, (diciembre 1847),

pagina 1.
303 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. | Lombardi alla prima crociata, musica del maestro Verdi.
Primera representacion ». El Orfeo Andaluz, N2 11, (diciembre 1847), pagina 3.
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4.3- LA COMPANIA DEL TEATRO DE SAN FERNANDO.

El Orfeo Andaluzrecoge noticias diversas sobre el Teatro de San Fernando que dan
muestra de la enorme expectacion que generaba su inauguracion. Entre esas noticias se
encontraban variados rumores sobre las contrataciones tanto de la compaiiia lirica como de la

compafiia dramatica que intervendrian en esta primera temporada del teatro.

En el nimero 2 de la revista, ya se informaba brevemente al final de la misma que el
sefior Caso (uno de los empresarios del nuevo teatro) se encontraba en Barcelona buscando
actores para la compafia dramatica, mientras que el sefior Bastiani se habia dirigido a
Valencia con el encargo de intentar contratar algun cantante, si bien Manuel Jiménez no

confirma el éxito de este viaje en la contratatibn

En noviembre de 1847, en el numero 5 Ele Orfeo Andaluz se anuncian tres
importantes novedades en un breve apartado al final de la revista. Por un lado, que algun
representante (no nombrado) de los empresarios del Teatro de San Fernando se ha desplazado
a ltalia para contratar cantantes. Por otro lado, se adelanta que la primera Opera en
representarse en este teatro sétita de Verdi. Y en tercer lugar, se informa de que la
intencion de los empresarios es abrir el nuevo Teatro de San Fernando el préximo 12 de

diciembre, para inaugurarlo con un b#ite

Contintan en este mes de noviembre varias noticias mas que expresan la impaciencia
del redactor por poder publicar tanto los componentes de la compafia lirica como la
programacion completa de la temporada. Se confirma igualmente que se hacen los

preparativos para que sea Atila de Verdi la 6pera que inaugure la temporada.

Habria que esperar al niumero 8 de la revista (el primero del mes de diciembre de
1847) para ver por fin publicada la tan ansiada lista que compondria la compafff& lirica
Andrés Moreno Mengibar nos sefiala en su libro que Francisco de la Vega fue el representante

304 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sevilla. Nuevos actores ». El Orfeo Andaluz, N2 2,

(octubre 1847), pagina 4.
305 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Teatro nuevo de San Fernando ». El Orfeo Andaluz,
N2 5, (noviembre 1847), pagina 4.

306 [JIMENEZ, Manuel]: «Crénica universal [noticias breves]. Sevilla. Teatro nuevo de San Fernando ». El Orfeo

Andaluz, N2 8, (diciembre 1847), pagina 4.
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a quien los empresarios del teatro encargaron ir a ltalia para cerrar la contratacion de los

cantanted”.
Los miembros de esta nueva compaiiia fueron:

Director: Vincenzo Schira

Prima donna absoluta: Carlotta Vitadini

Prima donna: Luisa Cocco

Altra prima y comprimaria: Caterina Perzoli
Segunda donna y contralto: Luisa Perzoli
Primer tenor absoluto: Giovanni Solieri

Primer tenor serio: Benedetto Galliani
Comprimario y segundo tenor: Antonio Cordero
Primer bajo baritono: Giuseppe Mancusi
Primer bajo profundo: Carlos Porto

Segundo bajo y comprimario: Antonio Casanova
Maestro de coros: Mateo Torres

Director de orquesta: Silverio Lopez Ufta

La lista de miembros de la compafiia que publico6 Manuel Jiméndd énfeo
Andaluz(ver ANEXO 5), difiere ligeramente de la que Andrés Moreno publica en su libro,

tomando como fuente el Archivo Municipal de Sevilla, Seccion 142, Carpéta 23

La principal diferencia entre ambos listados esté en la persona del segundo tenor de la
compafia. Mientras Andrés Moreno publica que para ese papel se contrataria a Antonio
Cordero, Manuel Jiménez sostiene que el tenor contratado para dicho papel seria ¥8sé Rizo
Otra de las diferencias notables entre ambos listados seria la de considerar a Vincenzo Schira

como maestro y como director de la compafiia (como sefiala Manuel Jiménez), mientras

7 MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 155.

3% 1hidem.

3% 1pidem.

310 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sevilla. Teatro nuevo de San Fernando ». El Orfeo

Andaluz, N2 8, (diciembre 1847), pagina 4.
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Andrés Moreno lo menciona tan s6lo como director, asi como sefiala a Mateo Torres en el

cargo de maestro de coros, y a Silverio Lépez Uria como director de orquesta.

Resulta dificil obtener referencias de estos cantantes italianos, pues sobre ellos nada
nos dice Andrés Moreno en su libro. Sin embargo, de una lectura completa de todas las
cronicas de Manuel Jiménez EhOrfeo Andaluzi pueden inferirse algunas diferencias en el
status de algunos de los cantantes. Asi, por ejemplo, de la sefiora Vitadini, del tenor Solieri y
del bajo Carlos Porto existen excelentes criticas, como la de la inauguracion lirica del Teatro
de San Fernando con la 6péraombardi Sin mencionar su curriculum ni referencias en
otros teatros, Manuel Jiménez escribe de estos tres cantantes destacando su dominio de la

técnica vocal, asi como su seguridad al actuar en el esé&hario

Afos después de esta primera temporada del Teatro de San Fernando, puede
encontrarse al sefior Solieri participando en la que seria la primera temporada del Teatro Real
de Madrid en la temporada 1850-51, interpretandbsir d’amore de Donizetf!? asi como
a la sefiora Vitadini actuando en 1853 en Valencid.@sa Mille’’® De estos hechos se
puede bien deducir que sin duda se trata de cantantes con prestigio difundido, al menos a

nivel nacional.

Por el contrario, respecto a otros cantantes, Manuel Jiménez deja patente que se trata
de cantantes que inician su carrera profesional en el nuevo Teatro de San Fernando, después
de haber estado actuando y obtenido el éxito como cantantes aficionados. Tal es el caso de la
prima donna Luisa Cocco, a quien el redactoEd®rfeo Andaluzlefine como “una joven
patricia que daba su adiés a la sociediettanti... para decir quiero la gloria si es que mi
talento puede alcanzarfa®

3 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. | Lombardi alla prima crociata, musica del maestro Verdi.

Primera representacion ». El Orfeo Andaluz, N2 11, (diciembre 1847), pagina 4.

32 TURINA GOMEZ, Joaquin: Historia del Teatro Real. Madrid: Alianza Editorial, 1997.

B Cartel anunciador en <http://parnaseo.uv.es/carteles/imagencartel2.asp?id=0629.jpg> [Consulta: 10 de
octubre 2013].
314 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. La Sonnambula, épera semi-seria de Bellini. Primera

representacion ». El Orfeo Andaluz, N2 13, (enero 1848), pagina 2.
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4.4- LA PROGRAMACION DEL TEATRO DE SAN FERNANDO.

A lo largo del mes de de diciembre se fueron publicando diversas noticias sobre la
llegada de los nuevos cantantes del Teatro de San Fernando, asi como sobre los preparativos
para la primera representacion. En este sentido, el nUumerd&PBQi#eo Andaluzecoge al
final de la revista un par de parrafos con variadas novedades sobre el inicio del nuevo teatro.
Comienza diciendo que se han iniciado los ensayos para la representakiba de Verdi,
que seria la obra que inaugurase el nuevo cdlsein embargo, en el parrafo siguiente se
dice que toda la compafia operistica se encuentra ya en la ciudad a excepciéon del baritono
Mancuzi, y puesto que €l parecia ser la principal atraccion en esta representéditan ee
caso de que no llegara a tiempo para la inauguracion del nuevo teatro, esta obra seria
sustituida pol Lombardj también de Verdt®. Se adelantan también en este apartado otros
titulos que se proyecta representar en la temporada que esta a punto de inaugurarse, como es
el caso (aparte de las dos 6peras ya mencionadaddpdeeth (también de Verdi), dea

Favorita de Donizetti, y-a sonambula de Bellifi’.

En esta breve pero jugosa crénica, a pocos dias de la inauguracion del Teatro de San
Fernando, Manuel Jiménez no desaprovecha la oportunidad para mostrar su opinién y
expectacion respecto a estos titulos que componen la programacion lirica, y lo hace de la

siguiente manera:

Si la direccidén logra presentar esas desconocidas composiciones, le auguramos un
buen éxito, porque el publico filarménico lo que quiere es la novedad, por causa de habérsele
fastidiado hoy y mafiana con unas mismas Operas. Aconsejamos que se ensaye hien, pues por
dos o0 mas dias pierde el éxito una obra; sin embargo, no creemos advertirlo cuando se

encuentra al frente el entendido maestro Schira, sobre el que pesa la respor?égbilidad

En el numero 10 dEl Orfeo Andaluza muy pocos dias de la inauguracion del nuevo

teatro, Manuel Jiménez confirma que no s&tita, sinol Lombardi la 6pera con la que se

3 IMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sevilla. Teatro nuevo de San Fernando ». El Orfeo
Andaluz, N2 9, (diciembre 1847), pagina 4.

318 Ipidem.

Y Ibidem.

38 1bidem.
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inicie la programacién lirica en el Teatro de San Fernandss de suponer, por tanto, que el
sefior Mancuzi (o Mancusi), baritono de la compaiiia, no llegd a tiempo para preparar la 6pera
Atila.

Por fin tuvo lugar la inauguracion de la temporada lirica en el nuevo Teatro de San
Fernando, al parecer el 21 de diciembre de 1847, a tenor de lo que nos dice Andrés Moreno

Mengibar en su libr3°, si bien El Orfeo Andaluzo especifica el dia exacto de este estreno.

Las expectativas que se tenian por la inauguracion de un nuevo coliseo, iban también
acompafadas del deseo de oir por fin un repertorio renovado con titulos mas actuales de los
que tradicionalmente se habian oido en el Teatro Principal en afios anteriores. Es asi que el
belcantismo de Bellini y Donizetti iba a ser sustituido paulatinamente por la muasica de un
joven Verdi que destacaba en varios teatros europeos. Asi lo reclamaba con contundencia el
redactor deEl Orfeo Andaluzen visperas de la apertura del Teatro de San Fernando:

“Apelemos a los modernos spartitds-

Esta renovacion del repertorio operistico en el nuevo coliseo sevillano, que
revalorizaba la figura de Verdi, estaba en sintonia con similares renovaciones en otros teatros
espanoles. Asi lo refleja José Antonio Oliver en su tesis doctoral sobre el teatro lirico en
Granada al sefalar que en la temporada 1847-48 del Teatro del Campillo de Granada,
“Nabuco, Ernanie | Lombardi acapararan casi la mitad de las funcioffé&sEn Madrid, la
primera épera representada de Verdi figbuco, en el Teatro del Ciréd y si bien la

apertura del Teatro Real en Madrid mostraba una predileccion por Rossini, Donizetti y Bellini

319 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sevilla. Teatro nuevo de San Fernando ». El Orfeo

Andaluz, N2 10, (diciembre 1847), pagina 4.

%29 MIORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 154.

1 JIMENEZ, Manuel]: « El porvenir de la dpera en Sevilla ». El Orfeo Andaluz, N2 9, (diciembre 1847), pagina

2.
22 OLIVER GARCIA, José Antonio: Tesis El teatro lirico en Granada en el siglo XIX (1800-1868). Repositorio
institucional de la Universidad de Granada-Tesis, direccion URL: <http://hdl.handle.net/10481/23480> (Ficha

de tesis y texto completo de la tesis), 2013, pagina 163. [Consulta: 11 octubre 2013].

32 Ibidem, pagina 162.
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en su primera temporada de 1850-51, las sucesivas temporadas fueron mostrando también el

ascenso en las representaciones de V&rdi

Las criticas operisticas que pueden leerse en los niumeros conservaddSridm

Andaluzson las siguientes:

| Lombardj de Verdi (21 diciembre 1847): critica a la primera represent&tion

| Lombardi de Verdi: extension de la critica anterior, pero centrada en las
decoracione’®.

La sonambula, de Bellini (principios de enero 1848): critica a la primera
representaciofi’.

Atila, de Verdi (mediados de enero 1848): critica a la primera representacion

Atila, de Verdi (mediados de enero 1848): novedades respecto a la segunda, tercera y
cuarta representacithi

La sonambula, de Bellini (finales de enero 1848): critica a la cuarta represetitacion
La Favorita, de Donizetti (mediados de marzo 1848). critica a la primera
representacioti-

Corrado de Altamura, de Federico Ricci (principios de abril 1848): critica a la primera

representacioti.

34 TURINA GOMEZ, Joaquin: Historia del Teatro Real. Madrid: Alianza Editorial, 1997.

32 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. | Lombardi alla prima crociata, musica del maestro Verdi.

Primera representacion ». El Orfeo Andaluz, N2 11, (diciembre 1848), paginas 2-4.

326 [JIMENEZ, Manuel]: « La épera y las decoraciones ». El Orfeo Andaluz, N2 12, (enero 1848), paginas 1-3.

327 JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. La Sonnambula, épera semi-seria de Bellini. Primera

representacion ». El Orfeo Andaluz, N2 13, (enero 1848), paginas 1-3.

328 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. Atila, dpera en cuatro actos de Verdi. Primera

representacion ». El Orfeo Andaluz, N9 14, (enero 1848), paginas 2-4.

% JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando ». EI Orfeo Andaluz, N2 15, (enero 1848), paginas 3-4.

330 JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. La Sonnambula ». El Orfeo Andaluz, N2 16, (enero 1848),

paginas 1-2.
331 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. La Favorita, 6pera en cuatro actos, del maestro Donizetti ».
El Orfeo Andaluz, N2 22, [marzo 1848], paginas 1-3.

332 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. Corrado de Altamura, éperas de Federico Riccci ». El Orfeo

Andaluz, N2 25, [abril 1848], paginas 1-2.
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Manuel Jiménez no realiza una critica de todas las representaciones, sino tan sélo de
sus estrenos, y a veces de alguna otra representacion posterior que haya merecido su atencion

por algin motivo o incidente resefiable.

Pero lo mas destacable de las criticas de Manuel Jiménez es que sus escritos no sélo
contienen la critica artistica a una representacion concreta, sino que el redactor habitualmente
inicia su discurso con reflexiones diversas sobre la gestion teatral, las reacciones del publico,
elogios hacia el estilo de un compositor, criticas a la politica cultural, los defectos de la actual
temporada, etc. A veces incluso la propia critica artistica es la que acapara el menor espacio
en la redaccion. Esos temas que introducen sus criticas (mayoritariamente sobre estrenos) los
suele luego engarzar con algun aspecto destacable de la representacion concreta. Asi, por
ejemplo, la critica artistica escrita con motivo del estrenicadeonambula de Bellini, estuvo
precedida de un larguisimo elogio al estilo musical de Bellini, seguido de un elogio hacia la
juventud con ansias de triunfo; s6lo mucho después entra a comentar la actuacién concreta de

los artistas, comenzando con la joven debutante de ese difa, la sefiofa°Cocco

Por regla general, las criticas a los artistas casi siempre son positivas en el caso de los
cantantes, sobre todo en los estrenos. En unos casos, porque se trata de cantantes que tienen
ya una madurez en su carrera, como suele ser el caso de las primeras figuras de la compaifiia
(la sefiora Vitadini, el sefior Solieri, el sefior Porto,...). En otros casos, como el de la joven
Luisa Cocco, su critica es benevolente porque Manuel Jiménez es un iddlatra de la juventud, y
se muestra siempre predispuesto a dar su apoyo, aunque no incondicional, si complaciente. En
estos casos, la critica a la actuacion a menudo va seguida de consejos que el redactor dice dar
por el bien de la carrera musical de la joven o el joven que debuta en la escena lirica,

convirtiéndose Manuel Jiménez a un mismo tiempo en critico y consejero musical.

A tenor de lo publicado en estas criticagti©rfeo Andaluzlos estrenos en el Teatro
de San Fernando eran exitosos en lo que a interpretacion se refiere, con una sola excepcion: el
estreno de la 6pera de Federico Ri€arrado de Altamura. De esta Opera, dijo Manuel
Jiménez que los cantantes no estuvieron a la altura que merece la obra, excepto el baritono

Mancuzi, que si lo estuvo. Y de la sefiora Grimoldi, como debutante, no dio un juicio severo,

333 JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. La Sonnambula, épera semi-seria de Bellini. Primera

representacion ». El Orfeo Andaluz, N2 13, (enero 1848), paginas 1-3.
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como es costumbre en Manuel Jiménez el no juzgar con severidad el debut de los artistas,

especialmente si son joveriés

Aparte de los estrenos liricos, Manuel Jiménez a veces hace comentarios sobre las
sucesivas representaciones de algunas operas, bien como preambulos a otros articulos, o bien
insertados en noticias breves. Por regla general, estos comentarios son para destacar que las
sucesivas representaciones de una opera ya estrenada van ganando en calidad, a medida que
los intérpretes maduran en su interpretacion. Asi sucede muy especialmente con las

representaciones de Atila y de La Favorita.

Sin embargo, en contados casos, el redactdelderfeo Andaluzsi publica alguna
critica sobre una posterior representacion de alguna de las Operas, y cuando esto sucede es
porque ha habido acontecimientos negativos que han deslucido ese evento, y que el redactor
cree conveniente publicar. Tales son los casos de la cuarta representacion del Atila de Verdi, y
también la cuarta representacion lde sonambula de Bellini. En el primer caso, porque
debido a la imprevista indisposicion de la sefiora Vitadini, la representacion fue sustituida por
un concierto, lo cual desagrada sobremanera el redactor. En el segundo caso, la cuarta
representacién dea sonambula fue muy desgraciada porque se cayeron del cartel varias de
las primeras figuras, y sus sustitutos no estuvieron a la altura, especialmente la sefiora Luisa
Perzoli, de quien Manuel Jiménez emitié los mas severos juicios negativos que pueden leerse
en la revista contra un artista; sentencié diciendo que “la sefiora Perzoli fue el objeto de

destruccion de La sonambuf2®

Con respecto a la orquesta, no abundan los comentarios de Manuel Jiménez. En
general, él sabe de las debilidades sonoras de una orquesta que no era muy amplia. En la
critica a la cuarta representacion Alda, Manuel Jiménez destaca que, aunque la orquesta
mejord con la incorporacion de un nuevo contrabajista, la orquesta seguia adoleciendo de
tener escasos violines, motivo por el cual él recomienda que los metales reduzcan su

sonoridad®®.

334 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. Corrado de Altamura, éperas de Federico Riccci ». El Orfeo

Andaluz, N2 25, [abril 1848], pagina 2.
3% JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. La Sonnambula ». El Orfeo Andaluz, N2 16, (enero 1848),
pagina 2.

3¢ JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando ». E/ Orfeo Andaluz, N2 15, (enero 1848), paginas 3-4.
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Ademas de las cinco Operas anteriores de las que existen critiEla®@ieo0 Andaluz
se sabe que hubo al menos dos Operas mas representadas en aquella tergroeady.
Lucrecia Borgia. De ellas no existen criticas conservadas de la primera representacion, pues
éstas deben haberse publicado en alguno de los nimeros no conservados de la revista: del 17
al 19 (pertenecientes al mes de febrero de 1848), y del 29 al 35 (presumiblemente publicados
en los meses de mayo y junio de 1848). Sin embargo, se sabe de su existencia en la
programacion de esa temporada de 1847-48 por alusiones a ellas en articulos diversos en

relacion a sucesivas representaciones.

En enero de 1848 Manuel Jiménez ya anunciaba brevemente de la proxima

representacion de la 6pera Lucrecia Borgia, tras el Atila de Verdi:

Ayer comenzaron los ensayos al pianoAtéa, 6pera de Verdi que aun cuando no de
mucho lucimiento para el baritono, el sefior Magunzi se ha prestado a salir con ella para saciar

la ansiedad que reina en el publico. A ésta seguird Lucrecia %Hrgia

En marzo, el redactor escribe articulos donde resume y compara las representaciones
habidas hasta ese momento, y menciona a todas las anteriormente enumeradas, lexcepto a

Favorita y a Corrado de Altamura. En cambio, si hace mencién a Hernani

La empresa ha sufrido algun descalabro con el éxitoad®onnambula yHernani
gue por fin, con dos espartitos menos que ruedan en el nimero no se puede evitar la
reproduccion de los otros, que por mas que agraden como ha acontecido siempre llegan a

causar la frialdad de los espectad%efgés

Estimo que tantddernani como anteriormente a ellaycrecia Borgia, fueron ambas
representadas en el mes de febrero de 1848, y por tanto las criticas a sus estrenos debieron

publicarse en algunos de los nimeros publicados en dicho mes.

Por otra parte, es destacable el hecho de que las reposiciones de Operas ya estrenadas
alternaran habitualmente con el estreno de alguna otra épera nueva. Esta circunstancia, que

puede parecer extrafia para lo que es la programacion normal de muchos teatros en la

337 IMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sevilla. Teatro nuevo de San Fernando ». El Orfeo

Andaluz, N2 13, (enero 1848), pagina 4.

338 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando ». El Orfeo Andaluz, N2 21, [marzo 1848], paginas 1-2.
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actualidad, queda claramente reflejada en los articulos de Manuel Jiménez, que recoge

algunas de las circunstancias acaecidas en estas reposiciones:

Nada nuevo puede ocupar hoy a nuestra pluma, porque en la pasada semana sélo se
han reproducido las obras que mas o menos agradan, y siempre con éxito, porque el publico
gusta de lo bello, cuando lo bello se comprende. La prima donna Vittadini sobresale siempre

en elAtilay Lucrecia, porque son las mejores Operas que se dicen, no sélo por ella, sino por el

tenor Solieri y el baritono Mancid3.

3 Ibidem, pagina 2.
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4.5- CRISIS Y DIFICULTADES EN LA GESTION DEL TEATRO DE SAN FERNANDO
EN SU PRIMERA TEMPORADA.

La temporada inaugural del nuevo Teatro de San Fernando puede considerarse de
exitosa en lineas generales; especialmente sus primeras representaciones resultaron ser
espectaculares en cuanto a publico se refiere. Andrés Moreno expresa asi en su libro como fue

el inicio de esta primera temporada de Opera en el nuevo teatro:

El efecto fue fulminante: diez funciones en diez dias, buen anuncio de que la crisis
opeistica del afio 1847 habia estado motivada mas por la desafectacion del publico hacia el
Principal que por ausencia de aficion, una aficion que vive entre este momento y 1850 su

periodo mas espectacular y brillante: 77 funciones en 1848, 130 en 1849 y 154 #0 1850

Pero no todo iba a ser un éxito continuo, ni todo iban a ser halagos para esta nueva
empresa. Manuel Jiménez dedtleOrfeo Andaluzsefiala algunos aspectos criticables en la
gestion del nuevo teatro, asi como informa sobre algunos momentos de “frialdad” por parte
del publico (una expresion que gusta utilizar el redactor de la revista), que seria en parte el

desencadenante de una crisis en la gestién del nuevo coliseo.

La actividad operistica en el Teatro de San Fernando fue muy intensa en ésta su
primera temporada, con varias representaciones a la semana. Sin embargo, la compafiia era
extremadamente corta para tan intensa actividad, y era presumible pensar que no todos los
cantantes pudieran tener la misma capacidad para soportar tal carga de trabajo. Por tanto, los
problemas surgian cuando un cantante caia indispuesto durante unos dias, como sucedié en
mas de una ocasién con la sefiora Vittadini. Cuando esta situacidon se presentaba de
improvisto, era habitual que la funcidn operistica fuera sustituida por un concierto, lo cual era
fuertemente criticado por Manuel Jiménez desde las paginas de su revista. Asi sucedié cuando
a mediados de marzo la sefiora Vittadini cayé enferma, y el redadirQtéeo Andaludo

anunciaba con estas lastimeras palabras:

Apurada es la crisis por la que se ha pasado durante estos dias, motivada por la
enfermedad de la sefiora Vittadini, la que ha impedido que se pueda ejecutar alguna 6pera,
apareciendo en su lugar esos desairados conciertos que ponen al publico en combustién,

degenerando en un disgusto que suele arrastrar tras si esas graves consecuencias que todos

*% MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 155.
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lamentamos, porque no hay peor cosa que descubrir la indiferencia en vez de la animacién que

dias atras reinaba en todos los circulos por las representacionez’é‘ﬁricas

Alerta igualmente el redactor en este articulo del peligro al que puede llevar la 6pera
estas situaciones repetidas a lo largo de una temporada, motivo por el cual resulta
imprescindible tener una compaiiia lirica mas amplia donde los cantantes puedan sustituirse

en el caso de gque se presenten estos imprevistos:

Lo extrafiable ha sido que este suceso tan vulgar no haya tenido lugar aun antes de
ahora, para que entonces se comprendiese si deciamos con sobrado fundamento que las
compaifias liricas necesitan del refuerzo de partes duplicadas, toda vez que no se quiera tocar

el conflicto porque se pasa hoy con la enfermedad de la primasé'ﬁ)nna

Continda este articulo, no demasiado extenso, pero muy expresivo en lo que respecta
al pensamiento y al sentir de Manuel Jiménez (y muy probablemente de muchos aficionados
sevillanos), con un vaticinio tremendista en cuanto a la Opera en Sevilla se refiere, que
contrasta enormemente con la euforia pasada de aquellos dias en los que el Teatro de San

Fernando estaba recién inaugurado. Asi predecia el futuro el redactor de El Orfeo: Andaluz

La Opera en Sevilla camina a su decadencia: he aqui el funesto pronéstico que por
todas partes se deja oir. Hubo un momento de ilusién, y ese momento va pasando como la
rosada nube ante los dorados rayos del astro abrasador. La reaccion se opera porque la épera
en este pais cuenta con algunos enemigos, porque ella defrauda sus esperanzas. Queremos
pues, advertir hoy, que los secuaces del espectaculo mas bello se lamentan de ver que esa
reaccion se precipita cada vez mas, lo que hace que la alarma se difunda en todos los &nimos y

las ilusiones se conviertan en tristes recuéfdos

Este prondstico, tan pesimista como de vaga explicacion, no acabaria con las
representaciones operisticas. Sin embargo, en varias de las cronicas de Manuel Jiménez se
describe la frialdad con la que el publico acogia algunas de las representaciones. El redactor
se esfuerza en dar explicaciones a esas reacciones del publico, reconociendo no siempre tener

claros los motivos, aunque si al menos dando su opinion en algunos casos concretos.

. [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando ». El Orfeo Andaluz, N° 24, [marzo 1848], pagina 1.

**2 Ipidem.

3 Ibidem.

132

Universidad Internacional de Andalucia, 2015



En marzo de 1848, haciendo una valoracion general de la trayectoria que venia
teniendo esa primera temporada en el Teatro de San Fernando, Manuel Jiménez escribia lo

siguiente en relacion a los peligros de economizar en exceso:

... para que el espectaculo lirico cause esa impresion seductora y extienda su influjo
en la sociedad, es necesario que se le preste toda la riqueza y brillo que reclama; es decir, que
se decore con el lujo mas posible y que se revista con atavios de ilusion. En él, economizar
algo para un mal resultado, es no conocer el error y querer sacar fruto de lo que no presenta
ese medio atractivo que tanta complacencia causa aun en el mas ignorante en materias
musicales. El teatro lirico entre nosotros, reclama una revolucién que arrancarlo pueda de la
reaccion que algunos puedan operar en él, y esa revolucion consiste en darle nuevas formas,

para que le publico lo admire con entusia&tho

Por tanto, Manuel Jiménez parece tener clara la necesidad de presentar continuamente
Operas novedosas y con decoracidon atractiva, pues seria la mejor forma de evitar que el

publico se mostrase indiferente o hastiado ante las representaciones operisticas.

Con motivo del estreno dea Favorita en el Teatro de San Fernando, Manuel Jiménez
escribia una critica donde pasaba revista a los pasados dias de Carnaval, haciendo alusion a la
frialdad del publico ante los espectaculos en esos dias, frialdad que se habria prolongado

incluso con dicho estreno de Donizetti en el teatro:

La Favorita no ha logrado el éxito que nos prometiéramos desde el momento en que

reclamaramos su representacion; el publico ha parecido indiferente a aquellos trozos de

original concepcién y de gran giro armonito

Cuando el redactor reflexiona sobre los motivos de esa apatica reaccion del publico,
no acierta a reconocerlos, pues a su juicio la interpretacion, tanto de la orquesta como de los
cantantes, fue muy digna, asi como también lo fue la puesta en*8s&umscando algln tipo
de justificacion a esa actitud del publico, Manuel Jiménez se hace eco de los que han
declarado sentirse defraudados por no haber visto en esa puesta en escena sevillana el mismo

344 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando ». El Orfeo Andaluz, N2 21, [marzo 1848], pagina 2.

3 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. La Favorita, dpera en cuatro actos, del maestro Donizetti ». E/

Orfeo Andaluz, N2 22, [marzo 1848], pégina 2.

% Ibidem, paginas 2-3.
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lujo que vieron en la presentacién en Paris o Lisboa de esa mism¥ ‘6perdlo replica el

propio redactor que Sevilla no puede aspirar al lujo de aquellas grandes capitales, pero de
nuevo insiste en la necesidad de al menos presentar las Operas en Sevilla con una puesta en
escena medianamente lujosa, lo cual considera indispensable para que el publico no se aleje

del teatro, como ocurriera en épocas pasadas:

No nos cansemos, repetimos hoy también; sin ese semiaparato y ese mediano lujo y
propiedad en los trajes, la épera degenerara, para caer en el abismo en que la mala direccién la

tenia sepulta&éS.

El nimero 23 dé=l Orfeo Andaluzya a las puertas de la recta final de la temporada,
es especialmente rico en informaciones y rumores sobre el devenir de la vida musical
sevillana. En cuanto a las representaciones en el Teatro de San Fernando, el redactor destaca
que la 6pera recién estrenada Favorita, estaba teniendo mejor acogida por parte del
publico en las sucesivas representaciones, en comparacion con la frialdad con la que el
publico asisti6 al estredt. Sin embargo, a continuacion Manuel Jiménez se mostraba

escéptico respecto al porvenir de las representaciones liricas en Sevilla:

Notase que la concurrencia viene a menos [en el Teatro de San Fernando] conforme
toca la temporada a su término. He ahi lo que predicamos: para que la épera no sufra esa
funesta reaccion, debe excitarse la emocion del espectador con la novedad y el aparato

esceénico. El porvenir de la 6pera en Sevilla era sonreible; no sabemos cual s&73 su fin

En ese mismo apartado dedicado a breves noticias o rumores sobre el Teatro de San
Fernando, se anuncia la proxima representacion de la Gperado de Altamura, asi como

se proyecta interpretar Stabat Materde Rossini en la proxima Semana S&nhta

Ya en abril de 1848, Manuel Jiménez se mostraba alun mas pesimista con el futuro de

la 6pera en Sevilla. En la critica al estrendCaerado de Altamura, el redactor & Orfeo

ad Ibidem, pégina 3.

8 Ibidem.

349 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Teatro de San Fernando ». El Orfeo Andaluz, N2

23, [marzo 1848], paginas 2-3.

320 Ibidem, pégina 3.

Y bidem.
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Andaluzsefalaba que el publico sevillano se encontraba desilusionado con ciertos momentos
de la temporada lirica, y ponia el énfasis en lo perjudicial que han resultado para la temporada
los diversos recitales liricos que se habian ofrecido en el Teatro de San Fernando en
sustitucion de representaciones liricas, y pronosticaba que “el teatro lirico en este hermoso

suelo [Sevilla] estd amagado de una reaccién que algunos sefntiran”

El nimero 26 deEl Orfeo Andaluzparece expresar el culmen del pesimismo de
Manuel Jiménez. Al final de su tercera pagina, anuncia qu&tadlat Materde Rossini
programado para interpretarse en breve, ha sido prohibido, y que la compaifiia lirica del Teatro
de San Fernando ha salido para Cadiz. Con palabras medrosas reconoce el redactor no poder
dar mas informacion sobre estos temas, porque no puede “entrar en el terreno de la
censura®® En ese mismo apartado, escribe Manuel Jiménez estas poéticas palabras

dedicadas al Teatro de San Fernando, que mas bien parecen el texto de un epitafio:

Tu porvenir era bello, porque te alzabas prepotente y orgulloso sobre las ruinas del
otro coliseo [el Teatro Principal]; pero ese porvenir se oscurece, porque tu bella escena sera
presa de ciertos que las codician, paras aniquilarla y corromperla. Un enviado trabaja sin

descanso. jCuan hermoso era tu porv%Sﬁir!

El mes de abril de 1848 es también el mes en el que se desencadena la crisis en el seno
de la Sociedad Filarmédnica Sevillana. Asi fue anunciada por Manuel Jiménez en el numero 25
de su revista: “Esta institucion [la Sociedad Filarmonica Sevillana] que tanto honra a la
capital se halla en crisis por causas que no nos es dado a revef&r. ligy"el siguiente
namero deEl Orfeo Andaluz Mariano Courtier, el director de la orquesta de la Sociedad
Filarmoénica Sevilla, escribia una carta para ser publicada en la revista, donde aclaraba su
version respecto al malestar que existia entre varios miembros integrantes de la orquesta del

Teatro de San Fernando (muchos de los cuales eran también socios musicos pertenecientes a

32 IMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando. Corrado de Altamura, épera de Federico Ricci ». El Orfeo

Andaluz, N2 25, [abril 1848], pagina 1.
33 [JIMENEZ, Manuel]: «Crénica universal [noticias breves]. Prondstico para 1849 del teatro de San Fernando».
El Orfeo Andaluz, N2 26, [abril 1848], pagina 3.

% 1bidem.

3 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Sociedad Filarménica Sevillana ». El Orfeo Andaluz,

N 25, [abril 1848], pagina 4.
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la Sociedad Filarménica), los cuales le acusaban de haber impulsado una bajada en los

sueldos de los musicos de dicha orquesta del T&atro

Resulta complicado saber qué relacion pueda existir entre ambas crisis, la del Teatro
de San Fernando y la de la Sociedad Filarménica Sevillana. Manuel Jiménez parece poner el
énfasis en la retirada del publico como el principal desencadenante de la crisis en el nuevo
coliseo. Sin embargo, no seria descabellado suponer que otros factores, como el mencionado
malestar de los musicos, también contribuirian o se sumarian a las dificultades por las que

atraveso el Teatro de San Fernando en el final de aquella su primera temporada lirica.

Desde las paginas dg Orfeo Andaluzse anunciaba en ocasiones, de manera breve,

qgue el Teatro de San Fernando era utilizado para otro tipo de espectaculos diferente al de las
representaciones liricas o draméticas. Tal seria el caso de la actuacion de una compafia de
acrObatas en el mes de enero de 1848, ante la cual el redactor de la revista mostraba su
desagrado por “haberse prostituido la escena lirica”, pues este tipo de espectaculos los
consideraba “propios de otro sitio mas a prop6&ifo’Y en marzo de ese mismo afio se

publicaba la noticia de la actuacion en el Teatro de San Fernando de una serie de nifios que,
dirigidos por un tal sefior Mr. John Lees, practicaban diversos juegos atléticos en el escenario.
En este segundo caso, aunque Manuel Jiménez calificaba a este espectaculo como “agradable”
y lleno de “delicadeza y elegantes maneras”, lo cierto es que escribia lo siguiente en relacion a

la reaccion del publico ante esta actuacion:

El publico todo consagré6 sus aplausos a los lindos nifios Jorge y Guillermo,
[lamandolos a la escena repetidas veces como para mostrarle su complacencia, los cuales
aparecieron en ella en medio de las ovaciones y los murmullos de las elegantes damas que

ocupaban los palcos y platl%%gs

No esta claro adivinar qué queria decir Manuel Jiménez con esos “murmullos de las
elegantes damas”, pero no seria extrafio suponer que el publico mas filarmonico y refinado

del Teatro no aprobase demasiado la utilizacion del espacio escénico para este tipo de

36 COURTIER, Mariano: « [Aclaracién de Mariano Courtier] ». El Orfeo Andaluz, N2 26, [abril 1848], pagina 3.

37 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Teatro de San Fernando ». El Orfeo Andaluz, N2

15, (enero 1848), pagina 4.

38 [JIMENEZ, Manuel]: « Teatro de San Fernando ». El Orfeo Andaluz, N2 21, [marzo 1848], pagina 2.
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actuaciones, que quizas provocarian la division del publico, del mismo modo que ocurrié en
épocas anteriores cuando el Teatro Principal programaba actuaciones variadas con la finalidad
de dar gusto a las diferentes sensibilidades que conformaban el publico de aquel teatro, pero
que a la postre provocarian su mas profunda division, y el desarraigo del publico mas

exigenté®.

Un aspecto que también interesa valorar en esta crisis del Teatro de San Fernando es la
situacion en la que estaba quedando el Teatro Principal de la ciudad. Andrés Moreno
Mengibar nos dice lo siguiente, respecto a la posicion en la que quedd este teatro tras la
apertura del nuevo Teatro de San Fernando:

La disponibilidad en la programacion del San Fernando supuso un fuerte golpe para el
Teatro Principal... Cost6 trabajo a propietario y empresario [el Marqués de Guadalcazar]
adaptarse a las nuevas circunstancias de la competencia, maxime cuando 1847 habia sido un
mal afio para sus finanzas. De hecho, desde la apertura del San Fernando y hasta octubre de

1849, el Principal permanecio practicamente ceffido

Sin embargo, a partir de marzo de 1848, pueden leer&d ®nfeo Andaluziversas
noticias sobre una remodelacion, tanto fisica como en la gestion del Teatro Principal. En el
namero 23 de la revista, Manuel Jiménez informaba brevemente de los planes del Teatro
Principal de contar con una nueva compairiia dramatica, y una compafiia lirica para la proxima
temporada, lo cual fue recibido con gran agrado por parte del redactor, que manifiestaba que

“el préximo afio cédmico se presenta seductor para los aficionatos”

Ya en el mes de abril se anuncia que el propio Marqués de Gualdalcazar vendria en los
préximos dias a Sevilla para tomar una decisidon respecto a la remodelacion del viejo Teatro
Principal, para convertirlo en otro “muy elegante y comodo”. Manuel Jiménez expresaba con

estas palabras lo que parecia mas un deseo que una noticia contrastada:

% MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Op.cit., pagina 140.

% 1bidem, pagina 156.

361 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Teatro Principal ». £l Orfeo Andaluz, N2 23, [marzo

1848], pagina 3.
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Creemos que se lleve a efecto la obra, la que nos presentara mas brillante porvenir
para el teatro andaluz, porque el pueblo tendra dénde gozar a porfia. Parece que si se lleva a

cabo el proyecto, se cuenta ya con proposiciones para una escogida compgﬁ?a lirica

La aparicion de esta serie de rumores sobre el Teatro Principal, en esos meses de crisis
de las vigentes instituciones musicales sevillanas (la Sociedad Filarménica y el Teatro de San
Fernando), no parece que fuera una pura casualidad, sino que mas bien es presumible pensar
gue existiria algun tipo de presién social para que otros empresarios teatrales (como es el caso
del Margqués de Guadalcazar) se plantearan la posibilidad de dar respuesta al desengafio que
los aficionados musicales estaban sufriendo en la ciudad. Otra cosa distinta es percatarse de
gue Manuel Jiménez, como ocurriera en otras ocasiones, es amigo de enaltecer rumores y de
encender posiciones apasionadas, con ese lenguaje semipoético y de defensa populista que le

caracteriza.

El numero 36 dé&l Orfeo Andaluzel Ultimo que se conserva de esta revista, contiene
un interesante articulo de Manuel Jiménez sobre el futuro operistico de la siguiente
temporada. Bajo el titulo de « Rumores sobre la Opera », el redactor se hace eco de un mas
que fundado rumor de que en la préxima temporada una nueva compaifia lirica instalada en
Cadiz daria varias sesiones operisticas en Sevilla. Y fiel a su estilo y talante, Manuel Jiménez
ya aprovechaba la ocasion para dar consejos a los nuevos gestores sobre el cobmo deberian ser
esas representaciones liricas en Sevilla, al alcance de todas las capas sociales:

Adodptese el sistema por el que tanto hemos clamado, y por el que clamaremos hoy
mMAas que nunca, porque hoy todas las clases de la sociedad demuestran una predileccion
marcada por el brillante espectaculo lirico. Elijanse nuevos y bellos spartitos, decorados con
ese gusto que tanto ilusiona: distriblyanse sus papeles entre cantantes de alguna valia, y el
resultado, bajo cualquier punto de vista que se contemple, no podr4d menos de ser sobrado
satisfactorio. Entusiastas por la 6épera prestaremos nuestro humilde influjo, para que prospere
en esta ciudad; pero queremos que sea dirigida con tino e inteligencia, para separarla del
abismo que le abren esa turba de aduladores que, guiados por el mezquino interés, y la falsa
amistad a la empresa; que por el amor al teatro y a su bello porvenir, la combaten con tanto

oculto como despreciable encarnizami&fito

362 [JIMENEZ, Manuel]: « Crénica universal [noticias breves]. Teatro Principal ». El Orfeo Andaluz, N2 26, [abril

1848], pagina 4.

%3 JIMENEZ, Manuel]: « Rumores sobre la 6pera ». El Orfeo Andaluz, N2 36, [julio 1848], pagina 3.
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CONCLUSIONES

De la lectura y analisis exhaustivo y detenido de una revista musical c&&h@dso
Andaluzen su segunda época (1847-48), pueden inferirse varias conclusiones en cuanto a su

mayor o menor utilidad como fuente documental.

La primera y mas notoria de esas conclusiones seria la constatacion de que se trata
mas de una publicacion ideolégica que de una crénica de eventos, o que una revista de
divulgacion cultura®. Aunque ciertamente no faltan textos sobre biografias (aunque no
muchas), y que también existen criticas a veladas musicales organizadas por la Sociedad
Filarmonica Sevillana, o a representaciones en el Teatro de San Fernando (principalmente
criticas de sus estrenos), lo cierto es qu&le@rfeo Andaludo que realmente predominan
son articulos de opinion sobre el estado de la musica en Sevilla y en Espafa en general, la
problematica y dificultades por las que pasaba la musica en aquel tiempo de publicacion de la
revista, y también en comparacion con afios anteriores. Una revista, en suma, donde Manuel
Jiménez (su redactor Unico) expresa sus ideas y las difunde, con el objetivo de aconsejar de
cara al futuro, sobre todo mediante advertencias sobre los errores del pasado, y alertando de
los enemigos que, a su juicio, acechaban al arte. Es por ello que resulta ser un medio idoneo

para conocer el pensamiento romantico de su autor.

Mas alla de lo dicho anteriormentdl, Orfeo Andalumo resulta demasiado apto para
obtener datos precisos sobre fechas de eventos ni sobre artistas, por cuanto su informacion en
este sentido es mas bien vaga e imprecisa. Ello significa que su informacién debiera ser
contrastada con otras fuentes primarias que nos aportaran datos sobre los mencionados
eventos producidos tanto por la Sociedad Filarmonica Sevillana como en el Teatro de San
Fernando en su primera temporada (fuentes archivisticas o fuentes hemerogréaficas de

informacion general)

No obstante, si puede decirse que la revista resulta mas util para un estudio
relacionado con la recepcion del publico y con la composicidon social, pues existen varias
referencias en la revista a como ha reaccionado el publico en algunos eventos, y qué

composicién social solia tener éste. Sin embargo, debido a ese lenguaje vago e impreciso que

**% En este sentido, El Orfeo Andaluz en su primera etapa de 1842-43 es bastante diferente, por cuanto alli si

abundaban las biografias de musicos y las secciones dedicadas a distintas épocas de la Historia de la Musica, si
bien tampoco faltaban en esa publicacion los articulos de opinion.
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caracteriza a Manuel Jiménez, no siempre es facil distinguir entre la descripcion de la realidad
y la expresién del ideal que el redactor desea ver cumplido. Es asi que la posicion ideoldgica
de Manuel Jiménez que puede vislumbrarse a través de su lenguaje periodistico, se
entremezcla con las descripciones sociales que da del publico, y de los aficionados en general,
de los cuales se erige en portavoz de sus anhelos culturales. Esta mezcla es lo que convierte al

lenguaje periodistico de Manuel Jiménez en una sefa de identidad suya.

Pero a pesar de poder concluir que la informaciold®rfeo Andaluzrespecto a
datos concretos de fechas, obras, intérpretes, e incluso a veces también de compositores, es de
un valor limitado, aln asi se puede decir que, dada la carencia o el desconocimiento actual de
otras fuentes de informacion, de otros estudios, y de una bibliografia mas amplia y precisa
sobre la actividad musical en la Sevilla decimondnica, la revista se convierte en una fuente
inestimable para conocer algunos datos y aspectos de esta actividad musical, conociendo bien
la dependencia que hay del lenguaje vago v literario de Manuel Jiménez.

En este sentido, y ya en el campo de lo concit@rfeo Andaluzesulta atil para
conocer como fue la actividad de la Sociedad Filarménica Sevillana en la temporada 1847-48:
sus actuaciones, sus miembros, sus esperanzas, y sus dificultades. Igualmente se puede decir
de la temporada inaugural del Teatro de San Fernando, para |kl fDdeo Andaluz
proporciona una informacion, si no muy precisa, si al menos medianamente orientativa sobre:

repertorio, artistas, actuaciones, recepcion del publico, y dificultades de F&stion

Es asi como pueden constatarse hechos como, por ejemplo, el cambio del gusto
musical burgués hacia un predominio de la musica del, por aquel entonces, “joven Verdi”

(como gustaba a Manuel Jiménez llamarlo), o también cierta continuidad entre los eventos

3% gl muy completo libro de Andrés Moreno Mengibar sobre La dpera en Sevilla en el siglo XIX apenas aporta

datos sobre la primera temporada del Teatro de San Fernando: tan sélo publica los miembros de la compaiiia
lirica, el titulo de algunas de las dperas representadas en esa temporada 1847-48, y alguna referencia respecto
al perjuicio que ocasioné su apertura al Teatro Principal de Sevilla. De ahi, el autor pasa a informar sobre la
temporada 1849-50, ignorando, sorprendentemente, a la temporada 1848-49. Léanse estas escasas referencias
a la temporada 1847-48 del Teatro de San Fernando en:

MORENO MENGIBAR, Andrés: La dpera en Sevilla en el siglo XIX. Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado de
Publicaciones, 1998, paginas 154-156.
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organizados por la Sociedad Filarmonica y los del Liceo Artistico y Literario en la década de
1840,

También la crisis del Teatro Principal y de la situacion por la que pasaba el arte
dramético en la ciudad de Sevilla en aquel tiempo, son patentes en algunos articulos, e incluso

en pequefias noticias insertadas en El Orfeo Andaluz

Entre los hechos méas puntuales que se pueden constatar a través de la ldédtura de
Orfeo Andaluzse encuentra la gran vinculacion que existia entre las ciudades de Sevilla y
Cadiz, por cuanto el traslado de artistas entre ambas capitales era algo muy comun, asi como
la entrada en Espafa a través de Cadiz suponia, casi obligatoriamente, realizar una escala en
Sevilla, la cual era a menudo acompafiada de algun evento musical protagonizado por ese

artista que estuviera de paso.

Resultan también merecedoras de sefialar las cronicas que Manuel Jiménez escribia
respecto a la Sociedad Filarmoénica Ecijana, por la que sentia gran admiracién por la labor que
realizaba, asi como por su presidente, Santiago Ramos.

En cuanto a las dos instituciones principales tratadds €rfeo Andaluzy en este
Trabajo de Fin de Master (la Sociedad Filarménica Sevillana y el Teatro de San Fernando),
esta investigacion ha aportado una serie de datos e ideas mas precisos, y sobre todo, una
reflexion sobre los mismos, que no han realizado los pocos autores que han escrito sobre estas
instituciones. A modo de ejemplo, no hay referencias escritas por otros autores respecto de las
crisis institucionales por las que pasaron tanto la Sociedad Filarmdnica como el Teatro de San
Fernando en esa convulsa temporada 1847-48.

También hay incluidas en este trabajo importantes reflexiones sobre el pensamiento y
la ideologia de Manuel Jiménez, un personaje que sin duda era bastante influyente en aquella
Sevilla de mediados del XIX, y del cual he realizado un analisis de la estructura que tenian

sus criticas musicales publicadas en El Orfeo Andailesta su segunda época.

366 . . . . .
Al comparar la informacion de El Orfeo Andaluz con los estudios que algunos autores han realizado del Liceo

Artistico y Literario, como es el caso de Antonio Alvarez Cafiibano:

ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Asociacionismo musical en la Sevilla romantica. El Liceo Artistico y Literario ».
Cuadernos de musica iberoamericana, Vol. 8-9 (2001), paginas 73-80.
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En suma, la investigacién sole Orfeo Andaluzconstata la importante validez que
tiene la prensa para obtener informacion histérica, a veces Unica, y a veces para contrastar con
otras fuentes primarias o secundarias. Y no solo la prensa especializada merece la atencion,
sino que, por ejemplo en el caso de la musica, la prensa periddica diaria suele estar repleta de

noticias musicales que merecerian ser consideradas en muchas investigaciones.

Es también merecedora de destacarse en estas conclusiones la labor que he realizado
de vaciado completo de datos y noticias conteniddd @rfeo Andaluzn su segunda época
de publicacion (sintesis de contenidos, datos de eventos, relacion de obras y personas, etc.),
una labor que no constaba realizada hasta la fecha, y que puede tener una utilidad potencial
para futuras investigaciones.

Finalmente, me agrada haber conocido con posterioridad que la investigacion de este
Trabajo de Fin de Master esta en consonancia con algunos proyectos que el Dr. Francisco J.
Jiménez lleva a cabo y coordina en la Universidad de Granada, con relacion al RIPM (el
Repertorio Internacional de Prensa Musical), y respecto al proyecto 1+D MUSICA Y
PRENSA EN ESPANA: VACIADO, ESTUDIO Y DIFUSION ONLINE’.

367 e . . .y . s . .y .
Este ultimo proyecto pretende realizar el vaciado y catalogacién sistematica de informacién musical de

publicaciones periddicas espafiolas mediante una herramienta online bautizada con el nombre de Orfeo:
<http://orfeo.urg.es>.
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ANEXO 1: Primera péagina del numero 1 HeOrfeo Andaluzoctubre 1847). Identificacion

ANEXOS

del afio de aparicion, asi como la vinculacion con la Sociedad Filarménica Sevillana.

¥

EEH"W!G'WA EIEB]N}L-!!EB aEuA’H‘}{C&,

?&‘EMC z&}m A m SC}GEEBAM FILARMONICA SEV}LM },\u%o

SEGENDA EPOGA

Niwm. t

;'}Eﬁbl'endo macdindd csnn‘cnicn emntre

In- alistin;gumm sm AED A FILABRMONICA Sha

VILLANS y el rédnetor do a‘sua publicacion,
tedes los sdeios que ia emnnpmwnn, reeis

'lan-an ypwlas esie périddice, que apare=
- eerh todos jos Momingos, escepio ngue=

as germanas en que los conciertos se an-
tecedan, & cansa. de que em éige publi-
eara el programs de asguellos..

INTRODUCCIGN.
Estrafio. parecerd que en una época en que la

musica en Espafia parece entregada al mondtono
eslado de una semi-indifercncia, tan bochornosa

como infolerable para los que buscan en ella un

solaz al corazon lacerado por las aberraciones que se
suceden, aparezca en la arena piblica un paladin,
comnio el aventarero de otra edad, para corsagrar
sus esfuerzos en pro de un arte fan generalizado,
como tan mal comprendido, y que desechando esas
preocupaciones nocivas para el arte nacional, trate
de elevarlo por cuantos medios. sugerir pudiera la
imaginacion. Cuatro afios han corrido, veloc es co-
mo el pensamicnto, en que ¢l Orfeo Andaluz, de-
jara de combatir e defensa de los artistas espaiio-
les yenla de la épera, tan combatida por las cmpre-
sas teatrales, y durante este di'atado periddo, mil
veces hise pensado en darle nueva vida 4 Ja publica-
cion que-alcanzo de la prensa espafiola y estrange—
ra, de los artistas & inteligentes aficionados, los elo-
gios que nuncamerecieron sus tareas; pero los cua-
les contribuyeron 4 creat-esa animacion que tanto
pudo singularlizarle entre los periédicos musicales
que veian éntonces la luz piblia. El Orfeo Anda—
luz, asi como la Tberia Musical que mantenia en la
edrtemi apreciable amigo, el distinguido jéven com-
positor y escritor Joaquin Espin y Guillen, izaron
el pabellon nacional, clamaron por la instalacion de
la Opera espafiola,y tanto uno como otro fueron el
escude que resistié el impetuoso arricie de losocul-
tos enemigos, cuyos'-desvelos se divigian, y. aun se

dirigen; & deshacer cse aasiado templo, (o, lus bue-
nos ariistas hallen algun premio & -sus desprec ados
talentos, encuentren al menegun rincon dondefir—

mar:e en la ilustre carrera que con tanto ardor !m
eau\"ldo.

Nurea mas que ahora son necesarios los comu-
nes esfuerzos, puesto que tanto se agila esa impug-
nada cuestion en los circulos artisticos.  Si enton-
ces Lrabajémoscon tan ardoroso empeno; si, 1o obs-
tanie de los'diques que se interpusicran, seguimos
firmes y decididos el camino que cligi¢ramos, hoy
con mas esperanza que clras veces, clamarémospor-
que el progreso del arte musical se Heve & su debi-
do término, pues justo es, que, en una racion que
cuenla con tantos clementos para resplandecer en—

‘tre-esos pueblos filarménicos del gloho, no se apro-

veche la natural disposicion, ni se prepare un por-
venir algo mas lisongero que el presente, & la pre-
dispuesta y entusiasmada juvenlud, victima hoy del
desprecio de los que ven en ella la verdadera res—
tauracion de las envidiadas y perseguidas artes es—
paiiolas.

Siendo uno de nuestros primordiales objetos cl
de estimular ala Sociedad Fr'arménica, cuyas pasadas
tarcas fueran tan brillanles y tan bien acogidas por
losdilgttant, andatuces, & que se eleveal gradoque re-
clama, dedicarémos4 aque'la nuestros esfuerzos, guia-
dos por ¢l buen deseo y por los débilesconocimien-
los que prestan el acervo estudio y la meditacion.
La Sociedad Filarmonica Sevillana, tal vez una de
las mas distinguidas.que cuenta la Espaiia, y sin
teboso lo decimos, mas notable que otras muchas
que se conocenen algunos paises estrangeros, cuen=
ta en su scuo con notabilidades musicales, y con
un crecido namero de jovenes y entusiastas aficio-
nados, cuyos talentos contribuyen 4 elevarla & una
envidiable altura. Su orquesta, numerosa y- esco—
gida, es una de las muchas pruebas de que la nacion
Ibérica no. necesita del aucsilio estrafio, cuando 3e
ponen en juego los muchos y ricos elementos qife
posee: asi es que el piablico, ansiose siempre de la
novedad y de lo bueno, ha prodigado, con justicia,
sus elogios y sus aplausos, confundidos entre el es—
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G-

blamos 4 cada hora del dia.—;Vausted esta n.ochcj'l oira
Moriani?—4ile aqui la pregun.a gue Lodos dirigen & uno,
como siuno estuvicraobligado 4 dar completa satisfaccion
de lo que piensay egecuta.—jle -ra gustado 4" usted i/
tenore della bella morie? o L, X
Si hubiera que responder, repito, a tantas . insinuacio-
nes, necesitaria_ profesar mas opiniones que un desgracia-
do empleado, porgue & cada uno es mencster hablarle en
su lengua so pena de qac si asi no s¢ practica, s¢ pone ea
el caso de no ser comprendido.... Y cuenta que para no
hacer el papel de mentecato, hay que sufrir como Isae, el
horripilanie sacrificio de dcjarse arrebatar por la corrien~
te de Ja moda, que no lo es chico si se pesan los tormen-
tos con que agovian al condescendicnte, tormentos sobra-
do suficientes para Lrastornar el seso al mas fuerte de es-
piritu. ) o
Se acerca ¢l liempo de la pera: al momento todos los
circulos se ponen en movimiento... vo parcee sino que un
sieeso de importancia ha venido & trastornar cl elemento
social, = Cada cual comenta & su manera 1as pasies can-
lantes que han de componer la compaiia.... . Uno, que.
‘11 echa_de entendido cn la materia , porque ahora cs
facil entender de todo, preconiza la voz del bari ono Fer-

Jotti...c habla del spartito; otra de las muchas garrafate-
rias con que prostituimos el idivma, preponderando la-

buena eleccion para bhacer un debut en regla; otro, algo
mas ignorante, pero mas osado, se las promete felices
con il nuovo tenore...; pero, donde todas las miradas pare-
cen dimgirse ¢s al alma... & la reina... al todo de la.com-
paiiia.,. & la primg.donna. Desdeque se anuneia su -nom-
bre, veis correr de boca en boca aquelia. desgarradera
Ppalabrade jah! palabra que muestra la admiracion de lus
aficionados @ {los artistas temenings, de los sublimados di-
lletantti que viven arrullados por el dulee recuerdo de lo
que para-ellos fuera la antepasada....

: (Continuard.)

CRONICA UNIVERSAL.

Teatro nucvo de San Fernando. Parece que entre los
caniantes que trala de-reunir la empresa de aquel se cuen-
tan ya escriturados, como tenor, el scitor galim'ii desco-
nocido para nosotros, y el cual hace alzunos meses se en-
cuentra en Cadiz, y como hajo profundo, ¢l seitor de Porto,
que figurd en la compaiiia que trabajé el pasado aio en el
Anfiteatro. Como primera donng, se babla de la Berto-
lHini Raffacli. .o R
Triunfos de una actriz. La sehiora Yalero es-acogida
con entusiasmo (odas las noches que s¢ presenta en fa es-
cena valenciana, no obstante de la endeblez de aquella com-

ania. ‘

Sociedud; Filantrépica Sevillana. Esta institucion cuyo
objeto Ia recomienda entre todos lus seres humanitarios,
ha comenzado 4 publicar un periddico bajo el titulo de,
Semanero Filantroéprco, y & cuya redaccion lenemos fa
honra de pertenccer. No crecmos necesariv decir queel
{nfimo precio de suscricion y el {in que se propane, ha
contribuido 4 que haya sidv acogido cun singular defeten-

cia,
- Sociedad Filarmdnica. Sinucslro pobre voto tiene al-
guna valfa, recomendamos 4 la junta directiva de esta
institucion, se haga de la hermosa sinfonia de la Semi-
ramis, pues ¢l dilatado tiempo que hace que se escucha-
ra en nucstro tealro, es causa de que los filarmouicos la an-
sien: ademas pucde ser de mucho lucimiento para la bri-
Haiite erquesta. ot

Iin los niimeros précsimos comenzaremos & inserlar
la lista de los individuos que componen la sociedad, di-
vidiéndola en seesiones.

Orquesta.  Muchios ramores circulan acerca de la que
se organiza para ¢l nuevo leatro. Parece que se pre-
sentan alganos obstaculos qoe es preciso se resuelvan in-
mediatamente: hab laremos sobre el par ticular.

Redictor daico, Manucl Jimcaez,
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ANEXO 3: Tercera pagina del nimero 5EleOrfeo Andaluznoviembre 1847). Publicacion

de los miembros integrantes de la Sociedad Filarménica Sevillana.

i

aplausos de esas rivales paciones, Para demos -
trar nuestros principios con respezto 4la cum-
plida reorganizacion que este distinguido ins-
tituto ha esperimentado bajo la inmediata in-
flueneia de sus juntas directivas, espondremos,
tal eual ofrecimos, la lista general de losin-
dividuos ‘que la componen; facil serd, repeti-
mos, ver si nuestros aserlos, van fundados so-
bre ese espiritu de realce inequivoco.

Lista gemeral de Ias personas que
ecomponen la Socledad Tilarmdénica Se-
villana. ;

JUNTA DIRECTIVA.

¢

Presidente,—Sefior conde del Aguila.

Conciliario 1.—Sefior don Francisco Rossi.

Conciliario 2.°—Vacante.

Depositario.—«Ramon de la Miyar y Du-
mont.

Secrelario contador.—«Carlos Bentabsl y
Moreno.

DIRECCION DE MUSICA.

Maestro.— « Eugenio Gomez.

Direclor de orquesta.—«Mariano Courlier.
Secretario.—«José Maria Roby.

) Antonio Guillen.

Barios ad_junlos., Santiago Olave.

SOCIAS DE MERITO.
Cantnntes.

Sra. doia Amalia Rossi.

Manuela Cuesta.

Casimira Lacarra de Lopez.
Sta. doiia Francisca Rull.

Ana Muller.

Trinidad Merry.

Josefa Massa Rosille.

Fianistas.

Eexma. seiiora dona Matilde Trechuelo de
Schelly.
Sta. doita Dolores Mena.
Carmen Lavin,
Josefa Rincon.

(Continuara.)

LA PRIMA DONNA,

3P fdici——
(Conglusion.)

Un confuso rumor anuncia que el actova 4 comen-
zar... y, & lavoz del agente que de improviso aparece 4
laentrada del cuarto, todos se afanan por saludar & Lucia,
la cual los despide con cierta afabilidad que electriza,
Alguno, mas esperanzado que los demas suele hacerse cl
succo conel afan dedirijir 4 suencantadorasirena alguna
palabra que dejo entrever la pasion que consume su la-
cerado corazon... pero la fatal campanilla lerevela el mo-
mento de la cruel separacion.

—Buona notte, mio caro.
—Voy & aplaudiros.

—Non merilo tanto onore,
—Ah!.., si... estais encantadora,

Dice, y con paso apresurado abandona el cuarto pa-
ra dirigirse al patio... El acalorado amatore toma po
asallosu luneta, y durante al acto no caen de sus carga~r
dos ojos los ebirneos gemelos... cada eco que sale de la
garganla de su adorada Norma, parvece llegarle hasta lo
mas recéndito del corazon. ;Y luego dirdn que la miisi-
ca no conmueve!... ~ Concluye el aria, el duo 0 el lerecto,
y las delieadas manos, forradas de blanca cabritilla, se
despedazan aplaudiendo entre los bravos y viclores que
emanan de sus temblorosos labios. ;Oh dichal... la prime
donna al pronunciar el «io fegmon ha dirigido una cs-
presiva mirada hicia su sitio, como para darle & entender
su agradecimiento. ;Oh suprema felicidad!.. Desde aque-
lla arrobadora mirada sc cree. el mas venturoso de los mor-
tales... Nadahay enel mundo comparable al placer que
su corazon esperimenta.

Cac el telon, y como impulsado por una fuerza irre-
sistible, linzase al través de los curiosos que obstruyen la
salida del coliseo, y llega ciego de amor & la puerta del
vestuario.  Cada minuto que.corre es un siglo de tormen-
tos. Ah! por fin ven sus ojos & su amada prima donna, que

envuelta en su chal de cachemira desciende magestuosa por
la tortuosa cscalera...  Alllegar al-pié deella, el delirante
delittanti alarga su candente mano, que ella toma con cierta
galanteria...... Sube al coche, y cuando nuestro hombre
espera ser favorecido por su beldad napolitana, un seco
addio sale del interior, interin azotando el cochero sns pe-
sados caballos, rueda ¢l quitrin sobre clempedrado, desa-
pareciends alla por las oscuras calles que & lo 1éjos se divi-
san. Enténces comprenden su trisre situacion el consen-
tido filarmonico... pero la esperanza de «manana, le aleja
delafatal, ysu embriagada imaginacion linzase otra vez
por los espacios encantados pensando de que otra noche
podra ser atendido de su prima donna.

iAl fin el ticmpo viene & descorrer el velo del desenga-

fiel.. ;Lo que puede lailusion!

10...

———— S N

REVISTA DRAMATICA.
Beatro C.D‘L‘Illc;fs‘\ﬂ.

En la noche del pasado miércoles se ege-
cuto el himno que Rossini ha dedicado al rege-
nerador de ia ltalia, el S. P. Pio IX,
basado sobre uno de les trozos de la conocida
opera del mismo autor, la Donna del Lago; aun
euando no ofrece novedad, se halla instrumenta-
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ANEXO 4: Segunda pégina del nimero 8ali©rfeo Andaluzdiciembre 1847). Dibujo de la

fachada principal del Teatro de San Fernando.
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ANEXO 5: Cuarta pagina del niumero 8 HeOrfeo Andaluzdiciembre 1847). Publicacién

de la compaifiia lirica recién contratada para el Teatro de San Fernando.

mas hwn sacrificarme. - Desde que entrara;en
¢l reducido’ salon, eien y.¢cien miradas -se hahian
dn‘undo A mi pobrg persona, que & cuan mas fas-
i ; ,-l,'lxl_ryl')ogtjgg?x;.,y cer Aal; ‘vez

‘ r,", ,cp;w.':sen en.mi-. sus
;dab era de bus—

lo jos de ml dergcha los ocupaban dos lindas Jq-
e alogre aspccto, blanea, como la azuce-
de 'xlle, coloreando sus megillas -dos me‘xd‘ls
nnchas que contrast aban udmr'\blemonio (‘ou
el_,.subldo ¢armi

aigs, cuyo | Lalenloy buLn criteriy no ‘me. era
descon,cndo o s, e

. » ( Continiuara )
AT »»@@}e«««

SOCIEDAD Fil m’e‘aw €A

SEV“,I AI\A

—

‘En eldltimo concierto. dado-por esta saciedad, :sc ha.

notado que-algunos-concurrentes; pe’dian'd tomaban ‘hille-.
tes ya enlregados, para 4l salir trasmitirlos 4 - personas: que;
seguramente,, no, habrian’ . podido adquirirlos, volvmndo
aquellos & penetrqren el ‘salon;; fa-junta dirgctiva ha delel—
minadu, para dcstrmr este abuso; que todos los: billetes sean!
Tolos tan luego comgsean entregados, v que. huya uR juego’
de conbrasefias; sin: las cuales. no-podras -volver4 entrar.:
Siendo. un.interés de todos los gpdmduos que comjponen £s-

ta corporacion, que se.guarde el mayor , érden, - espera di-,

«cha,junta que, Lodos los sefioresséeios lo tendran jgual pam
-que gsta for mdhddd sea observada,

o

Sevilia 4dcj.)|c|cmbre — Francisco Rossn, Presldente.

i —(45.1105 Btnmbol y Moreno, secretario.

LA ey

 CROMICA m’rﬁrsas;n.

BBEETESgac

Seviiin.—entro nuevo de S. Fernando.
* Yaesta resuelto el probléma-acerca de la compafna Hrica qm,

- ha déiinaugnrar cst2 coliseo, no ohstante,de giie crece ef]

rumor de que scré con un baile, enla noche del ocho del
- presente, lo que cierfamen no aprobamog, porque nuestra
- opinianesde.gue fuera con la compafiia lirica. Ofveci-
- mos;publlecar la:lista y Jo.cumplimos hoy,
Primera dama absoluta.
Primera dama,
Altra p unm‘x y mmnmmno
‘segunda y cuntlalto

" Sra. D. Carlota Bittadini.
Luisa Cocco.
Catahna Perzoli.

Luisa Perzoli.

-Primey:tenos abisoluto -~ l) “Jaan Solieri.

i
i ';'I'ﬂm‘cr fenor serio, "~Benito Galliani,. -+
| ~Segundo tewor. : José Rizo,* -2
! Primer bajo barltono, :-d0sé Magunzi,
Priwter bajo profundo. “'Carlos OWalini Porto
* Segundo iden. - _Antonio Casanova.

Apuntndor. Cayetano Fontana,

“Maesiro y director. ", Vicente Schira.
Teatrs Prineipal, Nada nievose ha ofrerido
jie: Hamar'pueda la atension en estas ltimas noches. Pa-
‘ra beneficio del Scior’ Sanchez: Albatran ‘se p\isu en escena
-una produccion, original de este jéven actor y escritor de
‘ piczas andaluzas, titoladay Con titulo y sin Fortuna, come-
dia de socicdad., La compos:clon presentacn su aclo pri-
mero un giro l)cllo, perd en'el segundo plerdc todo su colo-
rido, hasla el estremo de enfriar el inférés “del especlador,
‘que vé toda aquclla tramolla ‘convertida ch trances inve-
‘rosimiles; y 4 no ser, porque en el tercero:y altimo, vuelve
& yeciipérar ¢l giro Gue éq un’ ‘principig le diera el antor,
- hubicra logrado diverso ccsuodel que- alcanzira, pues - fué

aplaudido, como en (estimonio de que s¢ anime y siga Ia
carrera - que ha cmprendido, - cosa -que:-celebramos, pues
la juventud lo necesita. = La, egecicion faé esmerada
tanto por las sefioras Toral y Rimbau, ¢omo por los sefiores
Guerra, Cejudo Caballero y Parreiio, el que nos hizo refr
niucho ensu papel de calabera.

: Tambien se cjecutd una pleza compuesta por cl mismo
senor, La velada de S. Juan, .imitacion de la Flor de la
Cancla, esdecir, en sus preponderamcs dichos.

Honra' 'y Provecho, ¢omedia de Rubi, agradé mucho en
1a noche del miercéles @ltimo, por su_buena egecucion, por
parte dejla Toral y Rimbau; Guerra, Lozano, Ccjudo y
Parrefio, que, como siempre, arrancd la riza en cl dialogo,
que embriagado mantiene coit lajéven Ampare’

Con respecto & Mr. Chevalier y su, esposa, que se
_presentaron cn la misma noche, solo direinos; que tiena agi-
lidad con'los niaipes; aun’ ¢uaridoniuctiosdelos juegos que
le vimos, no son nuevos para nosotros; que toca el tamher
con uua agilidad grande, como Spira:sns palitos; ¥ que su
esposa adivina lo que se le pregunta. 'El pablico dice: que
serd?... qué no sera?... en cuanto & nosotros no nos que~
braremos los cascos por indagarlo.” Ello dird....

Soctedad filarménica seviilana.—Siguen

mas pronto posible.

Mafiana lunes habré epsayo de orqicsta 4 las siete de la
noche, lo que se hace saber 4 los indlviduos de ella queno
asistieran al anterior. ~Ma regresado 4 estadc la cdrte el
presidente, sehor conde del Aguxlla. i

—Ll distinguido actor José Valero, ha llegado 4la c6r-~
te, por haber quebradola cmpresa‘del teatro principal y
nuevo de Barcelona, de la que era accionista.

—Ha llegado a Sevilla la sefiora Ihltadlm, prima donna
dé la compaiia del teatro de S. Férnando.

—ElI distingido compositor :Verdi ha: recibido ultima~
mente por coiducto de Spontini una cartadela asociacion
pontificiadesanta Cecilia en Roma, en laque sele ruega
ponga en misieaun himno.4 Pio iX., 4fin de cantarlo cn

el teatro & heneficio de los profesores de musica ancianos
y enfermos.

Reduclor dnies, Manucl jimencz.

sevilla.—~hmprenta ealle de 8. Pabjo wmim. 5,—Dieicmlye de 1847,

llamada 4 la cséena. el sciior- Sanchez Albarran para ser .

los ensayos para el Lercer concierlo, el cyal piensa darse lo ‘
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inclusive (de los meses mayo y junio de 1848).

BIBLIOGRAFIA DE CONSULTA DIRECTA PARA ESTA INVESTIGACION:

ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Academias, sociedades musicales y
filarmonicas, en la Sevilla del siglo XIX Revista de Musicologia, Vol. 14, N° 1-2, dil

Congreso Nacional de Musicologia (1991), paginas 63-69.

ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Asociacionismo musical en la Sevilla
romantica. El Liceo Artistico y Literario £uadernos de musica iberoamericana, Vol. 8-9
(2001), paginas 73-80.

ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « La musica civil y el ballet en Sevilla durante la
ocupacion napolednica Revista de Musicologia, Vol. 16, N° 6, @&/ Congreso de la
Sociedad Internacional de Musicologia: Culturas Musicales del Mediterraneo y sus
ramificacioneg1993), paginas 3.640-3.655.

ALVAREZ MARTINEZ, Maria Salud y ALVAREZ CANIBANO, Antonio:
“Sevilla”, en Emilio Casares (dir.piccionario de la Masica Espafiola e Hispanoamericana,
Vol. 8, Madrid: SGAE, 2001, paginas. 968-987.

CUENCA TORIBIO, José ManueHistoria de Sevilla. Sevilla en el siglo XIX. Del
Antiguo al Nuevo Régimen. Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado de Publicaciones,
1991.

149

Universidad Internacional de Andalucia, 2015



DE MENA CALVO, José MariaHistoria de Sevilla. Barcelona: Plaza & Janés
Editores, 22 ed. abril 2010.

GOMEZ AMAT, Carlos:Historia de la Musica Espafiola. 5. Siglo XIRablo Lopez
de Osaba (dir.). 62 ed. (12 ed., 1985), Madrid: Alianza Editorial, 2007.

MORENO MENGIBAR, Andrés:La Opera en Sevilla en el siglo XISevilla:

Universidad de Sevilla, Secretariado de Publicaciones, 1998.

MARTIN MORENO, Antonio: Historia de la Musica Andaluza. Sevilla; Editoriales
Andaluzas Unidas, 1985.

OLIVER GARCIA, José Antonio: TesiBl teatro lirico en Granada en el siglo XIX
(1800-1868) Repositorio institucional de la Universidad de Granada-Tesis, direccion URL:
<http://hdl.handle.net/10481/23480> (Ficha de tesis y texto completo de la tesis), 2013.
[Consulta: 11 octubre 2013].

PAJARES BARON, Maximo: « Franz Liszt en Sevilla y en Céadiz (diciembre, 1844-
enero, 1845) >Revista de Musicologia, Vol. 10, N° 3 (1987), paginas 887-918.

TORRES MULAS, Jacinto: « La prensa periodica musical espafiola en el siglo XIX:
Bases para su estudioPeriodica Musica. Publication of the Répertoire international de la
presse musicale. Centres internationaux de recherche sur la presse musicahe VI
(1990), paginas 1-11.

TORRES MULAS, Jacinto: « El trasfondo social de la prensa musical espafiola en el
siglo XIX ». Revista de Musicologia, Vol. 16, N° 3, d¢V/ Congreso de la Sociedad
Internacional de Musicologia: Culturas Musicales del Mediterraneo y sus ramificaciones
(1993), paginas 1.679-1.700.

TURINA GOMEZ, Joaquin:Historia del Teatro RealMadrid: Alianza Editorial,
1997.

VALLES CHORDA, Andrés:Musica en Sevilla en el siglo XIX. Opera, musica
instrumental y sociedades filarmoénicas (1800-1871). Sevilla: Instituto de la Cultura y de las
Artes del Ayuntamiento de Sevilla (ICAS), Departamento de publicaciones, 2010.

150

Universidad Internacional de Andalucia, 2015



VALLES CHORDA, Andrés: « Origenes, crecimiento y fracaso de la Sociedad
filarménica de Sevilla >Anuario GRHIAL Universidad de los Andes (Mérida), N° 1 (enero-
diciembre 2007), paginas 48-49.

VARGAS LINAN, Maria Belén: Tesida musica en la prensa espafiola (1833-1874):
fuentes y metodologia, estudio a través de las publicaciones periddicas de Granada.
Repositorio institucional de la Universidad de Granada-Tesis, direccion URL:
<http://hdl.handle.net/10481/23756> (Ficha de tesis y texto completo de la tesis), 2013.
[Consulta: 14 mayo 2013].

OTRA BIBLIOGRAFIA DE REFERENCIA:

ALONSO GONZALEZ, Celsa: « Un espacio de sociabilidad musical en la Espafia
romantica: las sociedades instructo-recreativaduadernos de musica Iberoamericava).
8-9 (2001), paginas 17-40.

ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « Espectaculos de musica y danza en la Sevilla
napolednica ». Scherzo: Revista de musica, Afio n° 23, N° 231 (2008), paginas 124-128.

ALVAREZ CANIBANO, Antonio: « La zarzuela en Andalucia €uadernos de

musica iberoamericana, Vol. 2-3 (1997), paginas 351-362.

AYARRA JARNE, José EnriqueHilarion Eslava en Sevilla. Sevilla: Diputacion
Provincial, 1979.

AYARRA JARNE, José Enriqud:a musica en la catedral de Sevilla. Sevilla: Caja de

Ahorros Provincial San Fernando de Sevilla, 1976.

CANSINO GONZALEZ, José Ignacio: Tesis solua academia de musica de la Real
Sociedad Econdmica Sevillana de Amigos del Pais (1892-1838¢ de datos de Tesis
Doctorales TESEO, direccion URL:
<https://www.educacion.es/teseo/mostrarRef.do?ref=825867> (Ficha de tesis), 2009.
[Consulta: 14 mayo 2013].

151

Universidad Internacional de Andalucia, 2015



GONZALEZ BARRIONUEVO, Herminio, AYARRA JARNE, José Enrique y
VAZQUEZ VAZQUEZ, Manuel:Catalogo de libros de polifonia de la Catedral de Sevilla.

Granada: Junta de Andalucia — Centro de Documentacidon Musical de Andalucia, 1994.

GUTIERREZ CORDERO, Rosario: Tesis solira musica en la Colegiata de San
Salvador de Sevilla. Base de datos de Tesis Doctorales TESEO, direccion URL:
<https://www.educacion.es/teseo/mostrarRef.do?ref=249714> (Ficha de tesis), 2001.
[Consulta: 14 mayo 2013].

MORENO MENGIBAR, Andrésia Opera en Sevilla (1731-199%evilla: Servicio

de publicaciones del Ayuntamiento de Sevilla, 1994.

OSUNA LUCENA, Maria Isabel: « La musica en Sevilla durante 1850-1860 ».
Laboratorio de Arte: Revista del Departamento de Historia del, Afel0 (1997), paginas
505-520.

OTERO NIETO, Ignacio: « Estampas de la vida musical en la Sevilla del Diecinueve
». Temas de estética y gri¢® 17 (2003), paginas 135-159.

OTERO NIETO, Ignacio: « La ensefianza de la musica en la Sevilla de la segunda
mitad del siglo XIX ». Temas de estética y aiti@ 25 (2011), paginas 144-176.

OTERO NIETO, Ignacio: « La Sevilla del Novecientos. Estampas de la musica
religiosa ». Temas de estética y al€ 22 (2008), paginas 153-172.

SOBRINO SANCHEZ, Ramon: « Un estudio de la prensa musical espafiola en el siglo
XIX: vaciado cientifico e indice de la prensa musical espafioRewista de Musicologia,
Vol. 16, N° 6, delXV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia: Culturas
Musicales del Mediterraneo y sus ramificaciof®393), paginas 3.510-3.518.

SOBRINO SANCHEZ, Ramén: “Sociedades: |. Espafia’, en Diccionario de la Musica
Espafiola e Hispanoamericana, Vol. 9, Madrid: SGAE, 2002, paginas 1.065-1.102.

152

Universidad Internacional de Andalucia, 2015



	ÍNDICE
	INTRODUCCIÓN
	1. Planteamiento y objetivos de la investigación
	2. Estado de la cuestión
	3. Hipótesis, metodología y estructura del trabajo

	REDACCIÓN
	1. Antecedentes
	2. El Orfeo Andaluz
	3. La Sociedad Filarmónica Sevillana
	4. El Teatro de San Fernando

	CONCLUSIONES
	ANEXOS
	FUENTES Y BIBLIOGRAFÍA



