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INTRODUCCION

Esta tesis se centra en el estudio de mujeres escritoras que, a traves de
su produccion literaria, han aportado propuestas de cambio para la
conformaciéon de nuevos imaginarios sociales y nuevas identidades para las
mujeres. Hemos elegido realizar este estudio sobre escritoras latinoamericanas
a partir del reconocimiento sobre la influencia que su obra ha tenido en el
ambito latinoamericano. Ha favorecido el desarrollo de la investigacion el
conocimiento sobre el contexto historico, geografico y cultural de las escritoras
estudiadas, pues ha facilitado el ejercicio interpretativo de su obra, de sus

historias de vida y de sus propuestas de cambio.

La literatura constituye un ambito relevante para el desarrollo de las
mujeres, ya que ha sido un espacio histéricamente significativo para la
articulacion de sus propios discursos. A lo largo de la historia, las mujeres han
recurrido a la escritura para pensarse a si mismas, para interrogarse sobre el
significado de su existencia, para reflexionar sobre su condicion, situacion y
posicion en la sociedad. La escritura ha sido el ambito propicio para tomar
conciencia de “si mismas” y desarrollar procesos de autoconocimiento,

apropiandose de su historia, para empezar a existir por y para si mismas.

Desde la condicion de género, las mujeres escritoras se han constituido
en transgresoras del sistema, pues dedicarse a la escritura tiene un caracter
altamente infractor en un sistema de organizacion social, sustentado en la

subordinacion de las mujeres y la supremacia masculina.
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La escritura ha sido una llave para salir de las inexpugnables fortalezas
del patriarcado; en las alas de la literatura las mujeres han dejado los espacios
domésticos para hacerse presentes en el &mbito publico a través de sus
publicaciones. Es asi como la escritura ha implicado para las mujeres una

ruptura en el continuum de opresidn genérica.

Incluso algunas escritoras han ido mas alla, sumando al acto
profundamente trastocador de escribir —desafio a los mandatos implicitos para
su condicion de mujeres— la articulacién de propuestas reivindicativas que no
solo han contribuido al desmontaje de los mecanismos de poder patriarcal, Sino

que han abonado a la construccién de discursos feministas.

Muchas de esas propuestas transformadoras, plasmadas a través de las
obras de las escritoras, representan verdaderas alternativas de cambio social,
cultural y de género, ya que mas que recrear su realidad de mujeres en un
mundo desigual han hecho de la literatura un medio para cuestionar el orden
existente y se han planteado otras realidades posibles. De este modo han
contribuido a la configuracion de nuevos imaginarios, presentando desde sus

personajes Y ficciones “otros modos de ser” para las mujeres.

Esta investigacion forma parte de una secuencia de busquedas y
recorridos que a lo largo de, al menos, diez afios han sustentado un trabajo
académico encaminado a realizar una lectura feminista de las experiencias,
propuestas y recorridos de las mujeres escritoras. De esta manera, en el

momento de desarrollar la tesis doctoral en el Programa de Doctorado
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Interuniversitario “Género, feminismos y ciudadania: perspectivas para un
nuevo siglo”, identificamos la linea de investigacion “Literatura internacional

escrita por mujeres” como el espacio propicio para desarrollar la investigacion.

Fue asi como, apoyandonos en una metodologia de investigacion
feminista, profundizamos en los contenidos de esas nuevas propuestas que,
desde la literatura, se enfocan en un reposicionamiento de las mujeres frente a
una realidad desigual, clasista, racista, sexista y misogina. Ademas, a lo largo
del trabajo intentamos aportar algunos elementos para la discusion sobre la
caracterizacion de una literatura feminista, reflexién que se esta debatiendo en
el contexto académico a partir del desarrollo de distintas vertientes de la critica

literaria feminista.

Con estos planteamientos, hemos centrado la investigacion en seis
escritoras latinoamericanas, que han marcado la articulacién de estos nuevos
discursos. Escritoras que han movilizado el sentido de la escritura “como
reflejo” —espejo de la realidad— a una escritura como prediccién —augurio del
futuro—. De esta manera, como lectoras de la realidad, han trasladado sus
miradas del pasado al presente, hacia la utopia, llevando su misién mas alla del

marco del espejo.

Como herramienta metodolégica optamos por la propuesta de
investigaciéon feminista, por lo que nos hemos centrado en las “mujeres
escritoras”, que enmarcadas en un contexto de género, representan una

ruptura con el tradicional modelo de feminidad impuesto a las mujeres, pues al

11
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apropiarse de la escritura han dejado de ser “musas” —motivo de inspiracion—

para convertirse ellas mismas en “poetas” emisoras de sus propios discursos.

Retomamos la propuesta de Donna Haraway? -que prescinde de
aspiraciones universalizadoras- para poner de manifiesto la produccion de un
conocimiento situado. Asi, el estudio enfatiza en el hecho de que tanto las
particularidades del contexto -—histérico, geografico y politico- como las
implicaciones del sistema social de género, que corresponde a cada una de las

autoras, han influenciado su trayectoria y produccion literaria.

Como protagonistas centrales del estudio hemos seleccionado mujeres
concretas, seis escritoras latinoamericanas, su trayectoria y aportaciones. En lo
referente a los criterios de seleccion de las escritoras, tomamos en
consideracion que su obra contribuyera a la configuracibn de nuevos

imaginarios y nuevas propuestas identitarias.

Ademas, prestamos especial atencion al hecho de incorporar a este
analisis autoras cuya trayectoria resultara particularmente representativa para
el desarrollo de la propuesta feminista en Guatemala. Fijandonos como objetivo
dar a conocer fuera del ambito centroamericano y difundir a nivel académico
las aportaciones de innegable relevancia de dos escritoras guatemaltecas, al
lado de otras cuatro escritoras, originarias de otros paises latinoamericanos,

mas nombradas y reconocidas en el ambito internacional. Asi el grupo de

2 Se denomina conocimiento situado al desarrollo que la investigacion feminista establece en
relacion a estudios que responden a una delimitacién precisa — geografica y temporal — con
resultados aplicables a ese contexto en particular. Este tipo de estudios rompe con la busqueda
de verdades universales, propia de los modelos tradicionales de hacer ciencia.

12
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escritoras seleccionadas quedd conformado por: Alaide Foppa (guatemalteca),
Rosario Castellanos (mexicana), Luz Méndez de la Vega (guatemalteca), Isabel
Allende (chilena), Gioconda Belli (nicaragiiense) y Angeles Mastretta

(mexicana).

El perfil de estas escritoras corresponde al de mujeres nacidas en la
primera mitad del siglo XX, todas ellas de clase media alta y alta, con
residencia en espacios urbanos. Un punto a destacar es que a pesar de que
Latinoamérica se caracteriza por su diversidad cultural, ninguna de las
escritoras seleccionadas es indigena, lo cual, si bien no responde una
intencionalidad excluyente, tampoco deja de ser una indicador del peso de las
politicas colonialistas que por siglos se han impuesto en el continente,

favoreciendo el desarrollo de un pensamiento occidental, blanco y clasista.

Todas ellas mujeres con un desarrollo profesional, egresadas de carreras
universitarias vinculadas al estudio de la palabra, algunas por la carrera de
letras y otras por la de periodismo. Varias con ejercicio en los medios de
comunicacion y otras en el espacio académico. Todas ellas con participacion
en el espacio publico por su ejercicio intelectual y posicionamiento politico
democratico. Algunas con vinculacion a movimientos sociales reivindicativos,
asi como participacion directa en el movimiento feminista. Todas ellas con obra
literaria publicada en la segunda mitad del siglo XX y reconocimiento como
escritoras en el ambito latinoamericano; algunas de ellas siguen escribiendo,
viendo sus obra traducida a distintos idiomas, y cosechando elogiosas criticas

en América y en Europa.
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Para valorar sus contribuciones, realizamos el estudio desde una doble
perspectiva de analisis: primero, teorizando a partir de los aportes que las
escritoras estudiadas realizaban a través de su produccion literaria, para
conceptualizar una serie de categorias referidas a la caracterizacion de sus
aportes y luego aplicando esas categorias construidas al analisis de los textos

de las escritoras seleccionadas.

Para lograr este ejercicio que conlleva construccion tedrica y analisis
discursivo, fue necesario remitirnos a los estudios difundidos por la teoria y la
critica literaria feminista. Iniciamos asi, un recorrido en el que se sumaron
aportes de larga data como los realizados por Virginia Woolf en torno a la
caracterizacion de la literatura escrita por mujeres en Inglaterra, a través de su
célebre ensayo Una habitacion propia, texto que por primera vez centra el
desarrollo de un ejercicio critico en el estudio de “las escritoras”, su produccion
literaria y trayectorias de vida, aplicando un analisis de género. Mas cerca en el
tiempo, retomamos los aportes de la vertiente francesa de la critica literaria
feminista realizados por Hélene Cixous con Llegada a la escritura y La risa de
la Medusa, obras en las que la autora hace una lectura de la escritura como
posibilidad de transgresion de las fronteras del género para las mujeres. Desde
el feminismo italiano incorporamos los aportes plasmados por Giulia Colaizzi en
Feminismo y Teoria del Discurso asi como en su ensayo Mujeres y escritura:
¢una habitacion propia? Notas sobre una paradoja desde los cuales identifica

la propuesta feminista como “teoria del discurso”.

También fueron relevantes las contribuciones del Seminario

Interdisciplinario de Escritura Femenina (SIEF), de la Facultad de Filosofia y
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Letras de la Universidad Nacional Autonoma de Meéxico a través de la
compilacion de Marina Fe y Marisa Belausteguigoitia,Otramente, lectura y
escritura feminista que redne una pluralidad de voces de la critica literaria
feminista como Annette Kolodny, Rachel Blau Du Plessis y Elaine Showalter
con lo que las compiladoras realizan un importante aporte académico de
sistematizacion y traduccion. En estos escritos destaca la “critica literaria
feminista en el desierto”, en la que Showalter identifica al feminismo como
“otra forma”, una “nueva forma” de leer y escribir, al mismo tiempo que reitera
la relevancia de realizar el estudio de la literatura escrita por mujeres. Mientras
Adrienne Rich, considera el ejercicio de la escritura como una accion liberadora

para las mujeres.

Fueron igualmente significativos los aportes que desde el Centro Mujer y
Literatura de la Universidad de Barcelona realizaran Marta Segarra y Angels
Caribi, con la publicacion Feminismo y critica literaria, que incluye el trabajo de
Laura Borras Castanyer, “Introduccion a la critica literaria feminista” texto que
propone claves de andlisis que contribuyeron a perfilar las categorias que

guian el presente ejercicio de andlisis discursivo.

Desde el ambito latinoamericano se tomaron en consideracion aportes
tedricos al mismo tiempo que ejercicios de andlisis literario, siéndonos
particularmente valiosos los incluidos en el trabajo de la escritora chilena Lucia
Guerra, que desde su obra Mujer y escritura, Fundamentos tedricos de la
critica feminista, fundamentan la importancia de estudiar y comprender la

literatura escrita por mujeres dentro de un contexto social y cultural marcado
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por la diferencia genérica. La propuesta de Consuelo Meza Marquez que,
desde los estudios de las narradoras latinoamericanas, centroamericanas y
belicefias, explora la construccion de nuevas propuestas identitarias,
plasmadas a través de sus obras Utopia feminista y Narradoras
centroamericanas contemporaneas: identidad y critica socioliteraria feminista;
asi como la contribucion de Mirta Yafiez que, con la antologia de narradoras
cubanas, Estatuas de Sal, no solo revaloriza la escritura de las mujeres sino
que la posiciona, incorporando en su lectura las implicaciones de las

diferencias de género que han marcado la literatura.

Para estudiar la contribucion de las escritoras seleccionadas a la
configuracion de nuevos imaginarios, fue un referente importante John L.
Austin y su conceptualizaciébn sobre la capacidad performativa del lenguaje,
ya que al presentar la escritura como una forma de accion con potencialidad
para inventar y afectar a la realidad, describe la contribucion realizada por las
escritoras al plantearse nuevas historias y nuevos personajes posibilitando

“otros modos de ser” para las mujeres.

Para la presentacion del estudio decidimos aplicar un criterio cronoldgico
por lo que iniciamos el recorrido con Alaide Foppa, escritora guatemalteca
radicada en México, nacida en 1914. Doctora en Literatura, fundadora de la
Revista FEM —revista feminista pionera en todo el continente — y del programa
radiofonico: “El foro de la Mujer”, transmitido en Radio Universidad de México.
El analisis de su obra retoma su produccion lirica en los poemas: “Ella se siente

a veces’, “Mujer” y la serie de poemas “Elogio de mi cuerpo”. Y de su

16
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produccion ensayistica: “Lo que escriben las mujeres”, publicado en la Revista

FEM.

La segunda de las autoras estudiadas fue la escritora Luz Méndez de la
Vega. Guatemalteca, Doctora en Letras, destaca por su actividad teatral y el
ejercicio periodistico, llegando a ser columnista en los principales periddicos de
Guatemala y directora de un Suplemento Cultural. A través de su obra
denuncié la condicion social de las mujeres y los efectos devastadores del
conflicto armado en Guatemala. El estudio de su obra incluye una seleccién de
poesia del libro Las voces silenciadas: poemas feministas y su importante

ensayo: La mujer en la literatura y los libros de textos.

La tercera autora incluida fue Rosario Castellanos, mexicana, Maestra en
Filosofia, que realizé estudios de postgrado en la Universidad de Madrid. La
autora cuenta con una obra que recorre diversos géneros literarios. Conjuga su
compromiso politico feminista con una conciencia indigenista, surgida de su
vivencia en Chiapas — Estado que se caracteriza por las condiciones precarias
que contextualizan la vida de los sectores mayoritariamente indigenas de su
poblacién — para el estudio de su obra se eligio la publicacién Poesia no eres tu
de la que se seleccionaron los siguientes textos poéticos: “Kinsey report”,
“Meditacion en el umbral”, “Valium”, “Autorretrato” y “Se habla de Gabriel” y, de

la obra: Mujer que sabe latin, se opt6 el ensayo “La Mujer y su imagen”.

La cuarta escritora fue la chilena Isabel Allende, nacida en 1942. Esta

autora realizd estudios en periodismo, hizo cine y television, escribio articulos.
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Ha sido una de las primeras novelistas latinoamericanas en alcanzar fama y
reconocimiento a escala mundial. Isabel Allende es creadora de novelas en las
que se conjugan las historias personales con las condiciones politicas de la
historia de su pais. De Isabel Allende analizamos un fragmento de la novela

Eva Luna y dos cuentos del libro Cuentos de Eva Luna.

La quinta escritora fue Gioconda Belli, nicaragiiense nacida en 1948. Esta
autora realiz6é estudios en Periodismo y Publicidad, Particip6 desde 1970 en la
lucha contra la dictadura en su pais. Vivié exiliada en México y Costa Rica.
Regres6 para ocupar varios cargos en la Revolucién Sandinista. De su
produccion literaria retomamos textos de los poemarios: El ojo de la mujer y un

fragmento de la novela Sofia de los presagios.

La sexta escritora estudiada, la mexicana Angeles Mastretta, quien ha
desarrollado una amplia produccion narrativa y ensayistica. De su obra
retomamos el compendio de cuentos: Mujeres de ojos grandes, asi como el
libro de produccion ensayistica: Puerto libre, del cual seleccionamos el trabajo:

“La mujer es un misterio”.

Para documentar los recorridos vitales de las autoras aplicamos el
meétodo de historias de vida, recopilando informacion sobre sus proyectos

biograficos desde fuentes documentales bibliograficas y hemerograficas.

Desde el analisis de la produccién discursiva seleccionamos una muestra

significativa de la produccion literaria de las autoras, centrando el desarrollo de

18
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un ejercicio hermenéutico en: la representacion literaria que se hace de las
mujeres, el analisis de los textos desde un enfoque de género y la aplicacién de
las categorias de analisis, construidas especialmente para este estudio que

incluyen:.

Como resultado de la investigacion, hemos destacado de modo especial
las aportaciones que estas seis escritoras han realizado, en la configuracion de
nuevos imaginarios sociales. Imaginarios que, superando la desigualdad de
género, facilitan la visibilizacion de los protagonismos, contribuciones y
necesidades de las mujeres, desde una literatura identificada con contenidos
de la propuesta feminista. De esta manera y, partiendo de premisas
epistemologicas feministas, la investigacion pretende contribuir al conocimiento

de las mujeres escritoras, sus creaciones y recorridos.

En el plano axioldgico o de los valores, la contribucion del estudio apunta
al desmontaje de canones de valoracién sesgados por el género, que han

minimizado las producciones de las mujeres en la literatura.

Mientras, desde el plano metodoldgico, ofrece elementos para la
definicion de una propuesta de analisis literario feminista —que detallamos mas

abajo-, que pueda retomarse en el analisis de otras autoras en futuros estudios.

La exposicion de resultados del estudio se ha organizado en diez
capitulos. El primero se refiere a las “Mujeres escritoras”, con el propoésito de
realizar el recuento de sus recorridos en la literatura. En este primer capitulo

identificamos a las escritoras —no como mujeres concretas sino como
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representacion social— en relacion a una dindmica y un contexto de género,

desde un enfoque epistemoldgico feminista.

El segundo capitulo desarrolla una lectura “en clave de género’,
enfatizando en el analisis de las relaciones de género en el ambito de la
literatura, para destacar la relevancia que contiene para las mujeres el acto de

escribir en relacién a su contexto de vida.

El tercer capitulo realiza aproximaciones sobre la vinculacion entre
feminismo vy literatura, plasmando diversas miradas en torno a la escritura de
las mujeres, damos cuenta de los recorridos que, a nivel teérico, se han
desarrollado desde distintas corrientes del feminismo, con el propdsito de
delimitar los alcances del estudio. Para el efecto, destacamos una serie de
teorias claves, que han sido desarrolladas principalmente desde el feminismo
de la diferencia, y, mas recientemente, desde el feminismo postmoderno

ambos centrados en el estudio del discurso.

En el cuarto capitulo, realizamos un acercamiento a la Critica Literaria
Feminista, como una nueva practica lectora. Para ello efectianos un recorrido
de las principales exponentes de la critica literaria inglesa, de la francesa, a las
gue se afiaden también contribuciones latinoamericanas que, a nuestro juicio,

se adaptan de forma muy especial al contexto que nos interesa.

En el capitulo quinto se presenta la ruta metodoldgica a seguir, mediante
la descripcion de una serie de “claves interpretativas” que incluyen tres planos

de analisis. El primer plano, fundamentado en el estudio del escenario, retoma
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las repercusiones de los contextos en la vida y obra de las escritoras. Un
Segundo plano esta centrado en el estudio de las autoras. Y un tercer plano se
apoya en el estudio de los discursos. Es asi como, a partir del estudio de las
obras literarias, se exploran las nuevas propuestas discursivas de las mujeres a

partir de la aplicacion de siete categorias construidas para el efecto.

El capitulo sexto se centra en los escenarios y contextos, identificando los
contextos de género que caracterizan la region latinoamericana, asi como la
vinculacién entre las mujeres y los movimientos feministas. Desarrolla asi
mismo un andlisis que desde la interseccionalidad enlaza los efectos de las
multiples opresiones que limitan los recorridos de las mujeres. Mientras que el
capitulo séptimo aporta elementos biograficos de las seis escritoras
seleccionadas, es decir, Alaide Foppa, Luz Méndez de la Vega, Rosario
Castellanos, Isabel Allende, Gioconda Belli y Angeles Mastretta, como ya

indicamos.

Los capitulos octavo, noveno y décimo estan dedicados al estudio de las
obras literarias seleccionadas. Para facilitar su analisis se han agrupado en dos
conjuntos. El primero corresponde a las escritoras pioneras y esta integrado
por la obra de las autoras Alaide Foppa, Luz Méndez de la Vega y Rosario
Castellanos (capitulo VIII). Mientras que el segundo grupo corresponde al
estudio de las escritoras contemporaneas: Isabel Allende, Gioconda Belli y

Angeles Mastretta (capitulo 1X).

El ejercicio de analisis discursivo finaliza con el desarrollo del capitulo

décimo, en el que se lleva a cabo la aplicacion de las categorias de analisis.
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Estas categorias han sido divididas en dos fases. La primera fase incluye tres
categorias centradas en una vision critica de la realidad. Estas son
“‘Nombrando la realidad de las mujeres”, “Desmontando el orden de género” y
“Articulando el discurso de la transgresion”. Mientras que la segunda fase
incluye contribuciones de caracter performativo y agrupa las categorias: “Las
voces narradoras de las mujeres”, “Los nuevos protagonismos”, “Recuperando

el territorio del cuerpo y la sexualidad” e “ldentificando nuevos valores y

nuevas formas de relacionamiento”.

Las Conclusiones presentan los resultados del estudio puntualizando en los
recorridos realizados tanto como en los principales hallazgos realizados en el
desarrollo de los distintos contenidos desarrollados a lo largo de los distintos
capitulos. Con el fin de organizar la presentacion de conclusiones estas se han
dividido en el tratamiento de aspectos tedrico y metodolégicos. De esta
manera el estudio trata en primer lugar las conclusiones derivadas del analisis
de la condicién de escritoras que han desarrollado las mujeres a lo largo del
tiempo, subrayando aquellos aspectos que han limitado o favorecido su
incursion en la literatura. En segundo lugar se enfatiz6 en el papel jugado por la
critica literaria feminista como fundamento en el desarrollo de los estudios
sobre las obras de las escritoras, asi como sus contribuciones en la definicion
de una literatura feminista. Posteriormente se desarrollan conclusiones a partir
del andlisis de las trayectorias de vida y experiencias de las escritoras,
identificando particularidades y tendencias con el fin de aportar a la
construccion de un perfil de las escritoras, sus aportes y sus obras. Finalmente

se presentan las conclusiones derivadas del analisis de las obras literarias. En
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tanto que en el aspecto metodoldgico las conclusiones se centran en las
aportaciones desarrolladas por el estudio a través del disefio de rutas de
andlisis que podrian ser replicadas. Finalmente se desarrollan conclusiones
generales encaminadas a dimensionar las contribuciones del estudio en el

ambito de la literatura y los estudios de género en el contexto latinoamericano.

Con respecto a la Bibliografia, tomamos la decisién de no copiar largas
listas bibliograficas conocidas por los especialistas sino que nos limitamos a
recoger los titulos de las obras que fueron estudiadas mas profundamente a
partir de los avances que ya se habian trabajado en el desarrollo de la
investigacion para la acreditacion del DEA. De esta manera, con fines de
organizar la informacion se presenta la bibliografia en dos apartados:
Bibliografia citada y bibliografia consultada. La presentacion de las citas y
referencias se basa en el sistema APA (Publication Manual of the American
Psychological Association), pero por tratarse de una tesis centrada en el
reconocimiento de los aportes de las mujeres, en lugar de limitarnos a las

iniciales, hemos incluido los nombres completos de las autoras.
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CAPITULOI

Mujeres escritoras: contribuciones para un perfil
desde la critica literaria feminista

Hay que tener quinientas libras al afio
y una habitacién con un pestillo en la puerta
para poder escribir novelas o poemas...

Virginia Woolf

I.I.- Mujeres escritoras: en busca de una identidad

Son mudltiples las interrogantes que es posible plantearse en torno a este grupo
de mujeres que a lo largo de la historia han dedicado sus esfuerzos y
creatividad a la escritura. Algunas de estas preguntas podrian ser: ¢Quiénes
son?, ¢qué las llevdé a escribir?, ¢por qué escriben?, ¢qué hicieron para
convertirse en escritoras?, ¢cdmo se reconocieron escritoras?, y aun mas,

¢,como lograron que se les reconociera como escritoras?

Desde la critica literaria se han desarrollado esfuerzos para responder a
estas y otras cuestiones, tratando de descifrar las claves que iniciaron la
metamorfosis de las mujeres para que lograran salir del silencio de la oruga y

convertirse en mariposas.

Para los propésitos de este estudio, centrado, como deciamos, en el

estudio de las escritoras y sus aportaciones a la configuracion de nuevos
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imaginarios®, es importante emprender esta aproximacion, esta investigacién
sobre las protagonistas que, en la historia de las mujeres de todos los tiempos,
se han atrevido a ejercer la palabra; de manera que se trata de sondear los
retos y las consecuencias que las escritoras* han tenido que afrontar viviendo

en territorios profundamente androcéntricos para legarnos su palabra.

Como via metodoldgica para realizar este primer acercamiento al perfil de
la escritora como representacion social, retomamos los planteamientos de
Virginia Woolf° en Una habitacién propia donde ella reflexiona sobre las
condiciones que necesitan las mujeres para llegar a la escritura. El analisis
desarrollado en este texto es una contribucion fundacional para el desarrollo de
la posterior critica literaria feminista, ya que su enfoque multidimensional facilita
realizar una aproximacion a las protagonistas de la escritura, desde sus

dimensiones de género, clase e identidad cultural. Una habitacion propia

® Al hablar de nuevos imaginarios nos referimos a una percepcién social modificada por el
reconocimiento de valores incluyentes y equitativos, tendientes al reconocimiento de los
derechos de las mujeres y al respeto de los mismos.

* En lo sucesivo haremos uso de la cursiva para recalcar expresiones o palabras siempre que
se encuentren empleadas en el contexto del andlisis de género.

® Virginia Woolf (1882-1941): la célebre escritora inglesa fue educada por su padre, Sir Leslie
Stephen, autor del Diccionario de la biografia nacional. Virginia formd, excepcionalmente, parte
del grupo de Bloomsbury, un espacio de debate entre intelectuales. Se casé en 1912 con uno
de los integrantes del grupo, el periodista Leonard Woolf, con quien fundé Hogarth Press, una
editorial dedicada a publicar las primeras obras de autores noveles, varios de ellos integrantes
del grupo, incluida la propia autora. Su obra revolucioné la novela introduciendo en ella un
punto de vista nuevo, “the stream of conciousness”, flujo de la conciencia o mondlogo interior,
que permitia al personaje tomar la iniciativa; sustituyendo al todopoderoso narrador, revelando
de primera mano su vida interior. Realizd, ademas, importantes contribuciones al desarrollo de
la critica literaria feminista. Aprovechamos para advertir que las fuentes utilizadas para redactar
esta y las posteriores notas biogréaficas son resultado de nuestras indagaciones sobre cada una
de las autoras y autores que nos han llevado a resumir datos extraidos de notas biograficas de
diversas enciclopedias en linea (Biografias y Vidas, Revista Literaria La maquina del tiempo,
Hemeroteca La Vanguardia, entre otras), paginas de universidades donde trabajan o han
trabajado y, en cuanto a las notas biogréaficas de autoras ubicadas entre los siglos XIX a XXI,
particularmente la informacion concerniente a las autoras anglosajonas y francesas como
George Sand, Flora Tristan, Hélene Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva incluye datos de los
apuntes del médulo del doctorado correspondiente a la doctora Arnal.
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desarrolla un analisis que sitia a las mujeres y a los hombres en un contexto
de género, respondiendo a principios de la metodologia de investigacion
feminista. Resulta fundamental para la tarea interpretativa del ser y hacer de la
escritora, tomar en consideracion su interaccion con una organizacion social

especifica, particularmente definida por normas y mandatos de género.

Al retomar el analisis realizado por Virginia Woolf para caracterizar a las
escritoras inglesas®, en primer lugar, partimos de un andlisis de género sobre
las implicaciones de ser mujeres en un contexto sexualmente diferenciado.
Como segundo componente desarrollamos un analisis socioeconémico
incorporando contenidos como clase, acceso a recursos Yy trabajo. Y,
finalmente, enriquecimos esta aproximacioén con el analisis sobre aspectos de
caracter simbolico, como la identidad cultural, la educacion y el imaginario
social. Dimensiones que, como parte de una realidad compleja, se

interrelacionan, permitiendo apreciar disimiles matices de un mismo hecho.

Es importante precisar que en esta aproximacion no perseguimos
verdades absolutas, sino mas bien tendencias que puedan contribuir a la
configuracion de un perfil identitario a partir del ejercicio de la escritura desde

su condicion de mujeres.

Este perfiLb, como todos los constructos sociales, ha tenido
transformaciones a lo largo del tiempo y de los diferentes contextos. Las

reflexiones apuntan, pues, a realizar una aproximacion que nos permita

® Hay que subrayar que pese a la distancia temporal que media entre este andlisis y la
publicacién del escrito de Woolf —1929— la existencia de un contexto desigual de género
continta alin marcando la vida de muchas mujeres en el plano simbélico y material.
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dimensionar a estas protagonistas de la palabra: las escritoras, desde un
andlisis situado que nos ayude a identificar las condicionantes claves que han

intervenido en el desarrollo de su ejercicio en la escritura.

El andlisis de las condiciones de género con relacion a la escritura parte,
en primer lugar, del reconocimiento de la existencia de una organizacion de
género que a partir de una desigual distribucion del poder entre mujeres y
hombres, ha limitado histéricamente el desarrollo y oportunidades de las
mujeres, favoreciendo la supremacia masculina. Esta desigualdad que ha
afectado a la participacion de las mujeres en distintas esferas de la sociedad,
ha coartado de manera particular su avance en el dmbito de la cultura,
frenando, consecuentemente, el reconocimiento de sus aportes en el ejercicio
literario. Y, estando la cultura y la literatura acotadas como un espacio
masculino, podriamos reconocer a las escritoras como aquellas mujeres que —
salvando unas barreras impuestas por una organizacion social sexista e incluso
clasista, racista y dicotbmica— se han apropiado de la escritura, convirtiéndola
en un ejercicio vital. De este modo al ejercer la escritura rompen con una
identidad asignada y contribuyen a configurar una nueva identidad, elegida
esta vez: la de escritora. Esta transgresion adquiere un especial significado a
nivel simbdlico, puesto que, contradice un mandato de género, enfrenta un
deber ser, puesto que la escritura, como parte de la cultura, constituye un bien
simbdlico conferido y otorgado a los hombres como parte del privilegio y
autoridad epistémica de nombrar la realidad y lo que en ella ocurre o imaginar
otras posibilidad de esa realidad. Mientras que las mujeres estaban

condenadas al silencio como parte de su condicion “femenina”.
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Esta condicién de feminidad, describe un modo de ser impuesto a las
mujeres, como mecanismo de control, se basa en un discurso normativo que
garantiza la subalternidad a partir de una condicionada aceptacion social desde
la sujecion a practicas de sumisién y negacion. Ampliamente caracterizada por
Rousseau en un texto que sienta las bases de la construccion de la alteridad” y
de la naturalizacion de la opresion de las mujeres, la feminidad es detallada en
el libro V del Emilio®, que el autor dedica a describir los atributos y conductas
de “Sofia o la mujer”:

Sofia debe ser mujer como Emilio es hombre, o sea, que debe poseer

todo lo que conviene a la constituciébn de su sexo y su especie con el fin de
ocupar el puesto adecuado en el orden fisico y moral.

[...] El uno debe ser activo y fuerte, débil y pasivo el otro; de precisa
necesidad es que el uno quiera y pueda; basta con que el otro se resista poco.
Establecido este principio, se deduce que el destino especial de la mujer
consiste en agradar al hombre. (Rousseau, 1973: 138)

" El autor desarrolla una representacion de la mujer a partir de la diferencia, la mujer como
encarnacion de la otredad, es definida como un ser cuyo fin es servir y atender los deseos del
hombre.

8 Emilio (1762) forma parte del ideario de la revolucion francesa, donde el protagonista, Emilio,
simbolizaba al hombre nuevo. En otra obra, La Nueva Eloisa, Rousseau pinta a Julie, la
protagonista femenina, como la persona mas importante de la familia, la reina del hogar, es
decir, del circulo familiar en el que impera e influye con toda sabiduria utilizando sus dotes
naturales, su virtud y su espiritu de sacrificio. Esta imagen proyectada por Rousseau fue
acogida por muchas mujeres ilustradas del siglo XVIII como un progreso por ser un
reconocimiento a su verdadero papel de supremacia en la familia. Sin embargo, segun la forma
de pensar actual, se quedaba en el camino, puesto que este reconocimiento no era valido fuera
de las paredes de la casa y la mujer ahi pintada era exactamente el retrato de lo que un esposo
esperaba de ella (en este caso, Julie amaba a otra persona que no era su marido pero se
sacrificar4 por el bien de la familia). Seguia existiendo el dicho famoso e hipdcrita “cherchez la
femme”, dicho de otra manera “detras de un gran hombre buscad a una gran mujer’ como
Madame Roland en cuyo diario intimo expresa su admiracion por Rousseau y su pensamiento
politico. Ella misma particip6 en disertaciones en igualdad con los filésofos de la época pero
dejo que su marido firmara por ella. En aquellos tiempos revueltos termind por conocerse la
verdadera autoria del escrito y lo pagé con la guillotina -como tantas otras, entre ellas, Olympe
de Gouges-.
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Este discurso de dominacién, segin Betty Friedan®, ha sido tan
persistente en el proceso de “naturalizar la opresion”, que no solo es
reconocido por las sociedades como parte de la naturaleza femenina, sino que
ademas ha llegado a ser interiorizado por las mujeres como algo inmutable. De
esta reflexion surge su ensayo La mistica de la feminidad publicada a
mediados del siglo XX*°:

De acuerdo con la mistica de la feminidad, la mujer no tiene otra forma de crear
y de sofiar en el futuro. No puede considerarse a si misma bajo ningln otro
aspecto que no sea el de madre de sus hijos o esposa de su marido. Y los
articulos documentales presentan reiterativamente a las nuevas amas de casa
de la nueva generacidn que ha crecido bajo esta Mistica, a las que ni siquiera se
les plantea ese problema en su interior.” (Friedan, 2007:1)

Por su parte, Marcela Lagarde'!, enmarca la feminidad en un discurso

identitario que ha sido heterodesignado a las mujeres, definiéndola como:

o Betty Friedan (1921-2006): la escritora estadounidense fue pionera en teoria de la diferencia y
la defensa de los derechos de las mujeres. En La mistica de la feminidad (1963), abordé la
problemética experimentada por las mujeres sumidas en el ambito doméstico y familiar, en la
década de los afios cincuenta y sesenta, sin encontrar espacio para el desarrollo personal.
Esta obra, clave del movimiento feminista, la hizo acreedora del premio Pulitzer.

191 a mistica de la feminidad es un analisis sobre la situacion de las mujeres estadounidenses
de clase media, que en el contexto de la sociedad de posguerra se veian reducidas a
desempefiar el rol de amas de casa, relegadas a los suburbios y sin acceso a recursos propios.
La obra fue producto de un analisis de campo en el que la autora entrevistd a mas de ochenta
mujeres estudiantes, amas de casa y madres jévenes con un promedio de cuarenta afios.
Entrevist6 ademas a profesionales expertos en psicologia femenina y en educacion familiar.

"' Marcela Lagarde: la internacionalmente conocida académica mexicana -por ser una
destacada feminista activista-, es antropéloga e investigadora. Desde su catedra de la
Universidad Nacional Auténoma de México, fundé la Red de Investigadoras por la Vida y la
Libertad de las mujeres. Ha publicado numerosos articulos y libros sobre estudios de género,
feminismo, desarrollo humano y democracia. Durante su mandato de diputada en el Congreso
Federal mexicano, entre 2003 y 2006, promovi6 el reconocimiento del “Delito de Feminicidio" —
neologismo introducido entonces- en el Cédigo Penal Federal y la Ley General de Acceso de
las Mujeres a una Vida Libre de Violencia, vigente en México desde el 2007. Dirigié una
Investigacion Diagnostica sobre Violencia Feminicida en la Republica Mexicana. En la
actualidad, viaja incansablemente, asesorando y difundiendo la labor que desempefié en
Méjico en compafiia de otras activistas de su pais, organizando talleres y debates para las
mujeres, con el fin de que encuentren soluciones validas para las zonas donde viven y asi
logren el reconocimiento de los derechos mas fundamentales de las personas, como -aunque
parezca imposible que existan aun casos de esta indole en ciertos lugares en la actualidad- jel
derecho a la vida!
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[...] la distincion cultural histéricamente determinada, que caracteriza a la
mujer a partir de su condicién genérica y la define de manera contrastada,
excluyente y antagodnica frente a la masculinidad del hombre. Las caracteristicas
de la feminidad son patriarcalmente asignadas como atributos naturales, eternos
y ahistoricos, inherentes al género y a cada mujer. (Lagarde, 1990: 2-3)

Segln Giulia Colaizzi*?, tras el discurso de la feminidad, se naturaliza la
exclusion de las mujeres del mundo de la cultura, afirmando que:

Las mujeres no crean productos artisticos porque prefieren hacer cosas
diferentes, mas importantes, gratificantes y, sobre todo, mas “naturales” para
ellas, como crear una familia, cuidar a los hijos, reproducir el género humano; es
decir, la pro-creacion, la re-produccién y no la creacién artistica es lo que mas
atafie a la mujer. (Colaizzi, en Caribi y Segarra, 1994: 110)

En el caso de las mujeres escritoras, esta condicidbn genérica de lo
femenino, impuesta a las mujeres, ha operado como una barrera, frente a
aguellas mujeres que negandose a entrar en el rosado molde han decidido
dedicarse a la escritura, pues el estar en posesion de un discurso propio en

absoluto en un sistema que hace funcionar sus engranajes por medio de la

subordinacién femenina.

En Una habitacion propia, a partir de la metaférica existencia de una
hermana de Shakespeare, Judith Shakespeare. Virginia enfatiza en como, aun
cuando dos seres —mujer y hombre— nazcan con el mismo potencial creativo,
en un mundo regido por la desigualdad entre mujeres y hombres, la condicion
de género limita las oportunidades de la mujer para dedicarse a la escritura:

No tuvo oportunidad de aprender la gramatica ni la I6gica, ya no digamos

de leer a Horacio ni a Virgilio. De vez en cuando cogia un libro, uno de su
hermano quizés, y leia unas cuantas paginas. Pero entonces entraban sus

'2 Giulia Colaizzi es especialista en teoria del Lenguaje y en Ciencias de la Comunicacion.
Profesora del Instituto de Investigacion universitaria de las Mujeres, de la Universidad de
Valencia, es integrante del Consejo Asesor de la Coleccién Feminismo de la editorial Cétedra
de Madrid. Cuenta con publicaciones de teoria feminista sobre semidtica, cine, imagen, teoria y
discurso.
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padres y le decian que se zurciera las medias o vigilara el guisado y no perdiera
el tiempo con libros y papeles. Le rogd en cambio que no le hiriera, que no le
avergonzara con el motivo de esta boda. Le daria un collar o unas bonitas
enaguas, dijo; y habia lagrimas en sus ojos. ¢(Cémo podia Judith
desobedecerle? (Woolf, 1992: 67)

Debido a que en el sistema de género asegurar los privilegios masculinos
solo es posible a partir de afirmar la negacion de las mujeres, la feminidad
impuesta se fundamenta en normas y comportamientos cuyo contenido central
es la sumisién, la incondicionalidad y la obediencia. Por tanto las mujeres

“femeninas” basan su existencia en el no ser, o lo que es lo mismo, en un ser

para los otros™®.

En tal sentido, una mujer que escribe representa una disonancia, pues no
puede tener cabida su palabra, en un sistema que necesita del silencio de las
mujeres para garantizar su propia existencia. Una mujer que escribe desarrolla
un discurso, un discurso, que es equivalente a una nueva existencia, distinta de
la femenina, puesto que en esta identidad que desarrolla a partir del ejercicio
de la escritura es capaz de recrear la realidad, e inclusive de recrearse a si
misma. Esta nueva identidad es la de la “escritora”. Es por ello que la llegada
de las mujeres a la escritura representa una crisis, pues escribir implica romper
con las normas de una identidad impuesta, “dejar de ser femenina” y, por tanto,
aceptada. El realizarse como escritora la convierte en transgresora del sistema,
pues en lugar de acatar la prohibicion, ha optado por pronunciarse, por narrar
Su experiencia, por nombrar su realidad, por darle voz a ese prolongado

silencio. A través de la escritura las mujeres han hecho publica “la vida de las

% Esta afirmacion se basa en el papel jugado por millones de mujeres que, dedicadas al
cuidado de la familia y las tareas domésticas, no han tenido ni el tiempo ni la oportunidad de
procurar su propio desarrollo humano.
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mujeres” que antes transcurria imperceptiblemente oculta en el velado territorio
de lo privado. Pero la escritura hace publicas a las mujeres. Les permite
nombrar su existencia, sus condiciones de vida, sus actividades cotidianas, sus
pensamiento y sentimientos, y al nombrar lo intimo, “pierden todo sentido de
recato”, “toda observancia de prudencia” nombrando una realidad, antes
desconocida. Una realidad que se muestra desigual e injusta. Incluso, algunas
se atreven a cuestionar esa realidad, desmitificando la naturalizacion de la

opresion. ¢Qué puede ser mas atentatorio contra un sistema?

Ser escritora conlleva un desacato a las normas, a las “buenas
costumbres”, que ha tenido consecuencias profundas para las escritoras, en
distintos momentos y contextos. En referencia a esas repercusiones la escritora
Rosalia de Castro* describe:

Ser escritora, jgué continuo tormento! Por la calle te sefalan
constantemente y no para bien, y en la calle murmuran de ti. Si vas a la tertulia y
hablas de algo de lo que sabes, te expresas siquiera en un lenguaje algo
correcto, te llaman bachillera, dicen que te escuchas a ti misma, que lo quieres
saber todo. Si guardas una prudente reserva, jQué fatua! jQué orgullosa!, Te
desdefias de hablar como no sea con literatos. Si te haces modesta y, por no
entrar en vanas disputas, dejas pasar desapercibidas las cuestiones con que te
provocan, ¢en dbénde esta tu talento?, ni siquiera sabes entretener a la gente
con una amena conversacion. Si te agrada la sociedad, pretendes lucirte,
quieres que se hable de ti, no hay funcion sin tarasca. Si vives apartada del trato
de las gentes, es que te haces la interesante, estas loca, tu caracter es
atrabiliario e insoportable; pasas el dia en deliquios poéticos y la noche
contemplando las estrellas, como don Quijote. (Castro, 2011: 78)

Mientras que Virginia Woolf agrega:

[...] no se necesita ser un gran psicologo para estar seguro de que una
muchacha muy dotada que hubiera tratado de usar su talento para la poesia

! Rosalia de Castro (1837-1885) escribia tanto en espafiol como en gallego. Preocupada por
las condiciones de vida en la sociedad que la rodeaba, denuncié la precariedad en que vivia el
campesinado y los pescadores gallegos.
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hubiera tropezado con tanta frustracién, de que la demas gente le hubiera
creado tantas dificultades y la hubieran torturado y desgarrado de tal modo sus
propios instintos contrarios que hubiera perdido la salud y la raz6n®®. (Woolf,
1992: 70)

Para conjurar el peligro que representa la disidencia, el sistema ha
recurrido a la sancion social, a la segregacion simbdlica. La sociedad sefiala a
las transgresoras, las llena de oprobios, impone sanciones, a fin de dejar
claramente sentado un precedente, es necesario hacer escarmiento, para
evitar que “otras” puedan seguir el ejemplo. A través de la Carta a Eduarda®®,
Rosalia de Castro retrata como el ejercicio de la escritura podia llevar a una
mujer a poner en riesgo sus posibilidades de supervivencia al perder la
oportunidad de contraer matrimonio®’:

[...] los hombres miran a las literatas peor que mirarian al diablo, y éste es
un nuevo escollo que debes temer td que no tienes dote. Unicamente alguno de
verdadero talento pudiera, estimandote en lo que vales, despreciar necias y aun
erradas preocupaciones; pero... jay de ti entonces!, ya nada de cuanto escribes
es tuyo, se acab0 tu numen, tu marido es el que escribe y tu la que firmas.
(Castro Cit. Flores y Flores, 2002: 103)

Otra condicién de vida que enfrentaron algunas de las primeras

escritoras fue la lectura social que se hacia del ejercicio de la escritura,

' La valoracién de los efectos de los sesgos de género en la metaférica hermana de

Shakespeare podria reflejar los propios sentimientos de la autora, por tener que enfrentarse a
un mundo tan hostil para las mujeres. Afios después el mismo final de la autora, se asemeja al
que ella imaginara para Judith Shakespeare.

'® Rosalia de Castro publica la Carta a Eduarda firmada con el nombre de Nicanora. Agrega
una nota aclarando que ella la encontr6 en una cartera olvidada en las afueras de la ciudad.
Esta referencia podria ser una estrategia para evitar que recayera sobre su persona la censura
por publicar un texto tan critico.

" El matrimonio ha sido el principal medio de supervivencia para muchas muijeres, ya que al no
tener acceso a la educacion, tampoco podian acceder facilmente a un empleo —salvo en muy
contadas ocasiones como en el caso que veremos de Christine de Pizan, por poseer una
formacion excepcional y gozar de apoyos en la Corte de Francia-. Segun la ley las mujeres
tampoco tenian derecho a poseer recursos propios, pues no podian ser herederas directas de
las propiedades familiares que eran traspasadas a manos masculinas de parientes cercanos,
tutores o albaceas.
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como un factor que las excluia de la posibilidad de formar una familia o de
ejercer la maternidad®®. Virginia Woolf reflexiona sobre esta reaccién frente
a la escritura de las mujeres:

El que una mujer con mucho talento para la pluma hubiera llegado a
convencerse de que escribir un libro era una ridiculez y hasta una sefial de
perturbacion mental, permite medir la oposicion que flotaba en el aire a la idea
de que una mujer escribiera. (Woolf, 1992: 88)

Si bien con el avance del tiempo se han realizado importantes
transformaciones en las condiciones de vida de las mujeres en todo el
mundo, principalmente a partir de los avances de su ejercicio ciudadano: la
obtencién del voto, su acceso a la educacién, su incorporacion al trabajo
remunerado, su participacion en puestos de Estado y el incremento en el
ingreso de las mujeres a las universidades. No obstante, las escritoras
contindan enfrentando viejos problemas, como la supremacia masculina en
los circulos literarios, los limitados espacios para la difusion de su obra y el
reconocimiento de sus aportaciones™®, factores que coartan el desarrollo de

la escritura de las mujeres y su profesionalizacién. Es por ello que a pesar

de los avances en la institucionalidad y marcos legales a favor de las

'® La maternidad ha sido representada, en el simbdlico cultural, como la consumacién de la
feminidad. Por lo que seria interesante profundizar en lo que significaba para las mujeres
renunciar a ella en aras de la escritura. Hay multiples referencias de la época sobre escritoras
gue no se casaron ni tuvieron hijos como Jane Austen, Emily Dickinson y las hermanas Bronté,
de las cuales Unicamente Charlotte se cas6 pero muri6 antes de dar a luz.

% En el estudio de las escritoras acreedoras de Premios Nobel, se evidencié esta situacion, ya
gue en varias de las embajadas correspondientes, no solo no se tenia copia de la produccién
literaria de las escritoras sino que, en algunos casos, el personal diplomatico desconocia su
trayectoria. Esto da cuenta de que a pesar de haber sido reconocido su trabajo con uno de los
maximos galardones, no se ha promocionado una apropiacion de sus aportaciones a nivel de
los Estados.
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mujeres®®, para muchas, la escritura continla siendo un acto de

transgresion genérica.

En los llamados paises del tercer mundo como Latinoamérica —donde
parecen haberse estancado los avances en materia de derechos
humanos?!, al igual que los indices de desarrollo humano?, a causa del
aumento de la pobreza, el hambre y la inseguridad— las politicas
neoliberales han vuelto mas profundas las distancias entre las clases
sociales, al igual que las desigualdades étnicas®® y de género. Por ello es
necesario, al desarrollar un enfoque socioeconémico, partir desde el analisis
de ciertas premisas, la primera de ellas es la estrecha vinculacién que existe
entre la condicion de género y el acceso a recursos. Virginia Woolf enfatiza,
en el ensayo al que se hacia referencia mas arriba, en la pobreza de las
mujeres, que continla vigente desde hace casi cien afios, pues las mujeres
no solo siguen siendo marginadas en el acceso a la riqueza, sino que, en
gran parte, el trabajo que realizan lo hacen de forma no remunerada. De alli

que también se mantenga vigente la demanda propuesta por Virginia Woolf

2 A partir de 1975 se han desarrollado importantes marcos legales como declaraciones,
tratados y plataformas de accién a favor de los derechos de las mujeres.

A pesar de los avances hacia la conformacion de Estados de Derecho, pervive una cultura
de violencia que en parte, es herencia de las anteriores dictaduras, y en parte, resultado de la
implementacion de politicas econémicas neoliberales, basadas en la desmedida explotacion de
los recursos naturales. En América latina constantemente se atenta contra los derechos
humanos de las personas que se oponen a estos atropellos.

%2 periédicamente se publican informes sobre los indices de Desarrollo humano, en los que
resulta una constante la referencia a la pauperizacién de las poblaciones latinoamericanas y la
desigualdad de género.

? La diversidad étnica, a pesar de constituir una riqueza cultural, ha sido motivo de
discriminaciéon y violencias. Un ejemplo lo constituyen las masacres contra comunidades
indigenas implementadas como parte de las politicas genocidas durante el llamado conflicto
armado interno en Guatemala.
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de la importancia para las mujeres de contar con recursos econémicos, con

el fin de acceder a una renta que les permita dedicarse a la escritura.

Y, en efecto, esta consideracion visibiliza la importancia que tiene el
contexto econdmico en que viven las mujeres para el desarrollo de la escritura.
Esto se debe particularmente a la importancia que tienen estas condiciones en
el acceso a la educacion y al grado de desarrollo cultural que puedan alcanzar
las mujeres. Efectivamente, para convertirse en escritoras ha sido preciso que
las mujeres hayan tenido la oportunidad de acceder a la educacién, de adquirir
conocimientos sobre los coédigos de la escritura, del lenguaje: sus recursos y
estructura. De ahi que las escritoras hayan sido mujeres lectoras, instruidas y

estudiosas. Han sido muijeres ilustradas®.

Pero, ¢como han podido tener acceso a la educacion, si este es un
derecho que no existia en la antigledad, y que si bien existe hoy de manera
formal, muchas veces no se cumple? La respuesta es que su posiciéon social
y/o econdmica les ha concedido privilegios. Les ha permitido acceder a una

educacién que en siglos anteriores estaba vedada a las grandes mayorias.

Muchas de las escritoras y, de manera particular, las primeras escritoras,
lograron llegar a la escritura porque ocupaban una posicién social y/o
econdmicamente privilegiada que favoreci6 su desarrollo y les dio
oportunidades para superar su condicidbn de mujer-naturaleza—impuesta por el

sistema— y acceder al mundo de la cultura.

%4 Referencia a la llustracién como movimiento renovador de las ideas.
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Un ejemplo particularmente destacado sobre la manera en que esta
condicion de clase resultd favorable para que una mujer pudiera ejercer la
escritura, lo encontramos en la historia de Safo de Lesbos®, cuyos recursos
materiales y simbolicos, no solo le permitieron tener acceso a la instruccién
sino crear su propia “academia” reuniendo a las mejores maestras en las artes
y las ciencias. El hecho de que la poeta pudiera reunir a estas mujeres
conocedoras de las artes, en una época en que la educacion de las mujeres no
era la norma en Grecia, evidencia la presencia de prerrogativas de clase que

habian permitido la existencia de una elite de mujeres doctas.

El hecho de que su “academia” estuviera especialmente dedicada a la
instruccion de las mujeres, constituye otro ejemplo de los privilegios alcanzados
por Safo. Una poeta que incluso goz6 del reconocimiento de la autoridad
masculina, pues Platon, uno de los filosofos mas reconocidos de Grecia, le

puso como nombre: jla Décima Musa! (Montemayor, 1988: 9)

Otro ejemplo sobre la manera en que las prerrogativas de clase
favorecieron la escritura de las mujeres, lo encontramos en Christine de

Pizan?®, que en el siglo XV pudo acceder a educacién en la Corte del rey

%% Su vida y obra representan un paradigma para los estudios feministas. Vivié entre los siglos
VIl y VI antes de nuestra era y fue la mas reconocida poeta griega. Safo inici6 la literatura
lirica intimista e inventd el verso safico. Participd en la vida politica y fund6 la primera
Universidad para mujeres.

%% Christine de Pizan (1364 - 1430): recibi6 una completa y esmerada educacién en la Corte por
ser hija del médico y astrélogo de Carlos V de Valois, Tommaso da Pizzano. Se cas6 a los
quince afos y quedoé viuda a los veinticinco con tres hijos. Por tener que afrontar una dificil
situacion econémica decidid dedicarse profesionalmente a la escritura. Comenzé con baladas
de lamentacion por la muerte del amado, pero posteriormente incursioné en temas
relacionados con la historia, la politica y la condicion de la mujer, llegando a ser la iniciadora de
la “Querella de las Mujeres”, movimiento en defensa de las mujeres en el que participaron
varias intelectuales de la época. Aquello provocd la publicacion de su alegérica obra, La ciudad
de las Damas, que sigue despertando la admiracion de las feministas de todo el mundo por su
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Carlos V de Francia, o la Condesa Emilia Pardo Bazan?’, reconocida como un

ejemplo de mujer ilustrada del siglo XIX.

El estatus de clase se evidencia en muchas de las escritoras facilitando
Su acceso a una educacion esmerada, a circulos intelectuales y a experiencias
que —como los viajes— enriquecian su acervo cultural. Recordemos por ejemplo

a una Selma Lagerl6f?®

nacida en la segunda mitad del siglo XIX quien con
apenas diez afios de edad ya leia la obra de renombrados escritores como
Hans Christian Andersen, los Hermanos Grimm, Alejandro Dumas, Walter

Scott, William Shakespeare, Lord Byron y Johann Wolfgang von Goethe.

Otro punto de referencia en el andlisis se da a partir de como, en algunos
casos, el desarrollo de la escritura se vincula a experiencias vitales de algunas
de las primeras escritoras, mujeres que si bien provenian de familias
distinguidas con acceso a recursos, se vieron enfrentadas a situaciones de

carencia econOmica. Situaciones que afectaron su status a partir de lo cual sus

sabia demostracion en defensa de las dotes femeninas de ingenio y sabiduria y no de
ignorancia e intenciones perversas que, invariablemente, sus detractores atribuian a las
mujeres.

" La escritora espafiola Emilia Pardo Bazan (1851- 1921) era hija de los condes del mismo
apellido. Se establecié en Madrid, donde contrajo matrimonio. Asidua lectora se inici6 como
escritora con un Estudio critico de Feijoo (1876) y una colecciéon de poemas, publicados por F.
Giner de los Rios. En 1879 publicé su primera novela, Pascual Lopez. Los pazos de Ulloa
seguido de La madre naturaleza (1886-1887), es considerada su obra maestra por describir
con realismo y crudeza la forma de vida de un cacique y de la gente en el campo gallego de
aquella época. El libro suscité grandes critica cuando se publicé por la denuncia social a lo Zola
gue se desprendia de sus péginas.

8 Selma Lagerlof era oriunda de Suecia (1858 -1940). A los siete afios ya deseaba convertirse
en escritora, pues al no poder jugar por efecto de una paralisis parcial, se dedicaba a leer.
Estudié magisterio para ayudar a su familia. Plasmé en sus obras problemas sociales como la
discriminacién hacia la mujer por lo que la baronesa Sophie Adlersparre, una importante figura
del movimiento feminista sueco, apoy6 su carrera literaria y tras el éxito de sus primeras obras
recibié una pension vitalicia del rey de Suecia. Selma Lagerlof destind gran parte de su vida a
luchar por causas sociales. Fue decidida feminista y pacifista. En 1909 fue la primera mujer en
recibir el Premio Nobel de Literatura. En 1914 fue elegida miembro de la Academia Sueca.
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hogares —econ6micamente estables— se vieron afectados por cambios de

fortuna.

Constituyen algunos referentes la misma Christine de Pizan (siglo XV),
que al quedar viuda y perder su fortuna decidié dedicarse a la escritura para
sobrevivir. Flora Tristan® (primera mitad de siglo XIX), hija de un noble
peruano, una vez huérfana se vio obligada a trabajar desde muy joven, o la
misma escritora Selma Lagerlof (nacida en la segunda mitad del siglo XIX)

discapacitada, se dedic6 al magisterio para sacar adelante a su familia.

Con el avance del tiempo y el desarrollo de politicas que han favorecido el
acceso de las mujeres a la educacion publica, se ha ido flexibilizando esta

condicion de clase, como precondicion de escritura. Pero generalmente, salvo

? Flora Tristan (1803-1844): hija de un aristécrata peruano y de una francesa refugiada en
Espafa huyendo de la Revolucién francesa Se quedé huérfana de padre a los 4 afios. Su
madre le oculté que su matrimonio, celebrado en la intimidad en Bilbao por un sacerdote pero
no registrado civilmente una vez terminada la Revolucién y viviendo en Paris bajo Napoleédn I,
hace de su hija una bastarda, condicidn social y legalmente reprobada en aquella época y que
Flora, al descubrirlo de una forma dramética y sorpresiva, arrastrara toda su vida. Tras la
muerte repentina de su padre y afios de una infancia misera por la confiscacion de los bienes
paternos, Flora se ve obligada a trabajar desde muy joven, empledndose como obrera en un
taller de litografia. A los 17 afios, se casa con el propietario con quien tiene tres hijos. Pero a
los 22 afios, decepcionada del matrimonio huye llevandose a sus hijos. Su marido la denuncia
y persigue; entonces, Flora decide trabajar acompafando a unas extranjeras en sus viajes v,
mas adelante, ir a pedir ayuda a la familia de su padre embarcandose para Arequipa. El
resultado de ese viaje fue frustrante en cuanto a la reaccion de su tio, ante todo abogado, que
vio en ella una “bastarda”, ya que no poseia ningiin documento legal de su filiacién, pero, por
su increible parecido con su hermano y los documentos privados que le ensefi6, terminé por
concederle una pequefa pension que ella supo gestionar. Sin embargo, de ese viaje, extrajo
grandes recuerdos y lecciones que le permitieron publicar varias obras: entre ellas,
Peregrinaciones de una Paria (1838) que le dieron una gran notoriedad y permitieron a su
marido encontrarla y atentar contra su vida, dejandola mal herida, por lo que fue condenado a
20 aflos de prisién. En su defensa de las mujeres que, como ella, se veian rechazadas y
maltratadas por la sociedad y las leyes, publicé Paseos por Londres (1840) donde inici6 un
andlisis de los estragos de la Revolucion industrial sobre los mas débiles —mujeres y nifios- y
se interesé activamente por el sansimonismo y las teorias sociales del momento,
desembocando en la publicacién de La Union obrera (1843). Flora vivi6 momentos de gran
tension, vigilada e interrogada por la policia y en discrepancia con los mismos obreros que no
entendian su intencién de mejorar sus condiciones de vida y trabajo. Agotada, a los 41 afios
contrajo el tifus y muri6 en Burdeos en 1844. En esa ciudad, en 1848, los obreros,
reconociendo su obra visionaria, erigieron un monumento a su memoria.
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contadas excepciones, las escritoras han sido mujeres que han podido contar
con el acceso a la educacion y los bienes culturales, ya sea porque provienen
de estratos sociales privilegiados o porque provienen de circulos familiares que

le han dado relevancia a la formacion.

En el caso de las escritoras latinoamericanas, nacidas a partir del siglo
XIX, en su gran mayoria han contado con la oportunidad de tener estudios,
incluso a partir del siglo XX esta oportunidad incluye el acceso a la educacion
universitaria, tal es el caso de Alejandra Pizarnik, Elena Garro, Margo Glantz,
Alaide Foppa, Rosario Castellanos, Angeles Mastretta, Idea Vilarifio, Cristina
Rivera Garza, Isabel Allende y Gioconda Belli, Daisy Zamora, Michéle Najlis
entre otras. Incluso algunas, como Rosario Ferré, Elena Poniatowska, Marcela
Serrano, Cristina Peri Rossi, Claribel Alegria, Luz Méndez de la Vega, que

realizaron estudios en reconocidas universidades del extranjero®.

En cuanto a aquellas escritoras que no contando con una posicion
acomodada tuvieron la necesidad de ejercer un trabajo remunerado, se marca
una tendencia a priorizar dos ambitos laborales, que ademas responden a
condicionantes de género: la educacion y el periodismo. Las escritoras del siglo
XIX y de la primera mitad del XX, se desenvolvieron principalmente como
educadoras —maestras, damas de compafila o institutrices®—. Entre las

maestras escritoras encontramos a Selma Lagerl6f, Louisa May Alcott, Carmen

% Estudiar en el extranjero es un indicador de status econdmico en Latino América, y dado los
costos que representa, ha sido un privilegio reservado para las elites en el poder econémico,
politico o social. Salvo contadas excepciones.

% la figura de la institutriz aparece especialmente asociada a la de las primeras escritoras.
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de Burgos, Josefina Aldecoa, Emily Bronté, Flora Tristan, Gabriela Mistral,
Alfonsina Storni. Para la segunda mitad del siglo XX muchas escritoras
contindan en el ejercicio de la ensefianza, pero ya lo hacen como docentes
universitarias, tal es el caso de Rosario Ferré, Laura Restrepo, Idea Vilarifio,
Cristina Rivera Garza, Michéle Najlis, Alaide Foppa, Rosario Castellanos y Luz

Méndez de la Vega, entre otras.

En cuanto al ejercicio del periodismo —el otro ambito de insercion laboral
privilegiado por las escritoras— fueron muchas las escritoras de los siglos XIX y
XX las que se iniciaron en el ejercicio de la escritura a través de su
participacion en revistas o periédicos. Resulta ilustrativo el relato de Alcott, en
el libro Mujercitas®?, en el cual Jo, protagonista de la novela, se inicia como

escritora buscando espacio para sus textos en revistas locales.

Esta posibilidad de ser tomadas en cuenta en los medios escritos da
cuenta de un avance en la situacion de las mujeres, ya que solo por medio del
acceso a la educacién, logran estar en posesion de bienes culturales de interés

para la industria editorial.**

En la segunda mitad del siglo XX las escritoras ya no solo se ubican en
los medios de comunicacion escritos, sino que inician su insercion en espacios

radiofonicos y televisivos. Algunos ejemplos de estas escritoras son Laura

%2 Esta novela de Luisa M. Alcott representa los ideales de la escritura en la vida de una joven,
y de como ésta logra desarrollarse gracias a la aceptacion de sus escritos en publicaciones de
la época.

% También es necesario comentar gue muchas veces favorecio esta aceptacion el hecho de
gue estos escritos eran remitidos con pseudénimos masculinos.
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Esquivel, Elena Poniatowska, Laura Restrepo, Alaide Foppa, Rosario
Castellanos, Isabel Allende y Luz Méndez de la Vega, entre otras. De manera
que el periodismo, se caracteriza como un ambito estrechamente vinculado al

ejercicio de la escritura.

Existe ademas el caso de varias escritoras que se han desarrollado
profesionalmente como productoras en la industria editorial, promoviendo la
publicacién de revistas o periédicos. Algunos ejemplos son Olympe de Gouges
que en el siglo XVIII funda el periédico, El Impaciente o la escritora indigena
salvadorefia Prudencia Ayala®** que entre las décadas de los 20 y 30, funda el
periodico Redencion femenina. Mas cercanamente encontramos el ejemplo de
escritoras como Rosario Ferré, fundando la revista Zona de Carga y Descarga
(1970) en Puerto Rico, y Alaide Foppa fundadora en 1975 de la revista Fem®

en México.

Estas publicaciones son la representacion simbdlica de espacios de
expresion y de reconocimiento para las mujeres, que concuerdan con el

concepto de esa habitacién propia pensada por Virginia Woolf.

Un tercer aspecto que se debe destacar es la profesionalizacion de la
escritura, que parece ser un campo de acceso mas restringido, pues han sido

unicamente aquellas escritoras que en su trayectoria han logrado alcanzar un

% Prudencia Ayala (1885-1936): escritora y activista social salvadorefia que luch6 por el
reconocimiento de los derechos de la mujer en El Salvador.

% Revista pionera entre las publicaciones feministas en Latinoamérica.
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amplio reconocimiento publico quienes han podido hacer de la escritura su

profesion y medio de vida.

La historia no esta exenta de ejemplos al respecto, uno de ellos es el caso
de la escritora Christine de Pizan que, necesitada de medios de subsistencia,
se convirti6 en pionera de la industria editorial, ya que ella misma dirigi6 la
publicacién e ilustracion de sus obras. Si bien este logro parte de la basqueda
por obtener recursos materiales, también esta necesariamente vinculado con el

reconocimiento como escritora.

Otra via de profesionalizacion ha sido el caso de escritoras que han sido
reconocidas por medio de “Premios” o distinciones honorificas. El Premio Nobel
de Literatura es ejemplo de una distincibn que ha sido conferida a doce
escritoras®®, entre ellas una escritora latinoamericana, la chilena Gabriela

Mistral.

Otro ejemplo es la pension vitalicia conferida a Selma Lagerlof por el rey
de Suecia a partir de 1895 para que pudiera dedicarse a escribir. También esta
el caso de escritoras que a partir de sus publicaciones, han encontrado un
publico que les ha abierto las puertas de la industria editorial, como ha
sucedido recientemente con varias de las escritoras latinoamericanas

contemporaneas, como lIsabel Allende, Gioconda Belli, Angeles Mastretta y

% Selma Lagerlof, Grazia Deledda, Sigrid Undset, Pearl S. Buck, Gabriela Mistral, Nelly Sachs,
Nadine Gordimer, Toni Morrison, Wislawa Szymborska, Elfriede Jelinek, Doris Lessing y Herta
Mdiller.
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Marcela Serrano, entre otras, cuyas producciones se venden hoy dia por

millones.

En este sentido, precisamente, Candida Elizabeth Vivero Marin publico
en 2006 el articulo El Oficio de Escribir: La Profesionalizacion de las Escritoras
Mexicanas (1850-1980) en el que reflexiona sobre el desarrollo que ha tenido
este proceso en el contexto mexicano. En él, concluye que si bien se
encuentran significativos ejemplos a lo largo del siglo XIX y principios del XX es
solo a partir de 1930-1940 cuando la escritura de las mujeres se profesionaliza.
Sefala también que no obstante la lectura de avances en el reconocimiento de
la autoridad de las mujeres en la esfera de la escritura, ain se perciben sesgos

de género que es necesario superar. (Vivero Marin, 2006: 193)

En fin, si bien la condicion de las mujeres dista aun de ser la sofiada
desde los ideales feministas, no se puede negar que a través de las luchas de
las mujeres se han obtenido significativos avances. Estos, en los &mbitos
académicos, han propiciado la apertura de espacios de investigacion, desde los
cuales ha sido posible el desarrollo de estudios sobre las escritoras y sus
obras. Destaca en este sentido la labor desarrollada desde los institutos,
centros, programas o seminarios de Estudios de Género, de la Mujer o las
Mujeres creados en las universidades, desde donde se ha desarrollado una

importante labor investigativa y editorial.
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I.Il.- Estudios realizados

Las mujeres se han visto excluidas del campo del conocimiento, porque —
a partir del orden de género®*’— se ha restringido su ejercicio cognoscente.
Como consecuencia el desarrollo de estudios sobre las obras de las mujeres
ha sido limitado frente al predominio de investigaciones y estudios relativos a
las experiencias masculinas. Solo a partir de las busquedas feministas y el
desarrollo de los estudios de género se ha alentado la realizacion de estudios
en torno a las mujeres escritoras. Esta situacion es reflejo del problema
sociocultural que atraviesa todas las esferas del conocimiento: la ausencia

epistémica de las mujeres.

De manera generalizada, universidades, institutos de investigacion e
instituciones cientificas se han regido desde criterios androcéntricos y sexistas,
promoviendo una supremacia genérica que excluye los aportes de las mujeres
de los programas académicos, las bases bibliograficas, las traducciones.
Inclusive desde las politicas del lenguaje se regatea y elude el nombrar de
manera especifica a las mujeres, amparandose en argumentos sexistas que
legitiman politicas culturales anquilosadas que continlan defendiendo que
hablar en masculino es la forma correcta de la expresion idiomatica.
Tendencias que ocultan bajo un supuesto genérico universal practicas de

exclusion miségina y sexista contra las mujeres.

Los estudios literarios, no son la excepcién, y por ende existe una

preeminencia de estudios orientados al conocimiento de los autores y sus

¥ Ya qgue, tradicionalmente, el conocimiento ha sido contado como una actividad

predominantemente masculina.
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obras, ignorando o dejando en un segundo plano, el estudio de las escritoras y
su produccion literaria.

En primer lugar se tiene que reconocer que la realidad mas evidente en
las relaciones entre las mujeres y lo literario parece estar basada en una
ausencia. Es suficiente hojear una historia de cualquier literatura o cualquier
revista literaria y mirar los nombres de los “autores” para que uno se sienta
autorizado a deducir que lo literario ha sido una cosa de hombres, y esto sea a
nivel de produccion de textos literarios en sentido estricto, sea a nivel de los
textos de critica y literaria. (Colaizzi, en Carabi y Segarra, 1994: 109)

En este panorama el estudio de las escritoras se ha visto marginado en el
ambito académico, debido al poco reconocimiento que se ha dado a su
produccién considerada muchas veces como de segunda categoria, o como

“‘imitaciones” de los “grandes maestros”.

Rae Langton afirma que la epistemologia tradicional no solo ha
“prescindido de las mujeres” (Langton, en Fricker y Hornsby, 2001: 144) en sus
aportes como investigadoras —restringiendo recursos para realizar estudios en
torno a las experiencias de las mujeres— sino que ademas lo ha hecho
enajenandolas del conocimiento de si mismas. Como resultado se han
conocido menos escritoras que escritores y, a pesar de que en las Ultimas
décadas se ha incrementado el nUmero de mujeres que publican, ain son
escasos los estudios académicos que desarrollan analisis sobre su trayectoria,

sus obras y aportes estilisticos.

Frente a esta ausencia obligada, el feminismo se ha propuesto la tarea de
recuperar el conocimiento sobre las mujeres y sus aportes en los distintos

ambitos. De modo que ha venido configurando una historia, que por primera
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vez enuncia los recorridos de las mujeres, tantas veces negados,

distorsionados, ocultados con capas de silencio.

Este ejercicio reconstructivo constituye una ardua tarea dada la escasa
existencia de las fuentes y registros. Las limitaciones que ofrece el medio:
restricciones de espacios, escasez de financiacion y pocos estimulos en la
difusion y reconocimiento de sus logros. En esa blusqueda, el estudio de las
escritoras y sus obras, se ha visualizado como un eje prioritario, no solo por el
valor de la literatura como expresion creativa, sino porque ademas se ha
identificado [la literatura] como un recurso para la reconstruccién histérica y

politica de la vida de las mujeres.

I1.I1l.- Las escritoras

A medida que las feministas han tenido avances dentro de la academia,
se ha desarrollado un serio trabajo de registro y reconstruccion, realizado
principalmente desde las mismas mujeres, que han ido haciendo posible
conocer los recorridos de las escritoras desde la antigiiedad y en las distintas
culturas. Las feministas han venido configurando un cuerpo tedrico orientado al
andlisis de la vida de las mujeres y sus recorridos en los distintos espacios

sociales, culturales, cientificos, artisticos.

En la literatura, esta indagacion se ha realizado a través del desarrollo de
la Critica Literaria Feminista, cuyas busquedas oscilan entre la recuperacion y
valorizacion de las escritoras y la interpretacion de sus obras. La Critica

Literaria Feminista se ha orientado a documentar los recorridos de las
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escritoras. Contribuye en configurar un panorama de las voces que, desde
distintas épocas y geografias, conforman la propuesta discursiva de las

mujeres en la literatura.

Esta compilacion discursiva ha permitido poder desarrollar una lectura de
la realidad desde la mirada de las escritoras. Como muestra cito un registro del
siglo XVIII: Discurso en defensa del talento de las mujeres, y de su aptitud para
el Gobierno, y otros cargos en que se emplean los hombres. Escrito por Josefa
Amar y Borbdn, socia de mérito de la Real Sociedad Aragonesa de los Amigos
del Pais, este texto ofrece un reconocimiento a varias mujeres escritoras ya en
1786:

Ninguno que esté medianamente instruido, negard que en todos los
tiempos, y en todos los paises, ha habido mujeres que han hecho progresos
hasta en las ciencias mas abstractas. Su historia literaria puede acompafiar
siempre a la de los hombres, porque cuando éstos han florecido en las letras,
han tenido compafieras, e imitadoras en el otro sexo. En el tiempo que la Grecia
fue sabia, conté entre otras muchas insignes, a Theano, que comenté
Pithagoras, a Hypparchia, que excedié en la Filosofia y Matematica a Theon, su
Padre y maestro; a Diotima, de la cual se confesaba discipulo Sécrates. En el
Lacio, se supone haber inventado Nicostrata las Letras Latinas, las cuales
supieron después cultivar varias mujeres, entre otras Fabiola, Marcella y
Eustequia. En Francia es largo el catadlogo de Literatas insignes, y cuando otras
no hubiera bastaran los nombres de la Marquesa de Sévigné, de la Condesa de
la Fayette, y de Madame Dacier, para acreditar que se han distinguido
igualmente que sus paisanos insignes. (Amar y Borbén, 1980:1)

En Espafia no se han distinguido menos las mujeres, en la carrera de las
letras. Si se hubiera de hablar de todas, con la distincion que merecen,
formarian un libro abultado. Las mas acreditadas son Luisa Sigea, Francisca
Nebrija, Beatriz Galindo, Isabel de Joya, Juliana Morrell, y Oliva de Sabuco.
Esta ultima fue inventora de un nuevo sistema en la Fisica [...]. (Amar y Borbdn,
1980: 1)

Los libros de historia de las mujeres son fuentes que ofrecen referencias

sobre los recorridos de las escritoras y entre estos podemos citar iniciativas
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como la de Historia de las mujeres realizada en seis tomos por Georges Duby y
Michelle Perrot (1993); la obra enciclopédica Historia de las mujeres en Espafia
y América Latina, dirigida por Isabel Morant en colaboracion con numerosas
historiadoras (2006) y la Historia de las mujeres Una historia propia realizada
por Bonnie S. Anderson y Judith P. Zinsser (2009), todas ellas hacen mencién
a escritoras destacadas o resefian la participacion de las mujeres en los

espacios creativos, como el de la literatura.

Otro elemento a tener en cuenta son las resefas biogréficas que aportan
los diccionarios que documentan las trayectorias de las mujeres: Diccionario de
mujeres en la historia, realizado por Cristina Segura Graifio en 1998;
Diccionario de mujeres célebres de Abakanowicz a Zucchi, obra escrita por
Lucienne Mazenod y Ghislaine Schoeller, que cuenta con unas tres mil resefas
publicada en 1996. También estan los compendios que desarrollan historias de
mujeres a través del tiempo, como el de Mujeres, mitos y diosas, de Martha
Robles (1996) que incluye la trayectoria de vida de la poeta Safo de Lesbos,
Virginia Woolf y Simone de Beauvoir, entre otras. Y la reciente edicion del
Diccionario universal de mujeres creadoras, coordinado por Antoinette Fouque,

Béatrice Didier y Mireille Calle-Gruber en 2013.

Entre las publicaciones especializadas en el estudio de las mujeres en la
literatura se encuentran los estudios sobre escritoras destacadas, como la
Breve historia feminista de la literatura espafiola coordinada por Myriam Diaz-
Diocaretz e Iris M. Zavala publicado en 1993, que apunta al analisis sobre

género y discurso; Escritoras de la edad Media realizado por Dronke, es un
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estudio de la literatura medieval del siglo Il al Xlll en el qué se presenta e
interpretan la obra de escritoras como Vibia Perpetua de Cartago, Duoda,
Roswitha, Eloisa y Hildergarda de Bingen y Margarita Porete. El estudio, que
incluye cartas, poesia, prosa poética y narraciones breves, fue publicado en
1995; Las trovadoras, Poetisas del amor cortés de Mariri Martinengo, traducido
por M2 Milagros Rivera Garretas y Ana Mafieru Méndez, publicada en 1997,
gue se enfoca en el corpus poético de las trovadoras del siglo XII; De mujeres,
identidades y poesia realizado por Rosa Garcia Rayego y Esther Sanchez-
Pardo en 1999 contiene una serie de ensayos sobre destacadas poetas como
Silvia Plat, Anne Sexton, Adrienne Rich y Margaret Atwood; Literatura y
mujeres, un ensayo de Laura Freixas que analiza la situacion de las mujeres en
el mundo de la literatura publicado en el 2000; Y Mujeres novelistas de Alicia
Redondo Goicoechea, un estudio critico sobre narradoras espafiolas nacidas
después de 1960 que han publicado sus obras en la década de los noventa,

publicado en 2003.

En el ambito latinoamericano destacan los estudios: Feminismo y
Escritura Femenina en Latinoamérica de Jorgelina Corbatta publicado en 2002
en Argentina; Nueve escritoras mexicanas nacidas en la primera mitad del siglo
XXy una revista, proyecto de investigacion conjunto de el Colegio de México y
el Instituto Nacional de las Mujeres, coordinada por Elena Urrutia en 2006;
Historia/Literatura/Teoria: La otra mirada, compilado por Maria del Carmen
Garcia Aguilar, y Virginia Hernandez Enriquez en 2006 en la Benemérita
Universidad Autbnoma de Puebla; Mujeres que escriben en América Latina,

compilacibn de Sara Beatriz Guardia, publicada en 2007; Mujeres en la
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literatura. Escritoras editada por Lillian von der Walde y Mariel Reinoso, en
2009. Consuelo Meza ha realizado importantes estudios como: Utopia
Feminista, Quehacer Literario de Cuatro Narradoras Mexicanas
Contemporaneas, Aportaciones para una historia de la literatura de mujeres en
América Central, publicados por la Universidad Autbnoma de Aguascalientes
en 2010; Letras femeninas, de la autora argentina Liliana Bilbao publicada en
2012, documenta la trayectoria y produccion de escritoras profesionalizadas a

través de la historia.

Otras publicaciones que han empezado a difundirse son aquellas
orientadas a dar a conocer la obra de las mujeres escritoras, como: La
Antologia de Escritoras Argentinas Contemporaneas, editada por Maria Claudia
en 2004; Nos tomamos la palabra: antologia de veintiocho escritoras
latinoamericanas en 2005; La subjetividad poética y comunicacional en la
construccion historica de las mujeres, determinante en el pensamiento
guatemalteco. Investigacion coordinada por Rossana Estrada Bucaro en la
Universidad de San Carlos de Guatemala en 2008; Transgresion Femenina,
recopilacion de textos de quince escritoras mexicanas nacidas entre 1900 y
1946, realizada por la investigadora Patricia Rosas Lopéategui desde la
Universidad de Nuevo México, Estados Unidos, en 2010; Mujeres, discurso y
ciudadania, compilacion de veinticuatro autoras guatemaltecas, realizada en
2010; Relatos de mujeres de nuevas, antologia de narrativa publicada en
Guatemala en 2011; Collar de Historias y Lunas, antologia de poesia de
mujeres indigenas, presentada en la Feria del Libro de Quito en 2011;

Antologia de poetas centroamericanas contemporaneas (1970-2008) —una de
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las mas recientes publicaciones de la investigadora Magda Zavala— publicada
en Costa Rica en 2012. Poemas por la vida, publicacion de la Colectiva de

Mujeres en las Artes presentada en Guatemala en 2012.

Toda esta produccibn —cuyo recuento no es exhaustivo pero si
significativo— da cuenta del interés que ha surgido por conocer y estudiar la
produccion literaria de las mujeres en Latinoameérica, asi como de los esfuerzos
realizados por las mujeres desde la academia por promover este tipo de
estudios. Los estudios feministas, de la mujer y de género, han sido cruciales
en la promocién de estas iniciativas haciendo emerger, entre la bruma de los
siglos, los nombres y las obras de mujeres que se han dedicado a la escritura a

través de la historia.

Si bien en América Latina, las busquedas apenas inician, ya se ha
identificado la representacion de una mujer escriba en las muestras
escultéricas de la cultura maya. En la época de la colonia, destaca el papel de
los conventos que para algunas mujeres representaron la oportunidad para
evadir el mandato de género, prefiriendo el celibato, con tal de acceder a la
educacién y liberarse de la obligacion del matrimonio. Y aunque fue minoritaria
la cantidad de mujeres que aprendieron a leer y escribir, por conocidas razones
de género y reforzadas razones de clase,® no faltaron los casos excepcionales

de mujeres que destacaron como escritoras siendo un comun denominador su

% Ppilar Gonzalbo, en el libro La educacién de la mujer en la Nueva Espafia, relata cémo los
conventos de monjas, atendian Unicamente a herederas de la elite en el poder, pues uno de los
requisitos para todas la novicias era la entrega de un capital, como dote, en el momento de su
profesion. La cantidad establecida era de 4000 pesos y excepcionalmente de 3000, cifras
realmente muy elevadas para su tiempo, cuando un profesor de la universidad ganaba de 300
a 600 pesos al afio.
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vinculacion a la vida religiosa. En el ensayo “Escritura de monjas durante la
colonia: el caso de Ursula Suarez en Chile” la investigadora Adriana Valdez*
describe el papel de las monjas escritoras en el periodo colonial. Ha sido
estudiado el aporte de religiosas como Sor Juana Inés de la Cruz en la Nueva

Espafia, que trataron de hacer de su celda un cuarto propio.

Las monjas escritoras fueron la expresion de como en el seno de los
sistemas de dominacién se gesta la semilla del cambio, por lo que Teresa de la
Parra las nombra “precursoras del moderno ideal feminista” (De la Parra, cit.

por Morales Faedo, 2012: 134)

En los siglos XIX y XX surgen poetas y escritoras por todo el continente
entre ellas Alfonsina Storni, Alejandra Pizarnik, Victoria Ocampo, Juana
Manuela Gorreti y Griselda Gambaro en Argentina; Delmira Agustini, Idea
Vilarifio y Juana Fernandez Morales, cuyo seudénimo era Juana de Ibarbourou,
en Uruguay; En Chile, Gabriela Mistral; Gertrudis Gomez de Avellaneda y Dulce
Maria Loynaz en Cuba; Pita Amor, Elena Garro y Rosario Castellanos en
México; Lucila Gamero de Medina y Clementina Suarez en Honduras; Carmen
Naranjo nacida en Costa Rica; Julia de Burgos nacida en Puerto Rico. Y de
Guatemala, cabe mencionar a Maria Josefa Garcia Granados, Angelina Acufa,

Maria Cruz, Alaide Foppa, entre otras.

¥ Adriana Valdez profundiza en el papel de las monjas escritoras en la época colonial,
sefialando su participacion en distintos géneros literarios como la poesia y el teatro, pero
también a través de los escritos autobiograficos, muchas veces plagados de relatos misticos,
textos que aln no han sido suficientemente estudiados.
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Entre las escritoras latinoamericanas contemporaneas se encuentran
Elena Poniatowska, Laura Esquivel, Angeles Mastretta, Margo Glantz y Cristina
Rivera Garza en México; Cristina Peri Rossi en Uruguay; Mirta Yafiez en Cuba,;
Rosario Ferré en Puerto Rico; Laura Restrepo en Colombia; Claribel Alegria en
El Salvador; Gioconda Belli, Vidaluz Menenes, Daisy Zamora y Michele Najlis
en Nicaragua; Isabel Allende y Marcela Serrano en Chile, y la lista continda.
Entre las escritoras Guatemaltecas existen cuatro escritoras que han sido
destacadas con el Premio Nacional de Literatura: Luz Méndez de la Vega, Ana

Maria Rodas, Margarita Carrera y Maria de los Angeles Ruano.

De esta manera, la escritora, como constructo social de la modernidad, es
una figura que se ha insertado en el imaginario latinoamericano, logrando, cada
vez, un mayor reconocimiento para su produccion creativa. De hecho, la
cantidad de publicaciones y estudios realizados sobre las escritoras son un
importante indicador del interés que, desde los proyectos feministas, se han ido
generando en el dmbito académico latinoamericano. Estas publicaciones y
estudios han ido documentando una nueva historia de las mujeres. Al mismo
tiempo, han ido conformando un cuerpo teérico enfocado en el andlisis de los

discursos y recorridos de las mujeres en la escritura.
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CAPITULO II

Literatura: una lectura en clave de género

Hablar

(Gritar, aullar, rajar el aire, la rabia me impelia a eso sin descanso
no deja huella —eso se evapora

los oidos estan hechos para no oir, la voz se pierde.

iPero escribir! Sellar un contrato con el tiempo.

jAnotar! jjHacerse notar!!

—Eso, esta

prohibido.

Hélene Cixous

Aunque mujeres y hombres comparten una misma territorialidad y un
mismo tiempo, sus circunstancias socio historicas y politicas han sido y
contintan siendo diferentes. Esto, debido a la existencia de una organizacion
social, jerarquicamente estructurada, que interpreta la diferencia sexual como
causa de desigualdad social. El sistema de géneros estructura la realidad
desde conceptos dicotomicos que, a partir de la diferencia sexual, asigna
espacios, comportamientos y funciones separadas para mujeres y hombres, asi
como escalas valorativas que polarizan esta diferencia desde lbgicas

dicotébmicas, cuyo comun denominador es la exclusion de las mujeres.

Es por ello que mientras se promueve la supremacia masculina, se
justifica la discriminacion femenina. En tanto se incentiva el protagonismo y
liderazgo de los hombres en los ambitos politicos, economicos, cientificos,

deportivos y artisticos, se relega a las mujeres —en detrimento de su dignidad,
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derechos y oportunidades— a roles domésticos y del cuidado, propios del
espacio privado. Mecanismos y estrategias mediante las cuales se sitla a las
mujeres al margen del poder politico, econémico, simbdlico y social. Este
proceso de generizar la realidad desde valores diferenciados al hecho de ser
mujer o de ser hombre, se sustenta en la construccion de identidades y
conductas, opuestas pero interdependientes, puesto que los privilegios de los
hombres se sustentan sobre la base de la subordinacion de las mujeres. Se ha
interpretado la diferencia sexual en clave de desigualdad haciendo, como bien
dijera Simone de Beauvoir*’, que la biologia determine el destino de las

mujeres.

Como resultado de esta organizacion social, estructurada a partir de
espacios, no solo diferenciados, sino ademas jerarquizados, se ha concentrado
el poder real (recursos materiales y econémicos) y el poder simbdlico
(legitimidad, prestigio), en la representacion masculina. Mientras que las
mujeres —despojadas de poder real y simbodlico- han sido naturalizadas
(separadas de la cultura) remitidas a la esfera privada y sus consecuentes
tareas de reproduccién y cuidado, han quedado privadas del acceso y disfrute

de los bienes culturales.

40 Simone de Beauvoir (1908-1986): filésofa y escritora francesa, formada en I'Ecole Normale
Supérieure de Paris fue compafiera de vida de Jean-Paul Sartre. Su libro El segundo sexo
(1949) ha sido una obra central para el desarrollo de la teoria feminista. En efecto, fue la
primera obra de caracter interdisciplinario que integraba puntos de vista rigurosos sobre la
condicién femenina desde la antropologia, la historia, la filosofia, la psicologia, la fisiologia, la
biologia, el mito y las religiones. Su andlisis de las relaciones de género y la construccion de la
identidad de las mujeres era novedoso y original, ademas, por realizarse a partir de una
interpretacion social de la diferencia sexual. Su opcidon compromiso con las mujeres la llevo en
los afios 1970 a levantarse de delante de su escritorio para bajar a la calle y apoyar las
iniciativas en favor, en particular, del aborto y de la igualdad de derechos.
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Al estar demarcada la cultura como un territorio masculino, no es de
extrafiar que la literatura, al igual que la politica, el arte, la ciencia, el deporte y

la educacion, hayan sido definidas como espacios demarcados por el género.

Historicamente la literatura ha sido un dmbito plagado de obstaculos y
retos para las mujeres. Un &mbito al que solo han podido incorporarse,
desatendiendo las normas del orden social. Por ende, su condicion de
marginalidad se ha reflejado a lo largo de la historia no solo a nivel cuantitativo
—en la desproporcion existente en la participacion de mujeres y hombres, a
partir del nUmero de autoras y autores, la cantidad de obras escritas por unas y
otros— sino también a nivel cualitativo, donde por mucho tiempo la literatura
femenina era definida como una literatura de segunda clase, debido a las

cargas sexistas que expresaban el menosprecio a lo femenino.

A este respecto, Lucia Guerra** trae a colaci6n la cita sobre una
destacada escritora del siglo XIX:

Ya en 1860, Gertrudis Gomez de Avellaneda® comentaba, en su ensayo
titulado “La mujer’, que la literatura era un campo dominado por “un
exclusivismo varonil” que consideraba a la mujer que escribia como “una intrusa

y usurpadora”. (Avellaneda, cit. en Guerra, 2007: 28)

41 Lucia Guerra es académica y escritora, ganadora del Premio Casa de las Américas en 1994.
Realiz6 estudios de Doctorado en Literatura en EE UU en la Universidad de California. Es
autora de publicaciones tales como “Tradicion y marginalidad en la literatura chilena del siglo
XX" en la que ahonda en representaciones androcentristas de la mujer y cuestiona, desde los
margenes, la sociedad moderna y postmoderna de los cédigos patriarcales.

42 Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873): la escritora cubana escribi6 poesia y narrativa.
Sus novelas, Guatimozin (1847), Sab o Baltasar (1858) son exponentes del romanticismo
hispanoamericano.
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Desde un andlisis de género se desvelan toda la gama de criterios
valorativos que descalifican la incursion de las mujeres en la escritura,
minimizando sus aportes. Los canones literarios*® son un reflejo de la posicién
hegemdnica masculina que ha rubricado el campo de la literatura desde una
vision sesgada que fija como parametro de valoracion los hitos y tendencias de

la produccién de los autores hombres.

II.I.- Género y poder

La gramatica miente

(como todo invento masculino)

femenino no es género, es un adjetivo

gue significa inferior, inconsciente, utilizable,
accesible, facil de manejar,

desechable. Y sobre todo violable.

Eso primero, antes que cualquier

otra significacién preconcebida.

Ana Maria Rodas

La organizacion cultural de género se basa en el establecimiento de
relaciones de poder, sostiene la desigualdad entre mujeres y hombres a través
del dominio que coloca a los hombres en posicion de privilegio en detrimento
de la posicion de las mujeres, forzadas a asumir la subordinacion como algo

44
|

tan natural™ como la diferencia sexual. La tedrica feminista Marcela Lagarde

reflexiona al respecto:

Los poderes de dominio son sociales, grupales y personales, permiten
enajenar, explotar y oprimir a otra(o). Se concretan en procesos concatenados
de formas de intervenir en la vida de otra(os) desde un rango de superioridad

3 Los canones literarios son considerados como preceptos masculinos y falocéntricos que han
limitado el reconocimiento de la obra de las escritoras.

* Histéricamente, la naturalizacién ha sido un sustento argumentativo empleado para legitimar
los privilegios masculinos basados en la subordinacion de las mujeres.
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(valor, jerarquia, poderio). Los poderes de dominio son el conjunto de
capacidades que permiten controlar la vida de otra(os), de expropiarle bienes,
subordinarle y dirigir su existencia. La dominacion implica las capacidades de
juicio, de castigo y finalmente de perdon.

La dependencia caracteriza las relaciones de dominio. Por ocupar
posiciones jerarquicas y de rango superiores, quien tiene poderes de
dominacion, se convierte a su vez, en quien posee la verdad, la razon y la
fuerza. (Lagarde, en Alfaro, 1999: 34)

La historia de la exclusién de las mujeres, nos remite a una historia
impregnada por la misoginia, pues, al identificar al hombre como ser universal
es convertido en representacion de lo humano, excluyendo a las mujeres.
Aristoteles cred un discurso legitimador de esa exclusion, representando la
comunidad como un cuerpo, en el que sublimaba la aceptacién de roles y
status diferenciados para mujeres y hombres. La concepcion aristotélica de la
mujer la sitda en una posicion similar a la del esclavo, sometida por naturaleza
mientras que el hombre libre, es ubicado a un nivel moral y racional més
elevado. Lo que pretendia el fildsofo con esta argumentacién era garantizar la
opresion social de las mujeres para que cumpliera con funciones poco
deseables para los hombres, que sostenian una posicién privilegiada en la

polis. Una calidad de ciudadanos cuya Unica ocupacion era trabajar por

conservar el buen orden del Estado.

Con la patristica, la escolastica y la doctrina catdlica esta
conceptualizacién de la mujer-naturaleza® permanecié y se robustecié sobre

presupuestos consagrados por las leyes eternas. Por todos los medios se

> Desde la cultura patriarcal hay una carga ideolégica que naturaliza la opresion de las
mujeres representandolas como mas cercanas a la naturaleza que a la cultura.
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trataba de justificar una racionalidad menor en la mujer, asi como una vocacion

para las tareas domeésticas.

La llustracion, no fue la excepcién, argumentando una relacion
fundamental entre mujer—naturaleza, frente a una de hombre—cultura.
Justificada desde la consideracion de la mujer como opuesta a la razén —en
virtud de postulados incuestionables— se situ6 su adecuado reducto en el
ambito doméstico. Asi, mientras en EIl contrato social se afirmaba la libertad y
autonomia publica del hombre, el contrato sexual relegaba a las mujeres al

enclaustramiento en el &mbito del hogar.

La cultura filoséfica establecié una estricta division entre lo femenino y la
razon para apartar a las mujeres del ejercicio de la racionalidad en que se
sustentaba la logica del poder. Es por ello que el pensamiento politico
occidental se basa en la universalizacion de las experiencias de los hombres.
La misma revolucién ilustrada que se sustentaba en el esfuerzo por
desnaturalizar los conceptos en busca de la definicibn social de hombres,
mantenia estancado el concepto de mujeres perpetuando los roles que la
naturaleza les habria asignado conforme a las definiciones de la tradicion

historica masculina.

La filosofia ha esgrimido toda clase de argumentos legitimadores del
sesgo de género a lo largo de la historia, de tal manera, que mientras la
posicion del “hombre” se ha venido desarrollando en la nocion de derechos y

oportunidades, paralelamente se han construido argumentos y justificaciones
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para mantener la posicion de la mujer fija a patrones de desigualdad, exclusion

y discriminacion.

Este pacto entre los hombres, ha ido méas alla de sus posturas politicas o
de sus compromisos sociales. Un ejemplo de ello fue que incluso el antagénico
enfrentamiento filoséfico entre Hegel y Kant se diluyé al conceptualizar a la
mujer con el mismo enfoque de discriminacion. Por su parte Rousseau, quien
atacaba virulentamente las instituciones sociales, deja intactas aquellas que
definen la posicion de subordinacién de las mujeres en la sociedad patriarcal,
quebrando de esta forma los presupuestos metodolégicos, morales y
racionales sobre los que sustenta el conjunto de su pensamiento. De manera
que, mientras critica la desigualdad entre los hombres legitima la desigualdad

entre los géneros (masculino y femenino).

Rousseau habla del papel “activo” del hombre frente a la tendencia
“pasiva”’ de la mujer, reforzando con ello la caracterizacion del hombre como
protagonista del espacio publico y reduciendo la actividad de las mujeres al
espacio privado —esencialmente doméstico y sexual-. Asi en su Nueva
Eloisa®, pinta a la protagonista, Julia, como una mujer amada y respetada que
reina sobre su casa. Y si bien influye sobre los demas a pesar de sus

debilidades, lo hace situandose, estrictamente, en el ambito familiar.

4% Julia o la Nueva Eloisa, es una obra epistolar publicada entre 1760 y 1761 en la que
Rousseau expone sus ideas sobre las estructuras de la sociedad como la familia, y las
identidades de hombres y mujeres.
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Los ideales patriarcales justifican un orden en el que se pondera al
hombre como representacion de lo humano, y a la mujer como un ser inferior e
incompleto, incluso castrado®’.

Implicita en esta division binaria, se da la sobrevaloracién y la devaluacion
de cada término: lo masculino es sinénimo de la actividad y la conciencia,
ambitos que, en la representacion simbdlica, se apropian de las imagenes
césmicas del cielo, el sol y el fuego en su dimension espiritual y purificadora.
(Guerra, 2007: 31)

Lo femenino, en cambio, denota el ambito de lo pasivo e inconsciente,
atribuyéndosele los referentes de la tierra, el agua y la luna. En contraposicion al
cielo, segun ese repertorio simbdlico, la tierra simboliza las fuerzas ocultas de la
germinacion de la materia asociada intimamente al agua, materias en estado
liquido con su connotacién de fertilidad y flujo del inconsciente, mientras la luna y
sus diversas fases marcan el ciclo menstrual y el movimiento de las aguas.
(Guerra, 2007: 31)

Valores patriarcales que encuentran su optimo reflejo en la separacion de los
espacios sociales, construidos desde esa misma logica dicotémica, en la que
todo lo sucedido en el espacio publico (masculino), adquiere una connotacion
de especial relevancia, al mismo tiempo que se minimizan los acontecimientos
del espacio privado (femenino). Esta valoracién simbdlica, se reproduce
también en la literatura, en la que se magnifican y subliman las acciones de los
hombres en el ambito publico, los meta relatos de la historia no son sino un
recuento que idealiza batallas y heroismo masculino, reconocido a partir de su

participacion en enfrentamientos bélicos. Resuenan con poderosa voz en el

imaginario colectivo relatos como el Cid Campeador®®, La lliada®® y El Quijote®,

47 o . : - . o
Alusién a la teoria freudiana que, al definir a la mujer como un hombre castrado, la inferioriza
en una escala de valoracién eminentemente androcéntrica.

8 E| cantar de Mio Cid: recordemos que este relato de las heroicas hazafas del caballero
Rodrigo Diaz de Vivar, nombrado el Campeador, estd datado en 1207.
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representaciones del ideal masculino de dominio y conquista. Y ni qué decir de
los relatos biblicos —centrados en el pueblo hebreo y sus patriarcas— que,
rebasando la esfera literaria, se han convertido en Sagradas Escrituras, base
de la espiritualidad de media humanidad, que alientan una ideologia

creacionista hasta nuestra época.

Futil resultaria pretender hacer una comparacion entre los gloriosos textos
que por siglos se han inspirado en épicos sucesos Y la literatura escrita por
mujeres, generalmente enfocada en vivencias cotidianas, historias de
protagonistas —obligadamente enmarcadas en los limites del espacio
doméstico— relatos que resultarian ser temas poco atractivos para los fogosos
caballeros, anhelantes de grandes batallas y peligrosas aventuras en exéticos
territorios, por demas alejados del ambito del hogar™".

En el sistema patriarcal se establecen relaciones asimétricas entre
hombres y mujeres y se asegura el monopolio de poderes de dominio al género
masculino y a los hombres. El género femenino y las mujeres quedan en
sujecion. Por eso, los hombres pueden normar a las mujeres, dirigirlas,
controlarlas, casi de manera incuestionable. Los hombres construyen las
normas y las mujeres deben cumplirlas.

Constituidos en jueces, pueden evaluar sus hechos, sus conductas y sus
pensamientos, discriminarlas, considerarlas culpables y hasta perdonarlas. Ellos
las enjuician a través de la critica social y personal, y pueden coaccionarlas de
diversas maneras que abarcan desde las leyes, hasta el erotismo y el amor, la
supresion de los bienes y la violencia. (Lagarde, en Alfaro, 1999: 35)

49 . L. , . L .

Como sabemos, se estima que la homérica lliada, considerada como el poema épico por
excelencia, pone en escena a héroes griegos y troyanos -Aquiles, Héctor, Paris- con la
intervencién de los dioses, pudo ser escrita en el siglo VIII a. C.

50 . . . .

El Don Quijote de la Mancha, una de las obras mas destacadas de la literatura universal fue
publicada a comienzos de 1605. Si bien aborda la tradicion caballeresca y cortés de una
manera desmitificadora, sus aventuras se centran en un viejo hidalgo y su escudero.

51 . o s .
En esta referencia se utiliza el sarcasmo como recurso critico para parodiar los argumentos
empleados por los hombres en la critica de la literatura escrita por mujeres.
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El patriarcado ha creado un complejo sistema de control y de exclusiéon
para que las mujeres no se atrevan a cruzar las fronteras del género, pues de
hacerlo incurren en peligro mortal, moderna versiéon de Barba Azul, en donde
las mujeres —para sobrevivir— deben restringirse a cada vez mas reducidos

territorios.

[l.Il.- Identidad y género

Para Marta Lamas®?, “lo que define al género es la accién simbdlica
colectiva. Mediante el proceso de constitucién del orden simbdlico en una
sociedad se fabrican las ideas de lo que deben ser los hombres y las mujeres.”
(Lamas, 2006: 101-102) De este modo, los margenes del poder, en el orden de
los géneros, se enmarcan en el establecimiento de identidades y relaciones
jerdrquicamente estructuradas. Identidades que imponen un deber ser para la
prescripcién de normas y valores, definidas a partir de modelos culturales —
cuya transgresion se castiga con severas sanciones sociales—. En el ambito
de la literatura sirvan de ejemplos: la estigmatizacion que ha pretendido
ensombrecer la obra de Safo de Lesbos® minimizando el valor de su poesia y
referenciandola en cambio en relacién al safismo y lesbianismo; la negacién de
la autoria del libro La Ciudad de las Damas de Christine de Pizan, por mucho

tiempo adjudicada a Boccaccio, o la ridiculizacién que se pretendié hacer, en

%2 Marta Lamas: antropéloga y académica feminista mexicana. Es socia fundadora del diario La
Jornada y de la revista Fem, una de las primeras revistas feministas de Latinoamérica y
directora de la revista Debate feminista desde 1990 asi como editorialista de la revista Proceso.
Desde 1993 participa en el Consejo Directivo de Sociedad Mexicana Pro-Derechos de la Mujer,
y en el afio 2000 fund6 el Instituto de Liderazgo Simone de Beauvoir, cuyo objetivo es la
formacién de mujeres con perspectiva de género. Cuenta con importantes publicaciones en
Estudios de Género.

53 @i . . . . i :
Si bien Safo llegd a ser célebre entre sus pares mas alla de los limites de su natal isla de
Lesbos, cay0 y permanecié en el olvido durante muchos siglos.
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su momento, de Mary Wollstonecraft®*, imponiéndole toda suerte de

sobrenombres®.

La conformacion de la identidad de género, ha sido, histéricamente, el
medio para garantizar la sujecion de las mujeres, a través de la imposicion de
modelos restrictivos, que pretenden modelar desde los rasgos de conducta, la
expresion de las emociones, hasta la presentacion y el arreglo personal, a
partir del uso de determinadas prendas de vestir, accesorios y gestos. La
expresion erdética y sexual también se orienta desde la identidad, de manera
que en el sistema patriarcal, nacer mujer u hombre implica asumir una
identidad supeditada a nuestra biologia, identidad que ademas trae adherida

una etiqueta de valor social.

En la Biblia y los escritos de San Pablo, textos fundacionales de la cultura
occidental, la mujer es postulada como el suplemento del hombre. Costilla de
Adan que por inferioridad debe obediencia al marido, y al hombre, en una
jerarquia lineal, se supone que ocupa un lugar similar al de dios. (Guerra, 2007:
10)

Esta justificacion sacralizada de la inferioridad de la mujer como
suplemento del hombre —el cual es sin6bnimo de una totalidad trascendente—, se

> Mary Wollstonecraft (1759-1797): aunque se inicié en la escritura a los 17 afios y tuvo una
intensa vida intelectual interactuando con escritores, fildsofos y editores préximos al liberalismo
utopico de Inglaterra, Irlanda y Francia, tuvo que trabajar como dama de compaiiia, institutriz,
modista y maestra. Publicd casi trescientos ensayos en la Revista Analitica, dedicada al
andlisis del contexto. Su propia condicion de trabajadora la llevé a denunciar las limitadas
opciones laborales de que disponian las mujeres de su época en Reflexiones sobre la
educacion de las hijas (1787), donde describi6 las barreras que las mujeres debian superar
para acceder al sustento: "[...] desafortunada situacion de las mujeres modernamente
educadas que han quedado sin fortuna”. Entrando, en debate con Jean-Jacques Rousseau, en
Vindicacion de los derechos de la Mujer (1793), su obra mas destacada, argumenté que las
mujeres deberian ser educadas racionalmente, para que pudieran contribuir a la sociedad.

%> Muchas escritoras a través del tiempo han experimentado la sancion, la ridiculizacion vy el
estigma por su transgresion. Wollstonecraft recibié comentarios descalificativos de Horace
Walpole y de su propio compafiero de vida William Godwin, quien trat6 de minimizar la
importancia de la obra de la autora en una publicacién sobre sus memorias. Esta claro que
todas estas expresiones corresponden a los intereses de un patriarcado que se vale de
argumentos sexistas y miséginos para rebajar y callar a las mujeres cuyo valor por lograr
hacerse oir resulta molesto.
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va modificando a medida que los proyectos econémicos, politicos y culturales de
nuestra sociedad patriarcal van asumiendo diversas modalidades. Lo que nos
interesa aqui destacar son las tacticas del eufemismo que ocultaron y
embellecieron la situacion subordinada de la mujer. (Guerra, 2007: 10-11)

A cada identidad corresponde un instructivo de operaciones que, de
manera preestablecida, pretende determinar nuestras reacciones, la adecuada
expresion de nuestros sentimientos y preferencias, partiendo de mandatos de

género. Al respecto Joan W. Scott>® puntualiza:

[El] género pasa a ser una forma de denotar las “construcciones culturales”, la
creacion totalmente social de ideas sobre roles apropiados para mujeres y
hombres. Es una forma de referirse a los origenes exclusivamente sociales de
las identidades subjetivas de hombres y mujeres. Género es, segun esta
definicion, una categoria social impuesta sobre un cuerpo sexuado. (Scott en
Lamas, 1997: 271)

Los roles de género permean el &mbito del trabajo y del conocimiento,
contribuyendo al modelaje social de la desigualdad entre mujeres y hombres,
definiendo cuales son las actividades propias de unas y otros. Es aqui donde
se define una nueva frontera en el acceso de las mujeres al ambito de la
literatura que, por ser parte sustancial de la produccién cultural, se encuentra

circunscrita al ambito del quehacer masculino y sus privilegios.

A juzgar testimonios de toda indole, en México las mujeres del siglo XIX
eran consideradas representantes del "bello sexo"; pero tras la galante
apreciacion dicha por orondos sefiores quitandose la chistera con leve
reverencia; tras la galante apreciacion, que conllevaba supuestas virtudes

% joan Wallach Scott (1941): historiadora estadounidense especializada en la Historia de
Francia. Recibié su doctorado de la Universidad de Wisconsin-Madison en 1969. Scott ha
ensefiado en los departamentos de historia de varias Universidades como la de lllinois,
Northwestern y el Norte de Carolina, entre otras. En la actualidad es profesora en la Facultad
de Ciencias Sociales en el Instituto de Estudios Avanzados en Princeton, Nueva Jersey. Desde
un andlisis multicultural, ha realizado significativos y originales aportes a los estudios de género
donde introduce, precisamente, el concepto de género como elemento de analisis. Estudia la
presencia de la mujer en las instancias politicas, a través de las instituciones francesas nacidas
de la Revolucién. Se da cuenta de su exclusion en nombre de la famosa idea de universalidad
que hace que el individuo sea pensado esencialmente como masculino, idea con la que hay
gue romper con el fin de adaptar las instituciones publicas a los ideales democraticos y, de esta
manera, remediar la exclusion de la mujer del poder politico.
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morales, se escondia una trampa mortal. Esa belleza y esas virtudes
adjudicadas tan arbitrariamente implicaban multiples restricciones. La mas grave,
cerrarles las puertas del estudio, vetarles actividades de caracter publico,
condenarlas al ambito privado para ocuparse en fruslerias que iban desde
rizarse los cabellos manteniendo un perico en el hombro, entretener tardes
desocupadas jugando con un mono o acariciando a un perrillo hecho bola sobre
las faldas. . . (Espejo, 2000: 9)
De la definicion de los roles de género, se desprende el establecimiento
de patrones jerarquizados que en los distintos &mbitos, se vinculan al acceso a
puestos de direccion para los hombres en tanto el quehacer de las mujeres se
mantiene supeditado a la subordinacién. Tal es el peso de la valoraciéon de
género que tareas, que han sido consideradas denigrantes cuando las realiza
una mujer, adquieren prestigio por el simple hecho de ser ejecutadas por un
hombre, asi la olvidada cocinera cede el paso al prestigiado chef, la humilde
modista al renombrado disefiador y la convencional cultora de belleza al
incomparable estilista. El ejemplo también funciona a la inversa, es decir,
cuando una actividad de mérito reconocido es realizada por una mujer se ve

menospreciada, ya que el mérito del célebre poeta no logra ser alcanzado por

los esfuerzos liricos de la poetisa.

El entramado de control social no deja cabos sueltos, se ensafia en
sujetar a las mujeres a patrones estereotipados, asi como la cultura china se
empefié en vendar los pies de las nifias —a pesar de los dolores espantosos
gue originaba tal practica— bajo el pretexto que un pie pequefio es mas estético
gue un pie de tamafo natural, pero con el fin real de limitar sus movimientos al
espacio reservado al hogar. Nuestra cultura occidental insiste en que debemos
sentirnos incluidas, cuando se redacta un texto en masculino; en que las

mujeres debemos dedicarnos a embellecernos y a guardar ese silencio de
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siglos que nos hace vernos encantadoras. Como un programa de animacion
por computadora, la identidad genérica nos configura: nos viste, nos calza, nos
indica cémo y cuando sonreir, de qué manera arquear las cejas o ruborizarnos,
nos dicta la tesitura exacta de la voz®’, nos remite a la reproducciéon de un

modelo de comportamiento estandarizado, estereotipado, generizado.

I.1IIl.- Por los laberintos de la identidad femenina

La mujer ideal
que los autores suefian con generar
siempre es un angel,

Sandra Gilbert y Susan Gubar

Cada cultura define sus identidades genéricas en funcion de los intereses
del grupo dominante. Construidas desde los detentadores del poder, estas
identidades necesariamente se encaminan a la realizacion de sus deseos y la
satisfaccion de sus necesidades.

Las significaciones imaginarias colectivas que nuestra cultura otorga a lo
femenino se basan en una construccion primordialmente masculina. Figura
ambivalente y conflictiva de la feminidad, en tanto construccion cultural se
encuentra permeada de los deseos inconscientes del varén. Es él quien desde
milenios ha venido diciendo cémo son las mujeres; el modelo ha sido fabricado
desde su perspectiva.

En tanto construccién cultural la feminidad es una mitificacion... sistema
de representaciones ideol6gicamente conformadas. (Loyden Sosa, 1996: 64)

Este modelo femenino, basado en la complacencia del otro, necesariamente ha

limitado el propio desarrollo de las mujeres, desde una suerte de cultura de la

" Las voces estereotipadas como femeninas no deben exceder determinados decibeles y
frecuencias, la organizacion coral constituye un ejemplo de esta clasificacion generizada,
también lo son las voces seleccionadas para dar los avisos en aeropuertos y estaciones de
trenes.
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inmolacion. Pero ¢de qué manera se ha podido justificar una identidad que va
en menoscabo de los derechos de quien la asume?

...[L]a condicion femenina en el sistema patriarcal constituye una
paradoja... [reflexiona Colaizzi y , describiendo la condicion de género de las
mujeres, enfatiza] ...en la vida social y cultural de las sociedades occidentales,
las mujeres son, como dijo Simone de Beauvoir, “el segundo sexo”, el sexo
débil, puesto que inferior y de secundaria importancia respecto a la
supuestamente aceptada superioridad del sexo masculino. Es asi como las
mujeres, para poder existir socialmente, han tenido que identificarse con las
imagenes que la ideologia patriarcal ha creado para ellas (las imagenes de
madre, virgen, femme fatale, prostituta, por ejemplo, estando en todas ellas
sujetas al deseo masculino), y han tenido que hacerse representar por aquellos
valores y cualidades que no eran otra cosa sino el negativo de los términos
positivos que los hombres habian elegido para representarse a si mismos; asi
que el hombre es activo y la mujer pasiva; el uno productivo, racional, légico,
firme, voyeur, luminoso y creador como el sol; la otra receptiva, irracional,
emotiva, imprevisible, exhibicionista, enigmatica, oscura y peligrosa como la
noche. (Colaizzi, 1994: 114)

En sintonia con esta reflexion se suma el aporte de la teérica francesa Luce
Irigaray que, para explicar esta condicién de otredad impuesta a las mujeres,
desarrolld6 el concepto de speculum para referirse a la manera en que el
sistema ha transformado a la mujer (el otro) en imagen especular del hombre
(el Uno). Irigaray enfatiza en que lo masculino es caracterizado como relativo a
un ente completo, coherente y poderoso, fundamento de la racionalidad

occidental.

Esta visiobn dicotomica de la existencia humana, que encarna la
organizacion de género, ha sido legitimada por diversos medios: discursos que
buscan naturalizar los roles asignados, arengas sancionadoras de cualquier
intento de transgresion, asi como disertaciones que idealizan la feminidad.
Todos ellos no son mas que mecanismos encaminados a garantizar la

preservacion del orden existente. La feminidad no es mas que una identidad
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heterodesignada®® que marca una serie de patrones de conducta orientados al
sometimiento de las mujeres al poder masculino. Su asimilacion por el
conglomerado de las mujeres guarda un vinculo directo con su condicion y
situacion de vida, que al limitar su acceso a la educacion, la profesionalizacion
y la propiedad, las ha limitado a una situacién de dependencia con respecto a

los hombres, configurando un complejo entramado de sujecion.

Como se refirid anteriormente, uno de los idedlogos de la “feminidad”fue
Rousseau, quien, en el libro Emilio dedica el capitulo V a la definicion del
caracter de la mujer, simbolizada en Sofia. Alli define pormenorizadamente los
rasgos de un modelo de feminidad —a la medida del deseo masculino— que
cuatro siglos después pervive entre nosotras. En este modelo Rousseau,
imprime importantes diferencias entre la racionalidad masculina “abstracta y
tedrica” y la feminidad “practica y estética”. Segun el autor, moralmente el
hombre se caracteriza por su amor propio, sus Vvicios y apetitos, mientras que la
mujer por su extralimitacion y vehemencia, por su dependencia y subordinacion
al hombre. Sobre la base de esta diferencia racional y moral entre el hombre y
la mujer concreta una propuesta normativa acerca de como la sociedad debia
educar a la mujer, para garantizar su confinamiento en el marco doméstico al

servicio del esposo.

La identidad femenina llama a las mujeres al recato, las convida a
realizarse dentro del hogar, en la maternidad —papel para el que han sido por

naturaleza predestinadas— y por si el mensaje no quedara lo suficientemente

%8 por heterodesignada se entiende una identidad o modelo impuesto desde fuera a las
mujeres, para garantizar su sometimiento al poder patriarcal.
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claro, se imponen estrategias de exclusién y castigo a quienes se atreven a
desafiar los mandatos de género. Al respecto Marcela Lagarde sefala:

Las mujeres que fallan al punto de no poder ser recicladas en el
estereotipo de feminidad cuya realizacién son las madresposas —porque Ssus
hechos y sus lenguajes son absolutamente transgresores o les impiden actuar
en la dimension de realidad que les es exigida—, son colocadas en sitios
separados real y simbdlicamente: se trata de espacios consagrados como
reductos positivos de pureza, tales como los conventos, y de espacios
negativos, sitios de la impureza en su diversidad, tales como los burdeles, las
carceles, los manicomios y los cuartos domésticos del encierro. (Lagarde, 2001:
796)

Bastenos recordar a una Camille Claudel®® aprisionada para contener la
fuerza de su genio; a una Olympe de Gouges, a quien se impuso la muerte
para acallar su voz®; a Sor Juana Inés de la Cruz y a cuantas mas fueron

privadas de la escritura para castigo de sus transgresiones como le sucedio a

ella.

Reflexionando sobre todo ello, Marcela Lagarde conceptualiza la

feminidad como:

La distincion cultural histéricamente determinada que caracteriza a la mujer a
partir de su condicion genérica y la define de manera contrastada, excluyente y
antagonica frente a la masculinidad del hombre. Las caracteristicas que constituyen
la feminidad son consideradas en las concepciones dominantes del mundo como

% El caso de Camille Claudel es el vivo ejemplo del doble parametro empleado para valorar los
comportamientos. A pesar de que su maestro y amante, Rodin, ensalzaba su obra, nadie creyo
gue sus creaciones fueran propias y nunca recibié un solo encargo lo que la sumi6é en un
estado de gran abatimiento. Mientras Rodin era celebrado y premiado, fue encerrada en un
manicomio del que no saldria hasta su muerte, aunque las cartas suyas encontradas en el
establecimiento psiquiatrico indican que habia recobrado toda su lucidez hacia muchos afios.
Su historia fue escrita por su nieta y recogida por Bruno Nuytten, director de cine, que informo
al mundo sobre la tragedia de Camille con la pelicula que lleva el nombre de la escultora como
titulo (1989). Esta pelicula contribuy6 a la recuperacién de su memoria.

€0 Olympe de Gouges se habia arruinado publicando sus reivindicaciones a cuenta de autor(a)
y habia dedicado sus Derechos de la mujer y de la ciudadana a la reina Maria Antonieta, que
seria guillotinada el 17 de octubre de 1793; ella misma la seguiria de cerca: fue ejecutada el 3
de noviembre siguiente.

71

Universidad Internacional de Andalucia, 2016



atributos naturales: eternos y ahistdricos inherentes al género y a cada mujer
particular. (Lagarde, 2001: 783)
La imposiciobn de esta identidad pétrea y anquilosada ha significado una
verdadera camisa de fuerza para las mujeres —y muy particularmente para
aguellas que aspiraban a recrear sus vivencias, pensamientos y deseos a
través del arte y la literatura— ya que, histéricamente, la feminidad ha

restringido el derecho de las mujeres a expresarse libremente.

La asignacion del trabajo doméstico —incluso més alla de la reglamentaria
jornada laboral—, el mandato de sacrificio, abnegacion y entrega, ¢ qué espacio
deja para el poema, para la relectura, para la busqueda creativa? Las mujeres
han estado y estaran en desventaja mientras impere un sistema basado en la
opresion de género, en la preeminencia de lo que se entiende por
exclusivamente masculino. La imagen de la mujer como hada del hogar que
Virginia Woolf definia diciendo:

Es extremadamente comprensiva, tiene un encanto inmenso y carece del
menor egoismo. Descuella en las artes dificiles de la vida familiar. Se sacrifica
cotidianamente. Si hay pollo para la comida, ella se sirve del muslo. Se instala en
el sitio preciso donde atraviesa una corriente de aire. En una palabra, esti
constituida de tal manera que no tiene nunca un pensamiento o un deseo propio
sino que prefiere ceder a los pensamientos y deseos de los demas. Y, sobre todo
—¢ es indispensable decirlo?- el hada del hogar es pura. Su pureza es considerada
como su mas alto mérito, sus rubores como su mayor gracia. (Woolf Cit. en
Castellanos, 2001: 14)

Como se ve, la imagen de la feminidad ha sido una representacion dificil
de compatibilizar con la imagen de mujer creadora, capaz de articular

propuestas, de resignificar conceptos, de generar simbolizaciones, de
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cuestionar complejos dispositivos sociales. De alli quiza que la identidad se

convierta en espacio central del debate feminista®.

La obligatoriedad de apegarse a una identidad femenina, impuesta a las
mujeres, desde el orden del género, ha limitado su desarrollo en diversos
campos: la educacion, la participacion politica, la ciencia, el arte, la escritura,
ha generado profundas contradicciones en las mujeres que se han atrevido a
incursionar en estos campos. Griselda Pollock, una de las tedricas feministas
que ha estudiado el &mbito de la produccién artistica, opina que: “la mujer
artista no puede ejercer su arte mas que en contradiccién con su propio sexo.
Es a esto a lo que deben de adaptarse las mujeres: sobrevivir a una identidad
contradictoria”. (Pollock, 2000: 1) Esta ha sido una contradiccion de la que no
todas las escritoras han logrado salir airosas, debido al peso de la sancion
social —a la demanda de un deber ser que oscila entre el glamour y la
maternidad, entre el quehacer doméstico y la incentivacion del deseo sexual
masculino, entre la santa y la femme fatale— larga es la lista de escritoras para
quienes el ejercicio de la escritura provocé tales tensiones, debido a la
obligatoriedad de sostener una identidad a costa de si mismas, que no
encontraron mas salida que el suicidio, todavia resuenan los nombres de Silvia

Plath, Anne Sexton, entre otras®?.

61, . . - -

La identidad es un punto central de la propuesta feminista ya que condensa la expresion de
los mandatos de género y la ruptura de los mismos a través de la construccion de una nueva
propuesta identitaria desde el feminismo.

2 |a ponencia “Morir de amor en el siglo XX reflexiones sobre medicalizacion y suicidio
femenino”, presentada en el Il Coloquio Regional de Estudios de Género, Universidad de
Querétaro en Noviembre2009, documenta quince casos de poetas suicidas.
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Los obstaculos, que las mujeres han debido enfrentar por quebrantar los
roles genéricos, han ido de la sancibn moral a la exclusiébn social. Hubo
escritoras que tuvieron que aprender a mediar entre el deseo de escribir y
proteger una imagen social. Delicado equilibrio sostenido por escritoras, que
como Jane Austen llegaron a desarrollar apasionadas historias —de mundos
jamas vistos— sin alterar el sagrado orden doméstico.

Hasta la década de los setenta existio en la cultura de Occidente un
prejuicio oculto acerca de la literatura escrita por mujeres. Aparte de las
dificultades para publicar, hecho que forz6 a algunas escritoras del siglo XIX a
utilizar seudénimo masculino, la critica generalmente no les prestaba mayor
atencion. Y en caso de que lo hiciera explicaba y daba un juicio valorativo del
texto a partir de una nocién estereotipica de lo femenino, destacando aspectos
como un estilo de los trazos intimos del alma femenina. Lo que ocurria, en
esencia, era que a la escritura de mujer, como de cualquier otro grupo
minoritario, no se le reconocia su especificidad. Por el contrario, todos los textos
eran valorados desde los parametros establecidos por los hombres,
pertenecientes en su gran mayoria a una élite blanca y letrada. (Guerra, 2007: 7)

Innumerables limitaciones y frustraciones debieron enfrentar las primeras
escritoras ante una critica literaria, prejuiciada por valoraciones de género. No
obstante hubo mujeres que, superando los limites impuestos han escrito sus
nombres en la historia de la literatura, nombres que es necesario develar desde
el quehacer feminista, para reivindicar sus aportes en la configuracion de

nuevos imaginarios.

Es necesario resaltar que la incursion de las mujeres en la escritura ha
sido un desacato al orden de género y su mandato de silencio. Ha sido el inicio

de una nueva practica: El discurso de la transgresion®?,

®3 En el estudio Escritoras latinoamericanas aportes al discurso de la transgresion se reflexiona
en torno a la manera en que desde la literatura escrita por mujeres se han ido desarrollando
aportaciones de cambios para la vida de las mujeres, propuestas que trasgreden el deber ser
propuesto desde los mandatos de género.
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[I.IV.- Género y sexismo

El sistema de género ha disefiado estrategias y mecanismos de exclusion
tendientes a mantener los privilegios masculinos, a costa de la subordinacion
de las mujeres. Estos dispositivos van desde ignorar, minimizar y descalificar
los aportes de las mujeres, hasta estigmatizarlas —declarando su produccion
intelectual y artistica como una aberracion antinatura— puesto que la
naturalizacion de la opresion de las mujeres ha sido el principal argumento

empleado para legitimar los privilegios masculinos.

El sexismo es un conjunto de valores que se emplea para legitimar la
superioridad de un grupo y la inferioridad de otro, generando asi una particular
interpretacion del mundo. El sexismo emplea formas de comportamiento,
acciones y actitudes, para mantener en situacion de inferioridad, subordinacion
y explotacion al sexo dominado, que histéricamente ha sido el femenino. El
sexismo se ha hecho presente en todos los ambitos de la vida y las relaciones
humanas; el orden social, cultural, artistico, religioso, econdémico y politico,

estan impregnados de manifestaciones de discriminacion sexista.

El sexismo se manifiesta desde variadas expresiones que van desde la
invisibilizacion de la participacion y aportes de las mujeres, hasta las
expresiones de descalificacion, e incluso agresion a partir de su vinculacién con

el sexo discriminado, en este caso lo femenino.

Para Victoria Sau el sexismo es el conjunto de todos y cada uno de los

métodos empleados en el seno del patriarcado para poder mantener en
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situacion de inferioridad, subordinacién y explotacion al sexo dominado: el
femenino. (Sau, 2000: 257) El sociélogo Martin Sagrera sostiene que el
sexismo como mecanismo de exclusion solo funciona debido a que introduce el
sentido de inferioridad en las personas oprimidas, mientras que Eva Figes
compara el sexismo con el nazismo haciendo referencia a los experimentos
que trataban de encontrar en la biologia una justificacion para declarar un

colectivo humano superior. (Sau, 2000: 257)

En el @mbito de la literatura encontramos lecturas sexistas que van desde
ridiculizar, estigmatizar o minimizar a una escritora —por el hecho de ser mujer—
hasta la descalificaciébn, marginacion y censura de su obra. Al respecto, Nina
Baym®* identifica al menos tres explicaciones directamente relacionadas con la
organizacion de género imperante para la discriminacion de las mujeres que
ella denomina "invisibilidad critica” y afecta el reconocimiento de muchas
novelistas latinoamericanas. La primera —derivada de la practica sexista que
existe entre los criticos literarios— se refiere a “una resistencia preconcebida a
reconocer a la mujer autora como escritora seria". La segunda es efecto de las
restricciones educacionales de género —que ha dejado a las mujeres fuera de
la educacion clasica formal restringida a los hombres— lo cual provoca que los
escritos de las mujeres no encajen en los canones. Y en tercer lugar, sefiala la

influencia de las teorias actuales en la literatura americana, que desarrollan

%4 Nina Baym se ha especializado en el estudio de la literatura estadounidense. Editora general
de la Antologia Norton de literatura americana, el libro de texto méas utilizado en el campo. Ha
ganado reconocimientos como Guggenheim, National Endowment for the Humanities, y el
Premio Jay Hubbell de la Asociacion de Lenguas Modernas, otorgado por las contribuciones de
toda la vida al estudio de la literatura norteamericana.
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una literatura esencialmente masculina. (Baym citada por Albaladejo Garcia,

2006: 1)

Desde el feminismo se ha puesto énfasis en develar todas aquellas
expresiones que a partir de la pertenencia a un sexo reproducen la
desigualdad. Se han realizado estudios y clasificaciones de la misoginia®, y
sus efectos en las diferentes esferas de la actividad humana, siendo algunos
de los estudios realizados Una breve historia de la misoginia. Antologia y
critica®®; Feminismo y misoginia en la literatura espafiola. Fuentes literarias

para la historia de las mujeres®’ e Historia de la Misoginia®®.

En un intento por profundizar en el estudio del sexismo se han elaborado
clasificaciones como las citadas por Victoria A. Ferrer y Esperanza Bosch
Fiol®:

Tomando como referencia los cambios observados en las actitudes
racistas, se han analizado los cambios ocurridos en el sexismo. Es decir, igual
gue se ha observado un racismo sutil (Meertens y Pettigrew, 1993; Pettigrew y
Meertens, 1995), se plantea la existencia de un sexismo sutil, un “sexismo

% El término de raiz griega, misoginia, se suele referir al odio, rechazo, aversion y desprecio de
los hombres hacia las mujeres y, en general, hacia todo lo relacionado con lo femenino. Ese
sentimiento de odio ha tenido frecuentemente una continuidad en opiniones o creencias
negativas sobre la mujer y lo femenino, y en conductas negativas hacia ellas en cualquier
campo. A lo largo de la historia, incluso de la historia de las ciencias, en general, y de la
psicologia, en particular, existen ejemplos significativos al respecto, tal y como se recogen en
trabajos como los de Bosch, Ferrer y Gili (1999).

% caball¢, Anna (2006) Una breve historia de la misoginia. Antologia y critica, Barcelona,
Editorial Lumen.

67 Segura Graifio C., coord. (2001) Feminismo y misoginia en la literatura espafiola. Fuentes
literarias para la historia de las mujeres, Narcea Ediciones.

68 Anderson, Bonnie, Bosch Fiol, Esperanza, Gili Planas, Margarita; Ferrer Pérez, Victoria A.
(1999) Historia de la Misoginia, Barcelona: Ed. Anthropos.

®9 Victoria A. Ferrer Pérez y Esperanza Bosch Fiol son profesoras del Departamento de
Psicologia de la Universidad de las Islas Baleares y co-directoras de la “Universidad de Verano
de Estudios de Género”.
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moderno” que se materializa en la negacion de la discriminaciéon que padecen
las mujeres, en el antagonismo hacia las demandas de las mujeres o en la falta
de apoyo a las politicas disefiadas para ayudarlas. (Benokraitis y Feagin,
1986; Swin, Aikin, Hall y Hunter, 1995). Abundando en ello,
autores/as como Expdsito, Moya y Glick (1998) entienden que podriamos
hablar de un nuevo y un viejo sexismo. El “viejo sexismo” seria el sexismo hostil
tradicional y el “nuevo sexismo” incluiria tanto el sexismo hostil tradicional como
el sexismo mas sutil y benévolo. (Ferrer y Bosch Fiol, 2000: 1)

Segun estas autoras el sexismo benévolo se expresa entre otras
manifestaciones a través de un paternalismo protector, considerando que el
hombre cuida y protege a la mujer como un padre y considera que las mujeres
por naturaleza tienen muchas caracteristicas positivas que complementan las
caracteristicas que tienen los hombres. Mientras, el sexismo hostil o “viejo
sexismo”, se expresa por medio de prejuicios, estereotipos y conductas
discriminatorias, basadas en la supuesta inferioridad de las mujeres, como
grupo. Adquiere la forma de un paternalismo dominador, considerando a las
mujeres mas débiles e inferiores a los hombres, legitimados como figura
dominante, ademas considera que las mujeres al ser diferentes a los hombres
no poseen las caracteristicas necesarias para triunfar en el ambito publico, por
lo que deben permanecer en el ambito privado; y finalmente considera que las
mujeres tienen un poder sexual que las hace peligrosas y manipuladoras para
los hombres. El "sexismo hostil" se acerca al concepto de misoginia. (Ferrer

y Bosch Fiol, 2000: 1)

Otro esfuerzo por deconstruir el sexismo lo hace Magrit Eichler™ al

identificar siete modalidades distintas que sustentan una cultura basada en la
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supremacia masculina: “1- El androcentrismo, 2- La sobregeneralizacién y/o
sobrespecificacion, 3- La insensibilidad al género, 4- El doble parametro, 5- El
deber ser de cada sexo, 6- El dicotomismo sexual y 7- El familismo”. (Eichler,

en Facio Montejo, 1992: 88)

I1.IV.1- El androcentrismo

El androcentrismo, segun definicibn de Victoria Sau, coloca al hombre
como centro del mundo, como medida de todas las cosas, como paradigma de
lo humano, produciendo un enfoque unilateral centrado en la perspectiva
masculina. (Sau, 2000: 45) ElI Androcentrismo coloca al hombre como
protagonista de la historia y de la ficcion literaria, legitimando su supremacia
mediante la permanente descalificacion, inferiorizacién y estigmatizacion de
esas otras identidades y particularmente de las mujeres. La ciencia, el arte, la
politica, la literatura, toda la cultura occidental se conforma a partir de una

visién androcéntrica.

El lenguaje —como expresioén de lo simbdlico— es uno de los espacios
donde se evidencian las marcas de género, ya que “‘usamos el lenguaje, a la
vez que actuamos como mujeres o como hombres de acuerdo con las pautas
que la cultura marca a cada género sexual.” (Valle, Hiriart y Amado, 1996:14)
Es también el espacio donde se identifica una de las manifestaciones mas
claras del androcentrismo a través de la utilizacion de un lenguaje que de

manera generalizada nombra el mundo en masculino. El dominio androcéntrico

70 Margrit Eichler: trabaja en el Area de Humanidades, Ciencias Sociales y Educacion en
Justicia Social de la Facultad de Sociologia de la Universidad de Toronto. Ensefia e investiga
en las areas de politica familiar, tecnologias reproductivas y genéticas, la metodologia feminista
y enfoque integral al desarrollo social.
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entronizado en el sistema patriarcal como representacion de un poder
predominantemente masculino, no nombra a las mujeres como participes de

los procesos humanos.

Desde una vision androcéntrica de la literatura se dictaminan pautas y
parametros de valoracidn tendientes a asegurar el poder y la autoridad de los
hombres. Y mientras ellos desempefian los papeles protagonicos siendo los
criticos, los jurados, los eruditos, los maestros —las autoridades en el estudio de
las distintas expresiones literarias—; las mujeres son representadas Unicamente

como parte del decorado de la historia.

El androcentrismo genera asi una vision unidimensional de la vida, que en
el ambito literario se concreta a partir de los grandes meta relatos, cuyos
héroes, teméticas, contextos y acciones son exclusivamente masculinos. Otra
expresion del androcentrismo es la configuracién de un lenguaje, que legitima
el empleo del masculino como la forma correcta para referirse a ambos sexos,

invisibilizando la presencia de las mujeres.

A través del lenguaje se expresa el androcentrismo y el sexismo desde el
uso de expresiones populares como refranes y chistes. Amparo Moreno habla
de la existencia de un orden androcéntrico del discurso refiriéndose a la
practica mediante la cual los hombres utilizan la escritura para vanagloriarse de

si mismos y descalificar a las mujeres.
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Sau se refiere, al respecto, a lo que dice Virginia Woolf cuando, en Una
habitacion propia, comenta la abundancia de este tipo de escritos,
declarandose sorprendida de: 1. La gran importancia que los hombres se dan a
si mismos y las alabanzas que se dedican; 2. Lo mucho que han escrito sobre
las mujeres para describir sus defectos, echar de menos su falta de cualidades
y apostrofarlas en general; 3. La rabia y el odio con que lo hacen, hasta el
punto de que se hace mas patente esto Ultimo que aquello que quieren

demostrar. (Sau, 2000: 46)

Asi, la ensefianza de la literatura sigue limitada a una lista de “grandes
autores”, citados por las preceptivas literarias, que se circunscriben a la
produccién masculina, mientras una genealogia de mujeres alin es un proyecto
incipiente en la literatura. En pleno siglo XXI todavia estan llenos los anaqueles
de bibliotecas, universidades y librerias, con autores y titulos vinculados al

protagonismo masculino.

[I.IV.2- La sobre generalizacién

Esta expresion de sexismo resta importancia a la existencia de diferencias
entre mujeres y hombres, para hacer parecer como semejantes a las personas.
Otra de sus expresiones se da cuando un estudio, compendio o tratado, se
presenta de tal manera que es imposible o muy dificil saber si se trata de uno u
otro sexo, refuerza asi la vision sesgada del androcentrismo, pues hace que en
lugar de reconocer, la presencia de las mujeres en la literatura, se insista en
hablar de “los escritores, los poetas, los dramaturgos, los narradores” aunque

también existan “escritoras, poetas, dramaturgas y narradoras”.

81

Universidad Internacional de Andalucia, 2016



Algo similar sucede con la denominacién de grupos literarios en los que
aunque hayan integrantes mujeres se suelen denominar: Asociacion de
escritores, Sociedad de escritores, Federacion de Asociaciones de Escritores,
Asociacion Mundial de Escritores, Union de Escritores y Artistas, Asociacion de
Escritores y Artistas, y podria continuar la lista. Con la denominacion de los
eventos, se repite la receta: ‘Congreso de Escritores Latinoamericanos,
Congreso Internacional de Escritores Cristianos y Congreso Nacional de
escritores”... Y nuevamente aparece la formula al denominar publicaciones:
Antologias de escritores latinoamericanos y Antologia de narradores
centroamericanos, asi como al denominar etapas historicas o movimientos
literarios, que son nombrados en masculino independientemente de que sus
exponentes sean mujeres y hombres: Autores espafioles del siglo XIX, Los

modernistas, Los escritores de la vanguardia.

II.IV.3- La Insensibilidad de género

Se expresa cuando se le resta importancia a la existencia de condiciones
culturalmente diferenciadas para mujeres y hombres, de manera que se ignora
la variable género. Esta situacion es frecuente en los estudios que se hacen
sobre literatura, en los que se olvida enfatizar las distintas asignaciones de
género y condiciones de mujeres y hombres para desarrollar la escritura, por lo
gue estos estudios no permiten identificar cuales son las opiniones, vivencias o

percepciones que corresponden a uno u otro sexo.
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La insensibilidad al género es semejante a la ginopia’, porque ignora la
importancia de las asignaciones culturales y toma al hombre como modelo de
lo humano invisibilizando a las mujeres. Los estudios literarios, los diccionarios
de autores, las colecciones, las antologias, han sido ejemplos de esta

expresion que deja fuera del escenario a las mujeres.

La insensibilidad al género no toma en cuenta que debe facilitarse el
acceso de las mujeres a las esferas de la educacion, el trabajo, la politica, la
ciencia, el arte, favoreciendo acciones que puedan dar respuesta a sus
necesidades pues solo de esta manera las mujeres y hombres podran

participar en condiciones de igualdad en las distintas esferas de la sociedad.

[I.IV.4- Doble parametro

Es una de las modalidades mas frecuentes en que se expresan sesgos de
género y consiste en conferir valoraciones diferentes, a partir del género de las
personas. De manera que, mientras en el caso de los escritores son frecuentes
las referencias a su “genialidad”, la escritura de las mujeres ha sido catalogada
(por la critica masculina) como escritura de segunda clase. Mientras se valora
la liberalidad de los autores para escribir sobre relaciones amorosas, se
considera licenciosa la actitud de las mujeres que hacen similares referencias.
Se considera natural que los escritores hablen de su obra mientras a las
escritoras que lo hacen se les considera jactanciosas. La misma vida bohemia

celebrada en los poetas se ve como una desviacion de conducta en las

"™ En el texto Cuando el género suena cambios trae (1992) Alda Facio describe la ginopia
como una formas extrema de sexismo que consiste en la imposibilidad de ver lo femenino o de
aceptar la existencia autbnoma de personas del sexo femenino negando a las mujeres la
pertenencia al género humano (pag. 25).

83

Universidad Internacional de Andalucia, 2016



mujeres que escriben. En El suefio de un lenguaje comun, Elizabeth Russel
hace referencia a la “negaciéon” como una expresion de género introducida por
las mujeres, como mecanismo de relacionamiento “femenino”, cito:

Tillie Olsen, en Silencios (1978), y Joanna Russ, en Cémo suprimir la
escritura de las mujeres (1983), describen la historia de la voz femenina
censurada, explican cémo las editoriales y la critica literaria se niegan a tomarse
en serio la literatura de mujeres. Asi, no nos ha de sorprender la autocritica que
Emily Dickinson hace de si misma al escribir: “jYo no soy nadie! ;Quién eres
tu?” Mientras, su contemporaneo Walt Whitman escribia versos enérgicos y
afirmativos: “Yo me celebro y me canto”. (Russel, en Carabi y Segarra, 1994:
103)

[I.IV.5- El deber ser

Esta expresion del sexismo se sustenta en justificar la existencia de
caracteristicas y formas de ser determinadas para cada sexo. Apela al
cumplimiento de roles —por demas dicotomicos— desde los que se demanda a
las mujeres la dedicaciéon familiar (al esposo, la familia y la casa) mientras se
justifica la presencia masculina en la cultura —y por ende en la literatura—, por
ser parte de su protagonismo social. Esta situacion es magistralmente retratada
en un poema de 1859:

Vosotros [los hombres] hacéis los mundos en los que os movéis. [...]
Nuestro mundo (jay! También lo hacéis vosotros)” y en sus estrechos confines,
“encerradas entre cuatro paredes vacias [...] nosotras representamos nuestros
papeles”. (Gilbert y Gubar, 2008: 33).

El deber ser —como construccion cultural de género— promueve la
reproduccion de prejuicios y estereotipos, que configuran un imaginario social.
En el ambito de la literatura la prevalencia de ese discurso simbdlico dicotomico
ha afectado la percepcion de las editoriales, los circulos literarios, las librerias,

ferias del libro y otros espacios, en los que la norma es el protagonismo

masculino.
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Aln en algunos de estos circulos se sigue considerando a las autoras
como advenedizas, personajes que se salen de la norma, y que acaso escriben
para aplacar la ansiedad, mientras llega el sofiado principe azul, que ha de
resolver la totalidad de sus vidas o para evitar el hastio de las tardes de lluvia,
pues siguen considerando la escritura como una de las cruzadas a la que

concurren los legendarios caballeros.

I1.IV.6- El dicotomismo sexual

Consiste en tratar a mujeres y hombres como diametralmente opuestos,
como si fueran totalmente diferentes, en vez de reconocer que tienen
semejanzas y diferencias. Asi identifica a los hombres como racionales y
objetivos, y a las mujeres como sentimentales y subjetivas. Frances Olsen
describe con mucha claridad este dicotomismo en su texto El sexo del derecho

donde enuncia:

La division entre lo masculino y lo femenino ha sido crucial para este
sistema dual del pensamiento. Los hombres se han identificado a si mismos con
un lado de los dualismos: con lo racional, lo activo, el pensamiento, la razén, la
cultura, el poder, lo objetivo, lo abstracto, lo universal. Las mujeres resultaron
proyectadas hacia el otro lado e identificadas con lo irracional, lo pasivo, el
sentimiento, la emocién, la naturaleza, la sensibilidad, lo subjetivo, lo concreto,
lo particular. (Olsen en: Ruiz, 2000:26)

Esta expresidbn de sexismo se traslada al espacio literario mediante la
construccion de juicios que refuerzan una vision excluyente, considerando a las
mujeres que escriben como fuera de lugar. Mirta Yafez relata que:

[...] en la literatura del romanticismo la proyeccion de “lo femenino” como
algo inferior y dependiente, fue muy flagrante en la novelistica, en donde los
personajes femeninos respondian de manera consecuente con la necesidad
social de una mujer como posesion exclusiva de un individuo que decidia sobre
sus bienes, su cuerpo y su pensamiento. Cuando en la vida real la mujer se
lanzaba a escribir, en la mayoria de los casos reproducia esos modelos —
demasiado poderosos e integrados al sistema de ideas incluso para pasar
inadvertidos como mecanismos de dominacion y discriminacion— que como
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ténica general apuntaban a su situacion como objeto del amor o reproduccion de

la especie. (Yafiez, 2000: 24)
Es asi como en la literatura se hacen juicios en los que se enaltece la
produccion masculina como “vigorosa” y “audaz”, mientras que la literatura de

las mujeres se descalifica como “emotiva”, y “lacrimégena”’?.

I.IV.7- El familismo

La dltima de las siete modalidades identificadas por Magrit Eichler se
refiere a una identificacion que la sociedad hace de la mujer con la familia. Por
medio de esta expresion se sexismo se considera como razon central de la
existencia de la mujer el nucleo familiar y por tanto constituye una restriccién
mas, al desarrollo de las mujeres como creadoras, como artistas, como

escritoras.

El sexismo ha permeado de tal manera la literatura, que aun cuando
algunas escritoras han ganado premios relevantes, no son incluidas en los
tratados, compendios, diccionarios, enciclopedias y ni en los comités literarios.
Un ejemplo al respecto es la manera en que se sustituye la creacion de oficinas
dirigidas a promover el desarrollo de las mujeres creando dependencias
orientadas a la proteccion de la familia, otro ejemplo es el trato dado a algunas
profesionales en donde se minimiza o ignora su preparacion académica al
darles unicamente el trato de sefioras. Algunas escritoras a pesar de la calidad
de sus obras han sido tratadas por la critica como: “ama de casa”, como

sucedio con un reportaje realizado por The Vancouver Sun a la Premio Nobel

72 L ., . , . .
Callificaciéon que refuerza estereotipos de género a que se han sometido a las mujeres.
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Alice Munro en 1961 tras publicar algunos de sus cuentos en revistas, |0 que
muestra como la condicion de género hace que culturalmente se asocie a las
mujeres con la familia, a pesar de sus aportes en otros &mbitos como el arte o

la ciencia. (EFE, 2013: 1)

Se podrian desarrollar varias tesis pormenorizando los mudltiples
obstaculos que han debido enfrentar las mujeres en el &mbito de las letras. De
alli la necesidad de contribuir al desmontaje de todas esas expresiones del

sexismo, que no hacen otra cosa sino reciclar la discriminacion.

Afortunadamente otros tantos libros podrian hacerse sobre las astucias
empleadas por las mujeres para burlar esos mismos dispositivos, y desde el
feminismo se recuperan esas iniciativas que han ido desde la invencién de
lenguajes propios de las mujeres como el Niishu’®, un lenguaje secreto creado
por las mujeres chinas, hasta el uso de pseudénimos, disfraces, o la invencion
de nuevos géneros.

Negada la posicion econdmica, social y psicologica que suele ser esencial
para la creatividad; negado el derecho, la formacion y la educacién para contar
sus propios relatos con confianza, las mujeres que no se retiraron al silencio
angelical parecen haber tenido opciones muy limitadas al principio. Por una
parte, podian aceptar la “corona de perejil” de la renuncia, escribiendo en
géneros “menores” — libros para nifios, cartas, diarios — o limitando sus lectores
a “meras” mujeres como ellas y produciendo lo que George Eliot denominé
“novelas de damas novelistas”. (Gilbert y Gubar, 2008: 86)

3 Nushu o escritura de mujeres, de la provincia china de Hunan. Era una lengua silabica,
resguardada de la comprension de los hombres. Parece existir desde el siglo Ill pero su
existencia no se supo hasta 1983, en que fue prohibida por su secretismo. Apenas se
conservan textos porque se solian quemar a la muerte de la autora. Pero, gracias a que la
Gltima superviviente conocedora de esta lengua, Yang Yueging, aprovechd la Conferencia de las
Naciones Unidas sobre la Mujer celebrada en Pekin en 1995 en la que fue una de las
representantes chinas entregd a estudiosos gran parte de su produccién escrita en Nishu —
cartas, poemas, articulos— que publicé la Universidad de Qinghua en un volumen en 2005.
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II.IV.V. Género y creacion

El ambito de la creacion, como otros espacios de produccion cultural,
necesariamente, esta relacionado con las estructuras y mecanismos de
estratificacion social, de modo que desde los estudios de género se han
planteado interrogantes con respecto a las expresiones que en la produccion
artistica adquiere ese complejo entramado de poder que media entre mujeres y
hombres.

¢Cuentan del mismo modo una experiencia amatoria los hombres
escritores y sus colegas féminas? — Se pregunta Ana Rosa Domenella —.
¢,Cuales son los modelos a los que se puede recurrir para recrearlos? Sin lugar
a dudas predominan en nuestra tradicion cultural los cdnones masculinos y
“falocéntricos” y esta es una de las razones por las cuales estas exploraciones y
estos hallazgos de las escritoras resultan novedosos.

Tununa’™ [Mercado] explicita lo que intuye como diferencias: “una escritura que
no piensa en los desenlaces sino en las zonas intermedias; una escritura de
sentidos libres. /.../ sin miedo al vacio, sin la vanidad del lleno”. Este texto lo
concibe la autora, ademas como “difuso pero no confuso”, es diferente como
también lo es la sexualidad de uno y otro género; explicita también posibles
marcas disyuntivas, como los escritores masculinos -salvo singularidades—
tienden a cerrar, clausurarse, al igual que en sus batallas en y sobre cuerpos
femeninos. Su escritura sera “dominadora, indiscriminada, sin reconocimiento
de las diferencias”. pero de no ser asi, “si se detienen a medir y palpar el
espesor del deseo, son amantes femeninos y hacen escritura femenina”.
(Mercado, cit. en Domenella, 1995: 81-82)

La diferencia existente entre la produccién artistica de mujeres y hombres
ha sido analizada desde distintas esferas del arte. La historiadora de arte,

Griselda Pollock, analizando la obra de dos pintoras del movimiento

impresionista, Berthe Morisot y Mary Cassatt’”, sefiala que las definiciones del

" Tununa Mercado (1939): escritora argentina autora de variadas obras de caracter narrativo y
ensayo. Obtuvo el Premio Casa de las Américas en 1969.

> Berthe Morisot y Mary Cassatt, pintoras impresionistas, al igual que Eva Gonzalez y Marie
Bracquemond; quienes debido a los sesgos de género, permanecieron en el olvido por muchos
afios, y solo recientemente con los avances de las mujeres, han sido reconocidas como
innovadoras de la plastica por sus estilos y contribuciones al Impresionismo.
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impresionismo se basan en la obra de los protagonistas masculinos de esta
corriente, dejando a un lado las significativas diferencias en tematica y
construccion espacial de las mujeres impresionistas. Observa que la teméatica
de estas autoras, a diferencia de la connotada "pintura al aire libre" de los
impresionistas masculinos, se restringe predominantemente a é&mbitos
interiores. Modo en que las mujeres artistas ponen a trabajar creativamente los
limites de tiempo y espacio impuestos por los roles sociales.

La mirada "desinteresada" del flaneur masculino que camina libremente
por la ciudad, observando y registrando con su pincel la vida moderna, se
reemplaza aqui con una mirada recatada que se enfoca sobre todo a miembros
de la familia, amigos y escenas domésticas. En los casos en que se retratan
escenas exteriores, siempre hay un tope visual —alguna barda o algin mueble—
gue encierra el campo visual, reemplazando las vistas panoramicas y el tiro
visual amplio de los pintores impresionistas con un ambiente mas restringido.
(Pollock parafraseada por Cordero Reiman, 2006:1)

Es asi como en la plastica, la diferencia entre la creacidn masculina y
femenina se manifiesta no solo a través de las diferentes lecturas de la
realidad: los temas (mensajes) y la representacién del espacio y del tiempo
(contexto), también lo hace en las modalidades que configuran la expresion
creativa: técnicas, estilo y concepcién artistica (codigos y canales) asi como en
la percepciébn social que se crea del artista (persona emisora). Esta
diferenciacion en la produccion artistica de “unas” y “otros” es un reflejo de la
existencia de diferentes condiciones, posiciones y situaciones de vida entre
mujeres y hombres, que como efecto del sistema de género, ha imperado a lo

largo de la historia.

Con el propésito de sistematizar algunas diferencias de género

observables en el reconocimiento social de la participacion de mujeres y
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hombres en la produccion literaria, como efecto del sexismo, se identifica
facilmente al “escritor” como creador, mientras existen prejuicios de género en
torno a la figura de la escritora que minimizan los alcances de su obra. Igual
sucede con el mensaje de sus obras, en la que se sobrevaloran aquellos temas
propios de la experiencia masculina, que tienen por panordmico escenario un
mundo publico en el que irrumpen como figuras de poder y autoridad, mientras
se mengua la escritura de las mujeres, desde el prejuicio de que su trama
estard enmarcada en los estrechos limites del ambito privado, el entorno
familiar doméstico o la esfera de los afectos. Con respecto a los cadigos,
muchas veces se ha negado o devaluado la relevancia de las innovaciones

realizadas por las escritoras.

A continuacion, se presenta un cuadro que trata de sistematizar la
percepcion social de la produccion artistica de mujeres y hombres, destacando

la existencia de valoraciones diferenciadas a partir del género:

CUADRO No 1

Valoraciones de género identificadas
en la percepcion de la produccidn creativa

Ccaracteristicas Femenina’™ Masculina
1. Jerarquizacion:
Alcance de temas Irrelevante Consagrada
Técnicas y estilos Copista Magistral
Enfoque Personal Universal

2. Diferencias en la
valoracion del trabajo
artistico

Desvalorizacion

Sobrevaloracion

Minimizacién

Magnificacion

’® Es de observar como el apartado relativo a la produccion artistica de las mujeres muestra a
adjetivos despectivos en contradiccion con los adjetivos referidos a la produccion masculina.
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Esfuerzo

Genialidad

3. Diferencias en el
reconocimiento del/la
artista

Ridiculizacién

Idealizacién

Estigmatizacion

Reconocimiento

Invisibilizacién

Prestigio

Anonimato

Renombre

4. Rol genérico y proceso
artistico

Objeto de creacion

Sujeto creador

5. Accesibilidad al trabajo Hobby Vocacion
artistico
6. Apropiacion de las Efimera Trascendente

obras de las mujeres

7. Caracterizacion
Espacio/tiempo

Privado/Inmediato

Publico-Privado/Eterno

Fuente: Elaboracién propia como parte del estudio’’ De Musas a Poetas. Cambios de identidad
femenina. Su registro en poesia y proyectos biograficos de integrantes de “La Colectiva’,

(Lépez, 2003: 11-12).

La tabla anterior, como se ve, pone de manifiesto la presencia de expresiones
del sexismo en la produccion artistica por medio del doble parametro y del

dicotomismo sexual. Pone asi en evidencia como los sesgos de género han

permeado los procesos creativos entre los que se encuentra la literatura.

" Tesina de Posgrado Especializacion en Estudios de Género CEIICH, Universidad Nacional

Autonoma de México de la UNAM, Guatemala y Fundacion Guatemala.
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CAPITULO III

Feminismo y literatura

Lo que queremos

es que existan mas seres humanos

libres, iguales y solidarios.

Para llevar a cabo esta tarea

la formacién del “nosotras” es imprescindible.

Amelia Valcarcel

A la luz de la interpretacion de los datos reflejados en el capitulo anterior,
surgen las siguientes preguntas: ¢Qué han hecho las mujeres para poder
superar los limites impuestos?, ¢ Como rompieron el silencio?, ¢De qué manera
ha surgido la transgresion?, ¢Como lograron fragmentar esa larga cadena de
opresiones para poder desarrollar su propia voz?, ¢Cémo ha sido posible que

los deseos se hayan convertido en escritura?

Al encontrarse la sociedad estructurada como un espacio desigual de
género, las mujeres han tenido que enfrentar condiciones de marginacion,
como hemos documentado en el capitulo anterior. Han sido condiciones que no
s6lo han limitado su desarrollo y su acceso a oportunidades, sino que han
afectado su integridad, a través de multiples violencias. Marcela Lagarde
escribe que “[e]n cada sociedad hay una organizacién social de género
hegemodnica” (Lagarde, 1997: 40) y esa organizacion de género, ha configurado
un complejo sistema normativo a partir de la imposicion de roles, estereotipos,

identidades y valores diferenciados y jerarquizados a partir del sexo de las
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personas. Todos estos mecanismos configuran un sistema de dominacién
basado en la opresion de las mujeres y sustentado a través de pactos entre los
hombres, que Kate Millet’® define como patriarcado: “[...] una politica sexual
ejercida fundamentalmente por el colectivo de varones sobre el colectivo de
mujeres” (Millet, Cit. por Benladami en Domingo Pérez 2005: 72); mientras que
Celia Amorés’® se refiere al patriarcado como un sistema de practicas reales y
simbdlicas. Independientemente de su denominacion, todas estas practicas,

mecanismos o estratagemas confluyen en la subordinacién de las mujeres:

“Podria considerarse al patriarcado como una especie de pacto interclasista,
metaestable, por el cual se constituye en patrimonio del genérico de los varones en
cuanto se auto-instituyen como sujetos del contrato social ante las mujeres —que son en
principio las “pactadas”. Esto dicho asi es muy esquematico [...] pero en principio el
patriarcado seria ese pacto —interclasista- por el cual el poder se constituye como
patrimonio del genérico de los varones. En ese pacto, por supuesto, los pactantes no
estan en igualdad de condiciones, pues hay distintas clases y esas diferencias de clases
no son irrelevantes. Pero cabe recordar, como lo hace de forma muy pertinente Heidi
Hartmann, que el salario familiar es un pacto patriarcal entre varones de clases sociales
antagonicas a efectos del control social de la mujer” (Amoros, 1994: 27).

De manera que en la medida en que se ha desarrollado una visién
androcéntrica de la realidad y se ha fortalecido una supremacia masculina, se
ha desplazado a las mujeres a los margenes, lejos de las esferas de poder, los
recursos, el protagonismo, la autoridad y el reconocimiento. Un mundo ajeno
ha sido el escenario que se han tenido que afrontar las mujeres, un mundo
edificado a partir de la opresion, la expropiacion y la explotacion de género. Ya,
en el capitulo anterior hemos profundizado sobre los efectos que la

organizacibn de género ha tenido en la vida de las mujeres y en la

" Uno de los aportes centrales de Millet es su critica sobre el patriarcado, en la que sefiala el
sexismo y heterosexismo en la obra de escritores como D. H. Lawrence, Henry Miller, y
Norman Maliler.

" Celia Amoroés: filésofa feminista creadora del Seminario Permanente de Feminismo e
llustracién en la Universidad Complutense de Madrid. Dirigid hasta 1993 el Instituto de
Investigaciones Feministas. Es catedratica del Departamento de Filosofia y Filosofia Moral y
Politica de la UNED. Es otra de las tedricas feministas que ha profundizado en el estudio del
patriarcado en su libro Hacia una critica de la razén patriarcal aborda la filosofia desde la
perspectiva de género evidenciando sus sesgos androcéntricos.
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conformacién de un imaginario social sexista. Hemos documentado las
limitaciones que han tenido que vencer las mujeres para llegar a la escritura,
asi como los altos costos que ha significado la transgresion. En este capitulo el
objetivo es dirigir la mirada desde el centro del sistema hacia los méargenes,
para dar cuenta de las respuestas que han dado las mujeres para tratar de

lograr su desarrollo en ese mundo sesgado.

Este capitulo nos sitla en una nueva perspectiva, la de las mujeres, para
documentar el recorrido de sus miradas criticas sobre la realidad. Atender a
sus cuestionamientos complica la percepcion del entorno, pues a la lectura de
las formas establecidas, incorpora las iniciativas surgidas de la resistencia y de
la rebeldia® . Miradas que ofrecen un contrapunto —ya que mujeres de todos los
tiempos y latitudes han cuestionado este orden social adverso— se han atrevido
a caminar contra corriente y al hacerlo han abierto fisuras en el sistema,
nuevos caminos, diferentes horizontes, otros modos de ser y estar en el

mundo.

La querella de las mujeres® contintia, extendiéndose a lo largo y ancho
del planeta desde su reivindicacién a ser tratadas dignamente®?, hasta el
reconocimiento de una existencia propia, con plenos derechos. Sus luchas han
abierto caminos en este inhdspito territorio “generizado” logrando espacios de

participacion en los distintos ambitos de la sociedad. Su entereza les ha

8 La rebeldia es otro concepto que ha sido conceptualizado desde el feminismo

latinoamericano.

® Referencia a la “Querella de las mujeres” iniciada en el siglo XV por Christine de Pizan.

% | a dignificacion de las mujeres es una propuesta que se ha desarrollado en América Latina,
teorizada por Marcela Lagarde. En Guatemala existe incluso una ley a favor de las mujeres que

se encuentra vigente: la Ley de Dignificacion y promocion de la Mujer, aprobada en 2001.
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permitido sobreponerse al desanimo, que implica vivir en la exclusion, y
superar los limites impuestos. Acaso primero haya sido una mujer que se
atrevio a cantar desatendiendo un decreto de silencio, hasta llegar a una

“Declaracion de Sentimientos”®®

, @ una mujer que se negd a seguir al pie de
letra las normas del sistema se sumaron veinte mil mujeres en la marcha del 23
de octubre de 1915 en Nueva York; de una palabra, “No”, se ha llegado a la
publicacién de cientos, de miles de libros que desarrollan nuevos discursos;
con la aplicacion de una categoria de analisis: el género, se ha llegado a la
conviccion de que es posible cambiar la realidad; y de todas estas acciones ha
surgido un movimiento: el feminismo. ElI feminismo es el movimiento
emancipatorio que ha germinado de las reivindicaciones propuestas por las

mujeres para modificar las normas y relaciones basadas en la opresién y

explotacién de género.®*

Ill.1.- Una nueva mirada un nuevo discurso

Sin duda un paso relevante en este ejercicio de resistencia y transgresion
ha sido la comprension de esa realidad desigual. Comprender la intrincada red
de poderes que regulan la sociedad —desde la organizacion de género— ha
permitido avanzar en su deconstruccion. ldentificar el género, como categoria

de analisis, ha permitido desmontar la naturalizacion, que durante siglos venia

% Referencia a la convencién celebrada en Seneca Falls, Nueva York, los dias 19 y 20 julio
1848. Organizado por activistas del movimiento sufragista de Filadelfia, entre ellas Lucretia
Mott y Elizabeth Cady Stanton, con el propdsito de promover el derecho de las mujeres a votar.

8 Este término nacié en los afios 70 del siglo XX, tras Simone de Beauvoir, como movimiento
reivindicativo de los derechos sociales y sexuales de la mujer en contra todo lo que fueran las
ideas tradicionales patriarcales. Antes que ellas, las “sufragistas” ya habian luchado por los
derechos politicos para conquistar el voto y convertirse en ciudadanas, pero como a pesar de
ello no conseguian hacerse oir, las feministas de los setenta optaron por el discurso extremo y
la rebelion.
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funcionando como argumento para justificar la dominacion de las mujeres.
Dejar de pensar en una organizacién del mundo como algo dado, inamovible,
para reconocerlo como un terreno demarcado por relaciones de poder que
pueden ser modificadas, ha sido clave para el avance del feminismo, ya que ha
permitido poner de manifiesto el caracter cultural —y por tanto modificable— de

la desigualdad.

Las feministas han encontrado en la distincién® que introduce el género,
el medio para enfrentar los argumentos biologicistas®®. Ya no se tiene por qué
aceptar una determinada forma de ser al que las mujeres tengan que apegarse
“por naturaleza”, sino por el contrario se ha tenido que reconocer que las
caracteristicas llamadas femeninas se adjudican mediante un proceso de
socializacién del género. Martha Lamas®’ hace referencia a los aportes de
Stoller® en la construccién del concepto de género, al que desde el enfoque
psicolégico se concibe conformado por tres instancias: la asignacion de género,
dada en el momento en que cada bebé nace, la identidad de género, adquirida
por cada persona en la nifiez, simultdneamente al lenguaje; y el papel (rol) de

género, que forma parte del conjunto de normas y prescripciones que dicta la

% E| gue el género sea una distincién significativa, lo convierte en un hecho social no biolégico.

% E| determinismo bioldgico postula un supuesto paralelismo entre comportamiento humano y
sociedades no humanas, con lo que confiere una aparente universalidad a las diferencias entre
mujer y hombre. Y, basandose en que las leyes bioldégicas no pueden ser negadas porgue no
admiten apelacion alguna, justifica mantener el status quo, dandole a los roles actuales de los
sexos un caracter biolégico o natural.

8 Marta Lamas es una antropdloga feminista mexicana que ha participado en comités
editoriales en la UNAM y en el Fondo de Cultura Econdmica, socia fundadora del diario La
Jornada y de la revista Fem, la primera revista feminista en México. Ademas ha dirigido la
revista Debate feminista desde su fundacion en 1990.

% Robert Stoller define el sentido del género como resultado de un estudio sobre trastornos de la
identidad sexual. Analizando casos donde la identidad no correspondia a la asignacién de sexo,
llegd a la conclusion que los factores culturales eran mas determinantes que los biolégicos.
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sociedad y la cultura sobre el comportamiento masculino y femenino. (Lamas,

2006: 34-36)

Entre los elementos que introduce la categoria de género en el analisis
social, Lamas identifica que “una nueva categoria de analisis”, valida para
estudiar nuevos y viejos problemas; pone en tela de juicio no solo los
postulados sobre el origen de la subordinacién femenina, sino que replantea la
forma de visualizar cuestiones fundamentales de la organizacion social,
econOmica y politica. Un ejemplo al respecto es la reinterpretacion de los
sistemas de parentesco y matrimonio, que adquieren nuevos significados con
el andlisis de las relaciones de poder. Otra referencia importante es que el
andlisis de género permite trasladar del terreno de lo biolégico, al &mbito de lo
cultural, la diferencia entre mujeres y hombres, lo que enriquece el estudio de
la diferencia entre los sexos, con el andlisis simbdlico. Permite delimitar con
mayor claridad y precisibn cémo la diferencia sexual ha sido traducida en
condiciobn de desigualdad y suma a las tareas de la ciencia social
contemporanea desentrafar la construccién del género en el contexto social y
cultural. Para la autora la categoria de género ha logrado el desmantelamiento
del pensamiento biologicista, respecto al origen de la opresién femenina
ubicandola en el registro humano de “lo simbdélico”, abriendo la posibilidad de
incidir en el orden social y enmendar la disparidad. A este propdsito, Sandra
Harding acota que: “[lJos sociologos del conocimiento consideran que las
epistemologias son estrategias disefiadas para justificar creencias”. (Harding,

en Bartra, 2000: 13)
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Con su vision critica, el feminismo ha contribuido a la deconstruccion de
los dispositivos del poder patriarcal y sus multiples opresiones, con el propésito
de impedir que el sexo continte siendo fuente de discriminacion y desigualdad.
En palabras de Susana Beatriz Gamba®:

El concepto se refiere a los movimientos de liberacion de la mujer, que
histéricamente han ido adquiriendo diversas proyecciones. Igual que otros
movimientos, ha generado pensamiento y accion, teoria y practica. El feminismo
propugna un cambio en las relaciones sociales que conduzca a la liberacion de

la mujer -y también del varébn— a través de eliminar las jerarquias y
desigualdades entre los sexos. (Gamba, 2009: 144)

El feminismo representa asi una alternativa ético-politica que busca
legitimar las concepciones y busquedas de millones de mujeres que se han
movilizado durante siglos con el objetivo de transformar un sistema de opresion
y dominacion, de caracter androcéntrico, falogocéntrico® y miségino. Es por

ello que se puede afirmar que:

[aJunque el feminismo no es homogéneo, ni constituye un cuerpo de ideas
cerrado —ya que las mismas posturas politicas e ideolégicas que abarcan toda la
sociedad, se entrecruzan en sus distintas corrientes internas— podemos decir
que éste es un movimiento politico integral contra el sexismo en todos los
terrenos (juridico, ideolégico y socioecondémico), que expresa la lucha de las
mujeres contra cualquier forma de discriminacion. (Gamba, 2009: 144)

El feminismo plantea cambios radicales en las relaciones humanas, ya
que pretende modificar no solo la situacion del grupo oprimido, sino la

realidad de mujeres y hombres en su conjunto. Y también promueve

% Susana Beatriz Gamba: comunicologa argentina. Es especialista en Estudios de la Muijer,
docente universitaria, presidenta del Consejo Municipal de la Mujer de Rio Ceballos y ex
asesora del Consejo de la Mujer del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires asi como
creadora de la Agenda de las Mujeres. Su Diccionario de estudios de género y feminismos es
una de sus mas destacadas contribuciones.

90 S s . . .

Falogocéntrico: sintetiza la expresion de la cultura patriarcal que ha situado el falo como
representacion simbolica del poder, constituyen ejemplos gréficos los obeliscos colocados en
los centros de poder urbano, el cetro o baculo de poder empufiado por los soberanos.
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alternativas personales, intimas y vitales. Laura Borras Castanyer®, a este
respecto, apunta que:
[el] feminismo ha estado directamente vinculado a unos obijetivos politicos
que proporcionaron una reflexion contestaria hacia la jerarquia social y cultural
dominante. A partir de este posicionamiento identifica como dos objetivos

centrales: el ataque a los estereotipos sexistas y la labor de construccion de una
sociedad plural y no sexista. (Borras Castanyer, en Segura y Carabi, 2000: 14)

De esta manera la autora caracteriza al feminismo como un movimiento
politico que actua frente a la exclusion de las mujeres en los ambitos: cultural,
social, politico e intelectual a partir de tres percepciones basicas:

[que] el género es una construccion social que oprime a las mujeres mas
que a los hombres, que el patriarcado ha modelado esta construccion y que la
experiencia y el acceso de las mujeres a la produccion del conocimiento son la
base para garantizar la existencia de esa futura sociedad no sexista. (Borras
Castanyer, en Segura y Carabi, 2000: 14)

El feminismo ha intentado mejorar las condiciones de vida de la
humanidad, promoviendo el desarrollo de esa otra mitad de la poblacién que
habia sido obligada a permanecer en el olvido, de esa porcién de realidad
gue se ha intentado cubrir con toda clase de velos: las mujeres. En su

Diccionario Ideoldgico Feminista Victoria Sau®® sefiala que:

El feminismo es un movimiento social y politico que se inicia a finales del siglo
XVIIl y que supone la toma de conciencia de las mujeres como grupo o colectivo
humano, de la opresion, dominacién y explotacion de que han sido objeto en el seno de
la sociedad patriarcal, lo cual les mueve a la accion para la liberacién de su sexo con
todas las transformaciones de la sociedad que se requieran. (Sau, 2000: 121)

' Laura Borras Castanyer: doctora en Filologia Romanica por la Universidad de Barcelona
donde ha sido profesora de Teoria de la Literatura y actualmente es Directora Académica del
Master en Literatura en la era digital. También ha sido profesora Yy Directora del Area

Académica de Postgrado de la Universidad Oberta de Catalunya. Se ha destacado por sus
contribuciones al desarrollo de la critica literaria feminista.

%2 Victoria Sau (Barcelona 1930): psicéloga e historiadora. Profesora de Psicologia Diferencial
en la Universidad de Barcelona. Su contribucién a través del diccionario en que sistematiza
conceptos feministas ha sido valiosa para el desarrollo tedrico.
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Con el desarrollo del feminismo ha sido posible incorporar la categoria
de género a los analisis de clase y etnia, facilitando la interpretacion de
situaciones actuales e histéricas que afectan la vida de las mujeres y de los
hombres de todos los tiempos. Pero principalmente el feminismo ha sido un
movimiento de pensamiento, que ha permitido realizar una profunda reflexion
sobre las implicaciones que las relaciones, discursos y estructuras de género
—que han regido de manera diferenciada la vida de mujeres y hombres—
producen en las sociedades: “[e]l estudio de las relaciones entre poder,
género y la construccion de conocimiento se ha convertido en una de las
preocupaciones centrales de la critica feminista a la ciencia moderna en las
ultimas dos décadas.” (Tomic y Trumper, en Montecinos y Obach, 1999: 139).
Es asi como se han multiplicado no solo las voces de las mujeres sino su
participacion en los distintos ambitos disciplinares en los que han expresado
sus estudios, reflexiones, opiniones y propuestas. Al respecto opina Jorgelina
Corbatta:

En los udltimos afos, la escritura femenina y feminista desde, y sobre,
Latinoamérica ha ido creciendo como objeto de investigacion y en la
actualidad incluye no solo la obra de creacion de escritoras mujeres en el
campo de la poesia, la narrativa (literaria o cinematografica) o el teatro, sino
también la obra tedrica que reflexiona desde una 6éptica feminista sobre la
economia, la familia, la sexualidad, la politica y la cultura, etc. (Corbatta,
2002: 13).

De esta relectura de la realidad en clave de género ha surgido un caudal
de producciones que han puesto en evidencia las relaciones de poder que la

subyacen. No en balde Diana Maffia®® opina que “[llos hallazgos

% Diana Maffia: Doctora en Filosofia. Ha sido docente de Gnoseologia de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires (UBA) y de Epistemologia feminista en la
Maestria de Estudios de Género de la Universidad de Rosario. Ha contribuido a los estudios en
el campo de la epistemologia feminista, con trabajos como su tesis doctoral Género,
subjetividad y conocimiento.
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epistemologicos més fuertes del feminismo reposan en la conexién que se ha

hecho entre conocimiento y poder”. (Maffia, 2007: 82)

Con la insercion del feminismo en la academia se han realizado esfuerzos
teodricos que —rompiendo con la vision androcéntrica del conocimiento basada
en la unicidad de la experiencia masculina— han promovido el desarrollo de
iniciativas para conocer sobre la condicién, situacion y aportes de las mujeres a
la sociedad. De este modo se han promovido busquedas conceptuales que han
llegado a conformar un cuerpo teérico, con las contribuciones de las mujeres a
las distintas disciplinas. De este modo la teoria feminista ha promovido un
reposicionamiento de los saberes silenciados durante siglos, ya que una
epistemologia no sélo es una teoria del conocimiento sino se trata también de:
‘las pruebas a las que deben someterse las creencias para ser legitimadas
como conocimiento. [...Y a] borda el asunto del tipo de cosas que pueden

conocerse”. (Harding, en Bartra, 2000: 13)

En sintesis el feminismo ha sido como “vector de accién politica en lo
social, como fuerza de intervencién tedrica que pone en duda la organizacién
simbdlica dominante y, por ultimo, como una fuerza estética que altera las
codificaciones sociales.” (Richard citada por Franken, 2008: 120). De este
modo ha contribuido a resignificar la historia, la sociedad y la cultura. Es por

ello que Patricia Castafieda® afirma que:

% Martha Patricia Castafieda Salgado es Doctora en Antropologia por la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad Nacional Autbnoma de México. Investigadora y responsable del Area
de Apoyo a la Docencia y Fortalecimiento de la Investigacion en el Centro de Investigaciones
Interdisciplinarias de Ciencias y Humanidades de la Universidad Nacional Autonoma de
México. Es autora del libro Metodologia de Investigacion Feminista publicado por Fundacion
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[e]l feminismo académico constituye la revolucion epistemoldgica del siglo
veinte, hecho que podemos constatar en los pocos afios que han transcurrido del
siglo veintiuno. Su campo conceptual es abarcativo, complejo e interdisciplinario
debido a que centra su atencion en comprender, explicar, interpretar y
desmontar los conocimientos que han sustentado el androcentrismo en la
ciencia. Para ello, ha elaborado teorias, conceptos y categorias que develan los
sesgos de distinta indole que han ignorado, invisibilizado, negado o
distorsionado la desigualdad de todo orden que subordina a las mujeres y lo
femenino en el contexto de la dominacién patriarcal. (Castafieda Salgado, 2008:
9)

Segln Graciela Hierro®, entre los aportes del feminismo a la academia se
reconoce “[...] la adopcién del concepto género como un nuevo paradigma de
investigacion que permite observar la realidad desde las dos miradas” (Hierro,
en Montecinos y Obach, 1999: 33-34) ya que durante milenios se habia
impuesto la mirada masculina como la Unica posible.

Norma Blazquez Graf*®

sefiala que desde la aplicacién del enfoque de
género a la produccion del conocimiento ha surgido una nueva propuesta
epistemoldgica: La epistemologia feminista. Desde esta propuesta epistémica
se enfatiza en las repercusiones del género en las concepciones del
conocimiento y se vinculan los distintos contenidos a la experiencia de sujetos

de género, desde una lectura que enfatiza en las relaciones de poder.

(Blazquez Graf, 2010:22)

Guatemala y el CEIICH, siendo la metodologia el area desde la cual ha contribuido al
desarrollo de la formacion académica feminista en Guatemala.

% Graciela Hierro (1928-2003): Doctora en Filosofia. Docente e investigadora de la filosofia
feminista. Fundadora y directora del Programa Universitario de Estudios de Género (PUEG) de
la UNAM. La Dra. Hierro ha realizado importantes contribuciones en el ambito de la teoria
feminista, principalmente en el campo de la epistemologia.

% Norma Blazquez Graf es Doctora en Filosofia. Actualmente dirige el Centro de
Investigaciones Interdisciplinarias de Ciencias y Humanidades CEIICH de la Universidad
Nacional Autdbnoma de México UNAM.
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Blazquez propugna por el desarrollo de un conocimiento situado, que
abandonando pretensiones universalizadoras, reconozca la importancia de los
contextos —con sus componentes de clase y etnia— en la definicion de las
condiciones de vida de mujeres y hombres. Puntualiza en la manera en que las
concepciones y practicas dominantes han mantenido en desventaja a las
mujeres a partir del empleo de supuestos sexistas que han distorsionado la
produccion del conocimiento, pretendiendo tener un caracter universal y neutro,
mientras han dejado fuera a la otra mitad de la humanidad. Resalta el modo en
gque estas concepciones tratan de deslindar los conocimientos producidos de

un contexto caracterizado por la desigualdad. (Blazquez Graf, 2010:27-28)

Una de las contribuciones centrales de las feministas han sido, sin duda,
las criticas a un conocimiento sesgado. Un ejemplo al respecto es Sandra
Harding®’, quien en su obra Ciencia y feminismo (1996), plantea la necesidad

de un conocimiento que sea menos distorsionado por el dominio masculino®.

Segarra y Carabi también aportan a una vision critica del conocimiento
seflalando que “[llJos estudios feministas han mostrado que discursos

presentados como generales e inmanentes, como el de la filosofia, el

" Sandra G. Harding,(1935): feminista, doctorada en Filésofa por la Universidad de Nueva York
en 1973. Sus estudios se han centrado en la Filosofia de la Ciencia, la Epistemologia
Feminista, la Teoria postcolonial y la metodologia en investigacion. Actualmente es profesora
en la Universidad de California.

% sandra Harding desarrolla un andlisis en el que no solo analiza “el problema de la mujer en
la ciencia” que desvela los sesgos androcéntricos en el conocimiento y cuestiona los
fundamentos intelectuales y sociales del pensamiento cientifico moderno, sino también opina
sobre “el problema de la ciencia en el feminismo”, situando un cuestionamiento a la ciencia
misma desde tres enfoques epistemologicos: el empirismo feminista, el punto de vista
feminista, y el postmodernismo feminista. Sefiala la existencia de tensiones y considera vital el
discurso critico que se ha generado en la bisqueda de una ciencia informada por una moral y
una politica emancipadoras.
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psicoandlisis, la religion e incluso la ciencia, son discursos sexuados en
masculino.” (Segarra y Carabi, 2000: 7). Se han sumado a estos esfuerzos
tedricos Pilar Colas®®, Mary Goldsmith Conelly'®, Eulalia Pérez Sedefio y Marta

Gonzalez!®

entre otras. Estudiosas que han profundizado desde la critica
feminista, en la ausencia de las mujeres en la ciencia, asi como en los sesgos
androcéntricos que marcan las distintas dimensiones del quehacer cientifico

(métodos, teorias y discursos cientificos) y la organizacion de los espacios de

reconocimiento.

Otras criticas se han enfocado en la supuesta neutralidad que se
pretende adjudicar a la investigacion cientifica, respecto a la cual Donna
Haraway'®® desarrolla el concepto de "Visién desde ninguna parte”" (Haraway,

1995: 335), pues considera imposible que quien investiga pueda desprenderse

% pilar Colas Bravo es catedratica de Métodos de Investigacion y Diagndstico en Educacion en
la Universidad de Sevilla (Espafia). Imparte disciplinas propias de su especializacion:
Investigacion Educativa y Metodologia para la Evaluacién de la Calidad de la Educacion. Es
autora de manuales universitarios sobre estas disciplinas: Métodos de investigacion en
Psicopedagogia; Investigacion Educativa y Evaluacion de Programas. Ha dirigido diversos
proyectos en el &mbito universitario a partir de sus lineas de investigacién: Investigacién
Educativa y TIC; Género, Diversidad e Inclusion; Evaluacion y Calidad Educativa, siendo una
de sus publicaciones claves en esta linea Investigacion educativa y critica feminista.

100 Mary Goldsmith Connelly es Doctora en Antropologia. Actualmente Profesora-Investigadora

en el Departamento de Politica y Cultura de la Universidad Auténoma Metropolitana —
Xochimilco-. Ha enfocado sus estudios en Antropologia de Género, Trabajo femenino,
movimiento y organizacién de mujeres. Entre sus publicaciones estan: La participacion de las
mujeres en el mercado laboral, 2003, México; Las trabajadoras del hogar en la Ciudad de
México, 2003. Esta autora sistematiza una serie de criticas hechas por tedricas feministas
catalogando a la investigacion sexista de mala ciencia, en su articulo “Feminismo e
investigacién social, nadando en aguas revueltas”.

190 Gonzalez Garcia, Marta y Pérez Sedefio, Eulalia, Ciencia, Tecnologia y Género, en Revista
Iberoamericana de Ciencia, Tecnologia, Sociedad e innovacion. Nimero 2 / Enero-Abril 2002,
Espaiia, 2.

%2 ponna Haraway (1944): Zodloga y filosofa. Actualmente es profesora del programa de
Historia de la Conciencia en la Universidad de California, Santa Cruz, EE.UU. Ha desarrollado
aportes sobre el conocimiento situado y la teoria Cyborg, sosteniendo la existencia de
vinculaciones entre seres humanos, animales y tecnologia.
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de su identidad, posicion, historia e intereses. Al respecto en el trabajo
colectivo “Del analisis critico a la autoridad femenina en la Ciencia” se afirma
que:"La condicion de neutralidad, [como] postulado positivista que niega la
subjetividad del sujeto investigador, y por tanto su sexo, hace a la ciencia
especialmente reacia al reconocimiento de la autoria femenina y, en general, a
incluir la diferencia sexual como variable significativa®. (Miqueo, Barral Moran,

Delgado Echeverria, Fernandez-Turrado, y Magallon, 2003; 197)

En sintonia Eli Bartra afirma que siempre existe algun interés politico o
ideoldgico, lo que sucede es que “...en la mayoria de los casos éste se halla
oculto, y se despliega, en cambio, la bandera blanca de la supuesta neutralidad
del conocimiento” (Bartra, 2000: 151). Sostiene que la neutralidad es un
recurso argumentativo empleado para legitimar la veracidad de un

conocimiento y para privilegiar un determinado punto de vista.

Reconocer que las epistemologias no son neutras, sino que corresponden
a los distintos posicionamientos asumidos frente a la realidad, nos lleva a
cuestionarnos sobre la existencia de un modo especifico de conocer por parte

de las mujeres. Al respecto Alejandra Araiza,'®

identifica la teoria de género
como una posible mirada —una mirada desde la cual- las mujeres (académicas)
estudian la condicion de “otras” mujeres. Una mirada que al aportar un nuevo

punto de vista abre puertas a reflexiones epistemologicas. (Araiza Diaz,

2007:265)

193 alejandra Araiza: Doctora en Psicologia social por la Universidad de Barcelona.
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El feminismo crea asi una nueva espiteme, que incorpora el conocimiento
de las condiciones, necesidades y recorridos de las mujeres a través de la
historia y de los distintos ambitos de la sociedad. Coloca de este modo, las
bases para una nueva forma de conocer, mas critica, incluyente y democrética.
Esta afirmacion de las mujeres como sujetos epistémicos conlleva el reto de
promover nuevas investigaciones que contribuyan a superar la ceguera de
género’®, el sexismo y todos aquellos sesgos que caracterizan el estado actual
de la mayoria de las disciplinas, rubricadas por la ausencia de las mujeres.
Implica también la necesidad de realizar replanteamientos metodoldgicos

acordes a esta nueva perspectiva.

El presente estudio forma parte de esa busqueda, y se propone
documentar las experiencias y contribuciones de las mujeres en el ejercicio de
la escritura desde el empleo de un enfoque feminista que identifica a las
escritoras como sujeto epistémico, e indaga en el terreno de la literatura desde
un ejercicio de andlisis situado, que atiende las particularidades de los distintos

contextos y sus particulares condicionantes histoéricas, econdmicas y culturales.

[Il.Il.- Feminismo y discurso literario

¢ Existe acaso un vinculo entre feminismo vy literatura?, ¢ Podemos hablar
de un lugar comun?, ¢COmo se conecta una construccion estética y una
propuesta politica?, ¢Qué relacion puede haber entre las mujeres y los
personajes imaginarios, entre la poesia y los derechos de las mujeres, entre las

palabras y la accion politica?

194 Con frecuencia el término “ceguera de género” ha sido empleado para definir la incapacidad

para percibir la desigualdad y las practicas de discriminacion, desde las propuestas sobre
Género y Desarrollo.
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La literatura escrita por mujeres ha jugado un papel relevante en el
desarrollo del pensamiento feminista, que se ha nutrido de la lectura critica de
las escritoras de todos los tiempos y de los més diversos territorios. Sus textos,
cuestionadores de una organizacion social desigual —basada en la imposicién
de un deber ser que negaba su propia existencia y de un sistema de control
implantado desde el imperativo de la violencia— han sido un verdadero
semillero de ideas, que ha enriquecido la articulacién del discurso politico

feminista.

Resulta ilustrativa la existencia de todo un ideario feminista, que ha
encontrado en la escritura, la expresion idénea para plasmar sus puntos
nodales y propuestas, desde las mas diversas corrientes. Retomando como
linea metodoldgica la construcciéon de una ruta genealdgica que dé cuenta de
las notables contribuciones de la literatura al movimiento feminista,
encontramos a varias de las escritoras pioneras ya mencionadas en el capitulo
uno. En primera instancia reinscribiremos los aportes de Christine de Pizan,
escritora que en 1402 suscita la célebre Querella de las mujeres, un debate
surgido en defensa de las mujeres, en el que participan diversas intelectuales
de la época'®. Hacia 1405 Christine de Pizan publica La Ciudad de las

Damas'®, obra en la que realiza un reconocimiento a sus antepasadas,

1% Christine de Pizan fue iniciadora de un movimiento en defensa de las mujeres, al que se

sumaron diversas intelectuales del Renacimiento, este movimiento surge en respuesta a la
segunda parte de la obra, el Roman de la Rose (1398-1402) escrita por Jean de Meung, que
atacaba duramente a las mujeres. En la querella que se extendio a lo largo del siglo XV y XVI
participaron destacadas escritoras como Isabel de Villena (1430-1490), abadesa del convento
de clarisas de la Trinidad en Valencia y Marie de Gournay (1565-1645) quien particip6é en la
guerella con su Agravio de damas (1626).

19 a Ciudad de las damas es un recuento genealdgico que integra las historias de mujeres de
épocas anteriores. Se trata de una ciudad imaginaria, s6lo de mujeres para mujeres. En ella las
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escribiendo su propia interpretacion sobre la vida de célebres mujeres de la

historia y la mitologia.

Los primeros ideales del feminismo ilustrado, fueron plasmados en los
Cuadernos de Quejas, escritos por mujeres como Théroigne de Meéricourt y
Madame B. de B. (1788), entre otras. La declaracion de derechos de las
mujeres y de la ciudadana®’ presentada por Olympe de Gouges®®® (1791). De
Gouges promoviéo desde diversas obras los derechos de las mujeres, se
pronuncia también contra la esclavitud de los negros y contra la pena de

muerte.

La Vindicacién de los derechos de las mujeres escrito en 1792 presenta

109 en defensa de la educacion de las

los aportes de Mary Wollstonecraft
mujeres™’®; Memorias de una Paria, Paseos por Londres, La Unién Obrera

(1843) son obras que aportan una lectura critica de las opresiones de clase y

mujeres gobiernan y son libres incluso en las relaciones con los hombres. Desde este espacio
la autora reivindica el protagonismo de las mujeres y su capacidad intelectual.

7 En la declaracion de los derechos de la mujer y de la ciudadana la autora reclama para las
mujeres el postulado de igualdad enarbolado por la Revolucién Francesa.

1% Olympe de Gouges es una escritora comprometida con su tiempo, reflexiona sobre su
sociedad, su condicion de mujer, la desigualdad, y los problemas que enfrentan las mujeres
como género, es critica a las contradicciones en que incurre el proceso revolucionario,
denuncia cémo, después de la decidida participacién de las mujeres en la toma de la Bastilla,
se les quiere recluir en el espacio privado excluyéndolas del proyecto politico por el que
lucharon.

109Mary Wollstonecraft es importante referente de la propuesta feminista por su vision critica de
la sociedad, en la que devela la vision miségina que ha prevalecido, desmitifica el matrimonio y
de manera visionaria plantea la responsabilidad del Estado respecto a la proteccion de las
mujeres frente a la violencia de los maridos.

19 En |a obra Vindicacién de los derechos de la mujer publicada (1792), la autora analiza las
diferentes condiciones de mujeres y hombres en la sociedad occidental. Da respuesta a
Rousseau y otros tedricos que sostenian la inferioridad de las mujeres, argumentando sobre la
necesidad de que las mujeres fueran educadas racionalmente, para que pudieran contribuir a
la sociedad.
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género, desarrollada por Flora Tristan***. Otra contribucién sustantiva es Una

habitacién propia publicada en 19292

por Virginia Woolf, que denuncia el
androcentrismo y la misoginia. Profundiza en los efectos de la discriminacién
de género en las vidas de las mujeres y reconoce la importancia de que estas

puedan contar con un soporte material para su desarrollo.

Destaca igualmente El segundo sexo (1949), obra en que Simone de
Beauvoir devela la influencia de la sociedad en la configuracién de la identidad
femenina y propone la famosa tesis: “[nJo se nace mujer, se llega a serlo”. La
mistica de la feminidad (1963), escrito por Betty Friedan ofrece un
cuestionamiento al malestar que experimentaban las mujeres en la sociedad
norteamericana de los afios cincuenta. Politica Sexual (1969), obra en que
Kate Millet desarrolla una critica a la sociedad falocéntrica y al patriarcado.
Dialéctica del sexo (1970) en la que Shulamith Firestone propone la
automatizacion como un medio de emancipacién de las mujeres de los
quehaceres domésticos. Todas estas escritoras y otras mas han contribuido a
la configuracion de la propuesta feminista, en sus diversas expresiones, como

veremos mas adelante.

Los hallazgos realizados desde esta nueva arqueologia de palabras han
mostrado que mas alla del registro y de la capacidad de recrear la realidad, las

mujeres han encontrado en la literatura, la oportunidad de transgredir

" Flora Tristan vincula su conciencia de clase con su conciencia de género, afirmando que

“[tlodas las desgracias del mundo provienen del olvido y el desprecio que hasta hoy se ha
hecho de los derechos naturales e imprescriptibles del ser mujer" en su obra mas conocida
Union Obrera.

1z Virginia Woolf critica la gran cantidad de publicaciones que realizaban los escritores en
contra de las mujeres en el capitulo Il de Una habitacion propia.
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mandatos sociales de género, de romper con las normas de asignacion

identitaria para poder imaginar nuevos mundos, nuevas vidas.

Esta nueva historia se ilustra desde los relatos, confidencias y recuerdos
gue habitan la literatura escrita por mujeres. La obra de las escritoras ha sido
importante cantera para la interpretacion historica y politica de la vida de las
mujeres, porgue nos ha permitido conocer acerca de como vivian las mujeres
de otras épocas y paises. En Breve historia feminista de la Literatura
Espafiola, Paul de Man afirma que la base para el conocimiento historico no
son hechos empiricos sino textos escritos. (Man Cit. por Diaz-Diocaretz y
Zavala, 1999: 9) La literatura ha abierto ventanas transhistoricas desde las que
nos ha sido posible atisbar sus pensamientos, suefios y deseos, encontrarnos
en sus conflictos, contradicciones y transgresiones. Maria del Carmen Garcia
Aguilar aporta en la conceptualizacién de esa otra mirada:

Siguiendo las lineas marcadas por algunas feministas, creemos que leer

a las mujeres a través de los ojos de otras mujeres es un ejercicio reciente

gue tiene que ver con el avance y la proyeccion que hemos alcanzado en las

Ultimas décadas pero sobre todo con la intencién de cambiar los tradicionales

ejes de referencia con que se solia invisibilizar a las mujeres. (Garcia Aguilar,

2007: 7)

Es asi como el estudio de la literatura escrita por mujeres, mas alla de su
valor literario, cobra relevancia historica y politica, para el feminismo, pues
contribuye a ampliar el registro de los aportes de las mujeres en los distintos
contextos, a vislumbrar sus horizontes antes borrosos -tarea que en
Latinoamérica es de primer orden dado lo limitados que son los registros y
estudios sobre la participacion y aportes de las mujeres en los distintos ambitos

de la sociedad—pero sobre todo ha contribuido a plasmar las interrogantes y

anhelos que han dado vida al movimiento feminista.
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lII.11l.- Diversas miradas en torno ala escritura de las mujeres

La literatura escrita por mujeres, ha sido revalorada desde distintas
corrientes del feminismo, pero han sido principalmente cuatro las corrientes
gue han expresado un mayor interés en el desarrollo de estudios sobre las
escritoras, sus practicas y aportes: el feminismo de la diferencia sexual**® que
encuentra en la escritura de las mujeres un espacio de produccién propia. El
feminismo cultural norteamericano'**, que propugna una cultura propia y
especifica de/para las mujeres. El feminismo posmoderno™'® que, centrado en
los discursos, asume la herencia del posestructuralismo y el

deconstruccionismo. Y el feminismo postcolonial que promueve el estudio de

113 Feminismos de la diferencia: Destacan el Feminismo Francés de la Diferencia que se centra

en la idea de la construccion de una identidad propia, exclusivamente femenina. Entre sus
representantes se encuentran Annie Leclerc, Hélene Cixous y Luce Irigaray. Se identifican
como representantes del Movimiento de Liberacion de la Mujer. Y el Feminismo lItaliano de la
Diferencia cuyas primeras manifestaciones surgen en 1965, influidas por la tesis de las
francesas sobre la necesidad de crear una identidad propia y la experiencia de los grupos de
autoconciencia de las estadounidenses. Su discurso se refleja en publicaciones como el
manifiesto de Rivolta femminile en 1970 y el escrito de Carla Lonzi, Escupamos sobre Hegel.
Proponen trasladarse al plano simbdlico, para producir la efectiva liberacién de la mujer y del
"deseo femenino". Esta liberaciéon, muy volcada en la autoestima femenina, proponen diversas
practicas entre mujeres, como el affidamento, el reconocimiento de la autoridad femenina.
Afirman que para la mujer no hay libertad ni pensamiento sin el pensamiento de la diferencia
sexual. Plantean que de nada sirve que las leyes den valor a las mujeres si éstas de hecho no
lo tienen.

14 E| feminismo cultural estadounidense, de acuerdo a una sintesis elaborada por Ana de
Miguel, engloba, distintas corrientes que igualan la liberacién de las mujeres con el desarrollo y
la preservacion de una contracultura femenina: siendo el ideal vivir en un mundo de mujeres
para mujeres. Esta contracultura exalta el principio femenino en detrimento del masculino.
Raquel Osborne ha caracterizado estos principios, en que las mujeres son consideradas
moralmente superiores a los hombres. A ser naturaleza por poseer la capacidad de ser
madres, las mujeres poseen cualidades positivas que las identifica como la salvacion del
planeta. Mientras que se considera que la sexualidad masculina es agresiva y potencialmente
letal, la femenina se describe como tierna y orientada a las relaciones interpersonales.

15 seguin Teresa Aguilar Garcia, el feminismo postmoderno o postfeminista, ataca las grandes
teorias 0 metarrelatos de nuestra herencia discursiva y denuncia los dualismos inherentes
(sujeto/objeto y racional/irracional, entre otros que se derivan de estos) en estos discursos
falogocéntricos. Se encarga de desmantelar la concepcion ilustrada de un sujeto racional
unitario y centrado, tarea a la que se adscriben junto al postmodernismo y el
deconstruccionismo. Pero en rigor, las mujeres no participaron nunca del proyecto ilustrado de
la razdn, ya que estaban excluidas de ese ambito de racionalidad masculina y relegadas, fuera
del ambito de la cultura, al terreno de lo natural e instintivo que las ligaba con la naturaleza de
una manera antirracionalista.

111

Universidad Internacional de Andalucia, 2016



las experiencias de las mujeres desde diversas expresiones -culturales.
También es importante puntualizar que existe una conexién entre estas
corrientes al posicionarse desde las mujeres, su cultura, sus diferencias y
protagonismos. Incluso algunas de las teoricas representativas de estas
expresiones han desarrollado sus aportes transitando entre fronteras o
realizando sus recorridos primero en uno y luego en otro de sus campos, un
ejemplo es el de las feministas francesas, que siendo fundadoras de la
corriente de la diferencia sexual han desarrollado una serie de trabajos en la
profundizacién del analisis discursivo. Un segundo punto a tomar en
consideracion es que ha sido desde el feminismo de la diferencia desde donde
se ha puesto el principal énfasis en el estudio de la escritura de las mujeres,
habiendo aportado en esta linea una serie de textos que han sido claves en
este &mbito de estudio como La risa de la medusa’'®, La loca en el desvan®’,

Escribir en femenino*®, Yo ti nosotras'*®, Llegada a la escritura*?°, entre otros.

El feminismo cultural norteamericano, promoviendo el rescate de una
cultura femenina que habia sobrevivido en los margenes, se inicia en el

contexto del movimiento feminista norteamericano de los afios setenta,

18| a risa de la medusa. Ensayos sobre la escritura es una obra publicada en 1995 por la

escritora Héléne Cixous.
7 a loca del desvan: La Escritora y la Imaginacion Literaria del Siglo XIX, publicada en 1998,
corresponde a las autoras Sandra M. Gilbert y Susan Gubar.

18 Escribir en femenino: poéticas y politicas fue publicada en el afio 2000 por Beatriz Suarez

Briones y Maria Belén Martin Lucas.

9 Y0 t(i nosotras fue publicada en 1992 por Luce Irigaray.

129 | legada a la escritura publicada en 2006, corresponde a la autora Héléne Cixous.
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particularmente desde la obra de Kate Millet: Politica Sexual*?*; Millet retoma
preceptos teoricos del marxismo y del psicoandlisis —del marxismo el concepto
de patriarcado y del psicoandlisis el emergente concepto de género— que
incorpora a su reflexion feminista sobre la existencia de valores femeninos
distintos de los masculinos. Parte de las ideas de este feminismo cultural
norteamericano fueron retomados posteriormente por las feministas de la
diferencia sexual que argumentan que las mujeres son diferentes a los
hombres, tanto natural como culturalmente. (Rojo en Gamba, 1987:1).

El feminismo francés de la diferencia buscando la creacién de la categoria
de identidad femenina, afirmaba que ambos sexos son radicalmente diferentes
en cuanto a anatomia y caracteristicas psicoldgicas. [Por tanto] [e]xiste un
pensamiento y una escritura [propiamente] femeninas. (Aguilar Garcia, 2008:
229)

Las feministas de la diferencia rechazan el caracter universalizador que
se le ha dado al discurso masculino y propugnan una revalorizacion de las

mujeres:

“...la mujer se constituye como "sujeto revolucionario”, si como rechazo de
todas las corrientes de pensamiento prevalecientes (socialismo, marxismo,
liberalismo, cristianismo, freudismo, etc.) en tanto son parte de la cultura
patriarcal.

Influenciada sin duda por el movimiento negro y su clasico eslogan "the

black is beautiful", esta tendencia lanza el propio: "ser mujer es hermoso", que
constituird la consigna reivindicativa clave. (Gamba, 1987: 1).

Como parte de esta premisa desarrolla desde el rescate del lenguaje
corporal, una reivindicacion del cuerpo y la sexualidad de las mujeres los
sentimientos y la afectividad. Orienta su practica a fortalecer las relaciones

entre mujeres, fomenta espacios propios de las mujeres, desde propuestas que

121 politica Sexuales una obra relevante para el feminismo. En ella Millet, sustenta la tesis de

gue "lo personal es politico" —uno de los lemas mas significativos del feminismo de los setenta—
con la que devela las relaciones de poder presentes en el ambito privado, tradicionalmente
considerado ajeno a la politica. Desarrolla asi el analisis de lo privado, la familia y la sexualidad
como ambitos de poder y dominacién sobre las mujeres.
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revalorizan lo colectivo, como los grupos de autoconciencia, desarrollando
relaciones desde nuevos parametros como el affidamento’?®. A la vez que
promueve el conocimiento y participacion de las mujeres desde si mismas,
pronunciandose por la total autonomia, se declaran feministas independientes
en desacuerdo con toda la institucionalidad androcéntrica y jerarquizada.
Desarrollan una critica y un cuestionamiento profundo al modelo masculino y
sus mecanismos para ejercer el poder, de modo que rechazan el socialismo,
marxismo, liberalismo, cristianismo, freudismo, etc. Por ser expresiones de

cultura patriarcal. (Gamba, 1987: 1)

Las feministas de la diferencia abogan por el desarrollo de una
genealogia de mujeres, afirmando que La habitacion propia mas que como un
espacio fisico debe entenderse como una localizacion simbdlica, como un
lugar-tiempo provisto de referencias sexuadas femeninas donde estar
significativamente, para un antes y un después de preparacion y confirmacion.

Como en la habitaciébn de Emily Dickinson, su soledad — escribe Ellen
Moers —se veia interrumpida por la incorpérea presencia de escritoras que Emily
conocia, Unica pero intimamente, a través de la lectura de sus obras y de cuanto
conseguia averiguar sobre sus vidas. (Colectivo de Libreria de Mujeres de
Milan, 1991: 11)

Retoman La habitacién propia, a partir del reconocimiento de la diferencia

sexual puesto de manifiesto en la afirmacion de Woolf: “Es evidente que

22 Este término fue creado por el colectivo de la libreria de Mujeres de Milan para

conceptualizar relaciones afectivas entre mujeres, pues como ellas afirman en el texto No
Creas Tener Derechos (1991): “Hemos dado un nombre a la relacion de Rut con Naomi, la
hemos llamado affidamento. En efecto, es preciso saber que en las muchas lenguas de una
cultura milenaria no existian nombres para significar tal relacién social, distinta de toda relacion
entre mujeres por si mismas. La palabra affidamento es bella, tiene en si raices de palabras
como fe, fidelidad, confiarse, confiar. Affidarse tiene un contenido de lucha politica y surge
espontaneamente entre mujeres, pero sin que ellas mismas tengan conciencia de su
relevancia”.
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[hombres y mujeres] pensamos de manera diferente, si hemos nacido
diferentes” (Woolf, 1999:18), asi como a partir de sus propuesta sobre la
autonomia de las mujeres, y la revalorizacion de las contribuciones realizadas
desde las tareas femeninas —maternidad, trabajo doméstico, cuidado— por lo
que llego a ser nombrado como “el primer escrito del pensamiento de la
diferencia sexual”’. En Francia e Italia el feminismo de la diferencia alcanz6 sus
maximas expresiones siendo sus exponentes principales en ltalia el colectivo de
la libreria de Mujeres de Milan'?, Luisa Muraro*** y Carla Lonzi'?®, y en Francia

Luce Irigaray™®, Héléne Cixous'?’ y Julia Kristeva'?®, En Espafia, se identifica a

123 | a Libreria de las Mujeres de Milan se conformd como colectivo feminista del feminismo de

la diferencia desarrollando una serie de publicaciones en torno a sus reflexiones y experiencias
en torno al feminismo.

124 Luisa Muraro (1940): feminista de la diferencia sexual. Su propuesta esta publicada en la
obra El orden simbdlico de la madre (1991), donde expone como cuando una mujer se
reconoce en otra, la dota de autoridad social sin tener que recurrir a ninguna figura patriarcal.
Esta ruptura con el orden patriarcal parte el reconocimiento de cada mujer hacia su propia
madre o una figura femenina que ocupe su lugar simbdlico, reconocimiento consciente de
gratitud hacia la madre como aquella persona que nos da la vida y la palabra. Es fundadora del
grupo de filésofas Diotima. Participa ademés en varias publicaciones como Via Dogana y
Sottosopra. Actualmente es profesora de filosofia teorética en la Universidad de Verona.

125 carla Lonzi (1931-1982): Licenciada en historia del arte ejerce como critica. La autora
teoriza sobre la inferioridad de las mujeres. Su obra Escupamos sobre Hegel (1972) es central
para el feminismo italiano. En 1970 funda el grupo la Rebelién Femenina con Carla Accardi y
Elvira Banotti.

28| yce Irigaray naci6 en Bélgica en 1932. Filésofa, psicoanalista y lingiiista. Doctorada en
filosofia y Doctorado en linglistica. La publicacion de su segunda tesis doctoral Espéculo de la
otra mujer (1974), en la que critica la teoria psicoanalitica y la idea del falocentrismo como
creencia de la superioridad del sexo masculino, provoc6 su expulsion de la Universidad de
Vincennes. En 1982, se convirtio en directora del departamento de Filosofia de la Universidad
Erasmus de Rotterdam. Desde entonces se ha dedicado a la investigacion sobre las
diferencias en el lenguaje entre la mujer y el hombre, escribiendo y publicando muchos libros,
conferencias y ensayos.

T Héléne Cixous nacida en Oran, en 1937, en la Argelia francesa. Intelectual feminista.
Escritora, poeta, dramaturga, filsofa, critica literaria y retdrica. Su obra gira en torno a la
identidad femenina. Su obra, La risa de la medusa, publicada por la Universidad de Oxford en
2006, hace una critica del logocentrismo y falogocentrismo, exhortando a desarrollar un modo
de escritura femenina. Al mismo tiempo que adelantandose a los postulados de la teoria queer
demanda el reconocimiento de la bisexualidad o la perversidad polimorfa.

128 Julia Kristeva (1941): Linguista, fildsofa, tedrica de la literatura y el feminismo, psicoanalista
y ensayista francesa de ascendencia bulgara. Estudio en la Universidad de Paris. Ha dedicado
sus investigaciones al estudio de la semittica y la teoria literaria, orientando hacia estas
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Victoria Sendon de Ledn que rechaza lo que llama el "fantasma de la igualdad”
y rescata la diferencia como posibilidad. (Gamba, 1987: 1) y a Milagros Rivera
Garretas quien, a partir de los principios de la diferencia sexual, argumenta que
"vivir en un cuerpo de mujer y escribir desde un cuerpo de mujer no ha sido ni
ha significado lo mismo que vivir en y escribir desde un cuerpo de hombre"

(Rivera Garretas Cit. por Rodriguez Magda 1997).

Mientras algunas posturas teoricas de la corriente de la diferencia son
identificadas por tedricas de la corriente de la igualdad como esencialistas,
Rosa Rodriguez Magda, argumenta que la existencia de un trato (econémico,
social y erético) desigual, ha determinado una vision del mundo marcada por la
diferencia, una diferencia socialmente construida pero omnipresente e
ineludible. Identifica como reto de la politica de la diferencia sexual (feminismo
francés y feminismo italiano de la diferencia) la trasformacion del orden socio
simbdlico basado en la violencia, por otro orden simbdlico apoyado en las

mediaciones femeninas.

La cancelacién sistematica de la genealogia materna en las sociedades
patriarcales es el dato a partir del cual intentar reconstruir una identidad y una
genealogia propia. ..."una genealogia de autoria femenina de sentido en y del
mundo"... (Rodriguez Magda, 2004: 11)

Con respecto a la postura del feminismo posmoderno es importante

sefalar que tanto el feminismo como la posmodernidad coinciden en un

[

esfuerzo desmitificador que permita: “...despojar a lo estético de su aura, de

materias los aportes del psicoanalisis y el marxismo. Inspiradora de la reorganizacion de la
semidtica actual, contribucidon con la que expone sus nociones de texto como productividad,
significancia y préactica significante. Sus investigaciones han contribuido a las ciencias de la
comunicacion. En la actualidad, ensefia Semiologia en la Universidad del Estado de Nueva
York y la Universidad de Paris VII Denis Diderot.
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ese prurito de autonomia que el arte heredd del romanticismo y del simbolismo;
toda manifestacion estética, pues, contiene —segun las feministas y los
posmodernos— ese germen delator que exige una revision critica y una

cuidadosa desconstruccion del texto.” (Zubiaurre-Wagner, 1998: 84).

Seyla Benhabib, plantea que feminismo y posmodernismo han surgido
como dos corrientes capitales de nuestro tiempo y tienen afinidad en la lucha
contra los grandes relatos de la llustraciéon y de la Modernidad. Desde esa
mirada deconstructiva el feminismo posmoderno analiza la ciencia, el saber, los
discursos, y rompiendo con las visiones universalizadoras de la modernidad,
retoma la propuesta de Haraway quien afirma que no existen “perspectivas
desde ninguna parte”, sino que por el contrario todo conocimiento es situado,
creado por la suma de diferentes ingredientes. Por tanto es un conocimiento
parcial y "posicionado". (Follér, 2002)

Fraser y Nicholson aseguran que la critica feminista posmoderna necesita
de una teoria que sea "explicitamente histérica, a tono con la especificidad
cultural de distintas sociedades y periodos y con la de distintos grupos dentro de
las sociedades y los periodos". Se trata, eso si, de una posmoderna historia con
minUsculas (frente al ampuloso concepto moderno de "la" historia), adaptada a
culturas e instantes concretos: "la teoria feminista posmoderna seria no-
universalista. Cuando su objeto de estudio atravesara fronteras culturales y
temporales, su modo de atencién deberia ser comparativo en lugar de
universalizador. (Fraser y Nicholson Cit. en Zubiaurre-Wagner, 1998: 89)

El feminismo posmoderno pronunciandose sobre la muerte del sujeto
universal, abre la posibilidad de reconocer la existencia de multiples sujetos: El
reconocimiento de la diversidad de las necesidades y experiencias de las
mujeres, constituye, sin duda y tal como aseguran Fraser y Nicholson, uno de
los grandes hallazgos posmodernos de la critica feminista. (Fraser y Nicholson

(Cit.). Zubiaurre-Wagner, 1998: 90)
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Desde el feminismo de la igualdad la escritura de las mujeres es
retomada como parte de la condicion de mujeres ilustradas. Las feministas de
la igualdad han retomado el estudio de algunas obras de las escritoras,
particularmente aquellas que han coadyuvado a la construccion de postulados
feministas relacionados con la articulacion de la ciudadania de las mujeres.
Con el desarrollo del ejercicio hermenéutico, las feministas de la igualdad, han

contribuido al avance de la critica literaria feminista.

En la disputa entre feminismo de la igualdad y feminismo de la diferencia,
Amelia Valcarcel opina —en el articulo de "El derecho al mal" (1980) — que mas
que saber qué es lo esencialmente femenino, interesa averiguar por qué se
supone que existe esta esencialidad e indagar a qué estrategia de poder
obedece su postulacién (Rodriguez Magda, 2004: 15). Sin embargo el debate
se ha extendido al terreno de la literatura, donde es un punto central dilucidar

sobre la existencia de una literatura femenina.

A partir de los noventa es un tema recurrente —en el que aun existen
controversias— dirimir sobre una literatura femenina. Ya que mientras algunas
autoras hablan con entusiasmo de sus avances, otras refutan su existencia
sosteniendo que lo que hay es una produccién de autor, independientemente
de que se trate de escritoras 0 escritores. Las opiniones se bifurcan,
identificAndose distintas posiciones. Mientras algunas defienden su existencia,
otras la niegan de manera rotunda. Con el propésito de ilustrar esta discusion

transcribo algunas de las posturas: la escritora Rosa Regas'*’expresa que:

' Rosa Regés: escritora espafiola de gran renombre ganadora de los premios Nadal 1994 y

Planeta en 2001. Gran viajera, colabora en revistas y periodicos de toda clase. Entre sus
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Las mujeres estan irrumpiendo en todas las profesiones con muchas
dificultades, pues nos metemos en un mundo dominado por los hombres.
Nuestra lucha por introducirnos en ese mundo y por buscar la igualdad es el
doble que la del hombre. Un hombre para ser jefe de Estado debe pasar
muchos avatares. Una mujer para ser jefe de Estado tiene que multiplicar
esos avatares por diez. En la literatura pasa igual, pues ha estado dominada
por los hombres, que han creado una voz a lo largo de la historia dificil de
soslayar. (Regas entrevistada por Velazquez, 2002: 1)

Sin embargo opina que hemos aprendido de esa literatura escrita por hombres
por lo que no cree que exista la literatura femenina ni que se esté dando un
auge de la misma. Sostiene gque la participacion que han tenido muchas

mujeres en los ultimos afos es parte de su lenta incorporacion a este campo.

Rosa Montero™* coincide en la negativa expresando:

Considero que en el siglo XXI cualquier persona, sea mujer u hombre,
debe ser feminista, anti sexista; de la misma manera que es antirracista. Pero
detesto la literatura militante. No creo en la literatura femenina, no existe. No hay
manera de definir un libro por el sexo del autor. Ser mujer no es mas que un
ingrediente dentro de la infinidad que forman la mirada del escritor. Me fastidia
que cuando una mujer escribe una novela protagonizada por una mujer, todo el
mundo considera que esta escribiendo literatura femenina. (Montero 2001: 1)***

Por su parte, la escritora Ana Marfa Matute®?

si bien afirma que solo cree
en “libros buenos o en libros malos", reconoce también, que las mujeres
poseen universos de emociones que quiza solo ellas puedan novelar: "como la

maternidad” y concluye que hay sentimientos como la ternura, que “sigue

Gltimas obras, hace una reflexion sobre la vejez en La hora de la verdad (2010) y sobre la
situacién de la mujer en el mundo con La desgracia de ser mujer (2011).

1% Rosa Montero (Madrid, 1951): periodista y narradora y espafiola que se distingue por su
vision critica a la sociedad actual. Puso en la boca de su protagonista, Leola, en Historia del rey
transparente (2005) esta frase que la define a la perfeccion: “Soy mujer y escribo. Soy plebeya
y sé leer. Naci sierva y soy libre.”

31 ¢ a literatura femenina no existe’: Rosa Montero. Tomado de: www.eltiempo.com, Domingo
29 de Abril 2001.

%2 Ana Maria Matute (Barcelona, 1926): la obra de la célebre académica espafiola es una
mezcla de denuncia social y de mensaje poético, a menudo en el universo de la infancia y la
adolescencia de la Espafia de la posguerra. Previamente a su nombramiento como académica,
fue galardonada con los premios de la Critica el Nacional de Literatura y del Café Gijén.
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siendo un raro sentimiento en el hombre" (Matute Cit. Rodriguez, 1994: 1).

Mientras Marcela Serrano afirma que:

No me gusta el término "literatura femenina": desde el prejuicio masculino
eterno, parece peyorativo. Ademas, no me parece riguroso diferenciar la
literatura segun el sexo de quien escribié. Me importa el punto de vista de tal o
cual escritura. Y como yo he adoptado el punto de vista de la mujer, en ese
espacio me siento perfectamente cémoda, pues lo he hecho mio.

El mundo se ha transformado vertiginosamente en los ultimos veinte o
treinta afios y creo que es la mujer, en su cuerpo y su gramatica, la que ha
sufrido las mutaciones mas fuertes de ese cambio. Por lo tanto, esas
transformaciones no pueden ser narradas desde una perspectiva masculina,
pues el hombre no tiene acceso a todos aquellos vericuetos interiores nuestros,
tan profundos. La diferencia radica en que el nuevo papel que esta jugando la

mujer en el mundo solo puede ser bien narrado -por ahora- del punto de vista de
otra mujer. (Serrano Cit. por Dobles, 1998: 1)

No obstante la autora reconoce la necesidad de hacer una precision para
identificar la literatura que estan escribiendo las mujeres ya que, a partir de las
valoraciones de género, la literatura universal se ha referido generalmente a las
obras que han escrito los hombres. “Por ahora, cuando recién las mujeres
estan haciéndose oir de forma mas o menos masiva, la diferencia es
imprescindible -nos guste o no-, porque realmente marca una diferencia.
Espero que el dia que lleguemos a un nivel de igualdad, tal division no sea

necesaria”. (Serrano Cit. por Dobles, 1998: 1)

Mientras que Isabel Allende opina al respecto:

Creo que existe una perspectiva que la da el sexo, la edad, la raza y las
circunstancias en que uno nace. Todo determina una perspectiva para ver la
vida que, naturalmente, determina lo que uno escribe. Pero la literatura misma
tiene como Unica materia prima la palabra, y esa no tiene sexo. A nosotras,
COMO mujeres, N0 NOS conviene segregarnos, porque ya nos segregan bastante,
asi que no creo necesario establecer un género que se llame literatura
femenina. (Allende, 2001: 1)
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Algunas feministas pertenecientes a la corriente de la igualdad, como
Hortensia Moreno*®, aseguran que el afirmar la existencia de una forma de
literatura femenina implica reconocer que existe alguna clase de esencia de la
feminidad, que se expresa inevitablemente en su escritura. Para Moreno la
afirmacién de una literatura femenina significaria tomar posiciéon a favor del
pensamiento de la diferencia. Por eso Moreno explica que ella no ve un
contraste tajante entre hombres y mujeres en lo que respecta a la practica de
escribir. Cree que las mujeres pueden escribir como hombres y los hombres
pueden escribir como mujeres. Moreno argumenta que por lo tanto es posible
un travestismo dentro de la escritura, el cual se muestra al cambiar de
identidad dentro del texto, es decir, fingir tener otro género, etnia, edad o clase
social y mostrarlo a través del texto. La autora concluye que si existe la
posibilidad de manipulacion o travestismo, y con ello, la posibilidad de
expresarse "de manera autoconsciente a través de la lengua”. Como
consecuencia, es imposible declarar que exista alguna especie de “alma
linguistica” y por lo tanto no cree que haya una literatura femenina. (Moreno, en

Zapata Galindo y Schiitze, 2011)"**

% Hortensia Moreno es coordinadora académica e investigadora del campo Semiética de

Género del Programa Universitario de Estudios de Género (PUEG) de la Universidad
Auténoma de México (UNAM). Es integrante del grupo editorial de la revista debate feminista,
Pﬁriodista y autora de novelas, relatos, ensayos y cuentos.

El proyecto Mujeres y género en América Latina incluye cinco grupos o listas de conceptos,
encontrandose el referido a la Literatura femenina en la Lista 3 como tema ndmero 18. Este
proyecto coordinado por la Dra. Martha Zapata Galindo y la Dra. Stephanie Schiitze ha sido
apoyado por estudiantes y profesorado del Instituto de Estudios Latinoamericanos de la
Universidad Libre de Berlin y ha contado con el apoyo financiero del Centro de Sistemas
Digitales (CeDiS) de la misma universidad. Encontrandose en ubicado en: http://www:.lai.fu-
berlin.de/es/e-learning/projekte/frauen_konzepte/projektseiten/konzeptebereich/lista3/index.html
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La escritora Sigrid Weigel**®

en su texto La mirada Bizca: “[s]obre la
historia de la escritura de las mujeres” opina que al hablar de una literatura de
las mujeres es necesario hacer un analisis en perspectiva, tomando en
consideracion el desarrollo que ha tenido la participacion de las mujeres en la
escritura, tomando en consideracion que la literatura —como parte de la cultura—
ha sido configurada como un terreno eminentemente masculino. Por tanto para
Weigel “Solo sera posible reinterpretar la experiencia femenina mediante la
literatura de las mujeres, si se toma en cuenta el rodeo [que las escritoras han

tenido que recorrer] a través de la concepcién masculina.”(Weigel, en Ecker,

1986: 75). Es asi como la autora afirma que:

El contenido y el modo narrativo de la escritura de las mujeres no se
pueden considerar como expresiones originales de la experiencia femenina tout
court. Mas bien son intentos por encontrar algin margen dentro de la cultura
masculina y pasos hacia una liberacion de ella. Los inicios de la tradicion literaria
femenina son principalmente expresiones inauténticas de las mujeres;
expresiones del segundo sexo, no del primer sexo, y por tanto no son
expresiones genuinamente autbnomas. Solo se alcanzard el objetivo de una
literatura de mujeres no distorsionada cuando las mujeres puedan decir “yo” en
publico sin tener que reconocer primero la definicibn masculina de su rol sexual.
La historia de una tradicién literaria femenina se puede describir como la
liberacion de la escritura, paso a paso, desde la perspectiva masculina hasta una
escritura y un lenguaje auténticos, de las mujeres. (Weigel, en Ecker, 1986: 76)

Se ha generado una polémica en torno a la existencia de una literatura
femenina en la que diversas autoras han tomado parte. Entre ellas se

encuentra la escritora Laura Freixas®*®, que en su ensayo Literatura y mujeres

% sigrid Weigel (1950) es profesora de literatura y Directora del Centro de Investigacion de

Literatura de Berlin. Ha sido profesora invitada en las Universidades de Basilea, Berkeley,
Cincinnati, Harvard, Princeton y Stanford.

% | aura Freixas es profesora, editora, traductora, escritora. Entre sus publicaciones figuran las
novelas Ultimo domingo en Londres (1997) y Entre amigas (1998); el libro de relatos El asesino
en la mufieca (1988); varias antologias y ensayos entre los que destaca Literatura y mujeres.
Como traductora ha trabajado la obra de Madame de Sévigné, H.-F. Amiel, Virginia Wolf y
André Gide.
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(2000), reflexiona sobre las cargas valorativas que el concepto conlleva en un
contexto marcado por el género:

El mero concepto de literatura femenina, efectivamente, es un concepto
discriminatorio que, por si mismo, consiste en reconocer el caracter marginal de
lo femenino o el caracter desvalorizado o inferior de lo femenino, no inferior por
si mismo sino inferior dentro de nuestra cultura. Por lo cual yo entiendo muy
bien que muchas escritoras lo rechacen. (Freixas Cit. Santamaria, mayo de
2002:1)

Otro de los cuestionamientos que la autora plantea es que se hable de una
literatura femenina, cuando jamas se habla de una literatura masculina.
Finalmente concluye, que existe una literatura femenina, que se ha venido
desarrollando histéricamente, por lo que la cuestion debe ser, buscar la manera
de romper con la desvalorizacion de lo femenino. (Freixas Cit. Santamaria,
mayo de 2002:1)

Con respecto a este debate Weigel se pronuncia:

Asi pues, muchas discusiones sobre si existe una manera de escribir
especificamente femenina no han hecho mas que girar en circulos y no han
llegado a ninguna parte, porque las mujeres no han utilizado las palabras “mujer”
y “femenina” sin ambigledad; han hablado de las expresiones culturales de las
mujeres de un modo completamente ahistorico, confundiendo los significados
ideolégico, empirico y utdpico de la palabra “femenino”. Se puede probar que la
hipotesis de que las mujeres escriben “diferente” que los hombres es cierta o que
es falsa con igual numero de ejemplos. La cuestion de si los contra-ejemplos son
excepciones —de hecho, intentos por establecer empiricamente una diferencia en
la escritura— me parece carente de sentido en si misma. Me parece mucho mas
importante la cuestion de si las mujeres han encontrado su propio nicho cultural:
si, gracias a que escriben diferente que los hombres, han desarrollado una
manera de hablar que refleja sus deseos y experiencias, o0 si se someten a las
presiones y tentaciones de la imagen masculina de las mujeres. La observacion
empirica de que las mujeres escriben diferente no es por tanto mas que el punto
de partida para plantear la cuestion de si esa escritura diferente sigue el patron
prescriptivo que definia el discurso sobre la “naturaleza de la mujer” o si lucha
por la utopia de una feminidad “otra” pero auténoma. (Weigel, en Ecker, 1986:
76-77)

A partir de este debate es importante desarrollar algunas precisiones en
funcién del presente estudio. En primer lugar enfatizar que a partir del

reconocimiento de la existencia de una organizacion social de género es
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preciso subrayar que la experiencia vital entre mujeres y hombres, a partir de
las identidades culturales que la definen como femenina o masculina, resultan
definitivamente diferentes. Por tanto, como se presenta de manera
pormenorizada en el capitulo anterior referido a la construccion del género,
existen intereses, vivencias y situaciones que enfocan de manera diferenciada
la produccion de escritoras y escritores, a partir de su identidad de género, de
manera que la perspectiva desde la que narran o enuncian la realidad, conlleva

diferencias que se traducen en particulares aspectos estilisticos y tematicos.

Lo que nos lleva a una coincidencia con Weigel, en que mas que
demostrar la influencia cultural en la escritura a partir del género de quien
escribe, lo realmente relevante estriba en indagar si la escritura ha permitido a
las mujeres desarrollar formas de expresion que realmente reflejen sus deseos
y experiencias. En tal sentido resulta ilustrativa la referencia a la definicién que
hace Cristina Pifia en relacién a la escritura femenina entendida como “[...] una
actividad esencialmente transgresora de los diversos canones patriarcales que
se ponen en juego en la escritura literaria —sean relativos a la concepcién del

sujeto, el cuerpo o el género literario-". (Pifa, 2003: 16)

A pesar de concordar con esta definicion, el concepto de literatura
femenina ofrece algunas limitaciones, ya que viéndolo en perspectiva, es un
término que muchas veces ha sido aplicado, afiadiéndole la carga simbdlica de
género gque ha tenido implicito lo femenino. Al respecto Susana Fortes habla de
una literatura femenina, que era socialmente bien vista, pues reforzaba una

imagen de mujer apegada a los roles tradicionalmente desempefiados segun
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un patrén que tenia perfectamente delimitados los arquetipos masculinos y
femeninos. Sefala que no todas las mujeres se apegaban a estos parametros
y otras mujeres expresaban posturas criticas, como Rosalia de Castro, que se
manifiesta a través de sus versos:

De aquellas que cantan a los pajaros y a las flores

todos dicen que tienen alma de mujer

Pues yo que no les canto,

de qué demonios la tendré...

(Castro en Fortes, 2009: 8-9)
Otras veces el concepto de literatura femenina ha sido utilizado con el objeto
de minimizar, estigmatizar o ridiculizar la literatura escrita por las mujeres, por
lo que esta vinculacion resulta poco afortunada ya que no solo le ha restado
trascendencia a las expresiones que califica, sino que deviene en que muchas
escritoras reniegan de ser incluidas en su ambito, porqgue no quieren verse
relegadas o circunscritas como autoras de un género menor. Otras autoras
ante el cuestionamiento de si existe 0 no una literatura femenina, han atisbado
otras alternativas como Mariella Sala quien respondié: “literatura femenina o
literatura asexuada, las mujeres estan escribiendo y esto aporta y modifica la
literatura y sus canones, aunque sea muy lentamente, lo esta modificando”
(Sala Cit. por Andradi, 2000:1). En este mismo sentido se ha planteado
también la categoria de literatura escrita por mujeres, que ha sido reconocida
como una acepcién mas politicamente correcta, pues resulta mas pertinente
hablar de las mujeres como una representacion dinamica y cambiante, que

. . 7. . , . 137

continuar reforzando el contenido estatico que encarna la figura de féminas™".

Es por ello que en este estudio en particular, mas que hablar de una literatura

femenina, he preferido utilizar el término de literatura escrita por mujeres, para

37 Este concepto ahora tiene una carga descalificadora y denigrante para las mujeres por las

cargas de género que vinculan el término a la carencia de capacidades y aportes.
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deslindar el concepto de cualquier carga peyorativa a partir de su relacion al
contenido simbdlico que representa la feminidad, como una heterodesignacion
masculina. Con la definicion literatura escrita por mujeres se intenta hacer
alusion al sentido propuesto por Weigel y Pifia, un &mbito que se interese en el
estudio de la nueva escritura de las mujeres. Un andlisis que retome en la
produccion de las escritoras la busqueda de las mujeres por reconfigurarse a si
mismas, rompiendo con un continuum de género opresor. Segarra y Carabi,
igualmente, contribuyen a la definicién de esta literatura desde las mujeres, en
el prélogo de su obra Feminismo y literatura:

Lo que las escritoras estan aportando en su obra de creacién es un punto
de vista innovador y genuino, que amplia y enriquece las posibilidades de la
expresion literaria. Son mujeres que han decidido dejar de ser imaginadas por
“el otro”, por la cultura patriarcal que las definia y se han atrevido a imaginarse a
si mismas, partiendo de ellas mismas y con un lenguaje propio. (Segarra y
Carabi, 2000: 7)

Los avances teoricos de la Critica Literaria Feminista han constituido
el marco de referencia para ahondar en el estudio de la literatura escrita
por mujeres, por lo que hemos dedicado el siguiente capitulo a realizar una
revision de la teoria literaria y sus claves interpretativas para el estudio de

las obras de las autoras seleccionadas.
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CAPITULO IV

Critica literaria feminista

Una mujer reinventa el mundo.

Llega a todas partes

alcanza todas las cimas

se detiene al inicio de todos los caminos
y llega al fondo de los siete océanos.
No pone banderas

no las tiene

no reconoce patrias.

Carolina Escobar Sarti

Como hemos visto en capitulos anteriores, la literatura y el ejercicio de la
escritura se han encontrado profundamente condicionados por las relaciones
de poder que han configurado la realidad a partir de la pertenencia sexual. Ha
sido a partir de la interpretacion cultural de la diferencia sexual como se ha
configurado un sistema que define identidades, roles y estereotipos
diferenciados para mujeres y hombres, un sistema de género. El peso de la
cultura de género ha definido no solo practicas discursivas sexualizadas, sino
la mirada con que se perciben esos discursos, ha definido codigos
interpretativos, apreciaciones diferenciadas que han establecido un orden
desigual de género, regido por la supremacia masculina. Estos codigos
jerarquizados han impregnado todas las esferas de la actividad humana como
la ciencia, el arte y la literatura, estableciendo en cada uno de estos campos,
canones particulares, valoraciones que se han traducido en politicas de

exclusion para las mujeres.
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Desde el feminismo se ha trabajado en descifrar estos codigos, en
visibilizar esas clausulas sesgadas que han limitado el desarrollo de las
mujeres. Particularmente en el ambito de la literatura se ha desarrollado un
ejercicio hermenéutico que define nuevos recorridos en el ejercicio de la lectura
de los textos, un ejercicio critico que se inicia colocando la mirada en lo que los
hombres escriben sobre las mujeres, para especializarse después en lo que
escriben las mujeres para nombrarse a si mismas, sus expectativas y
experiencias plasmadas en el ejercicio discursivo, sus recorridos en la practica

de la escritura.

IV.l.- Una nueva practica lectora

Se han ido realizando estudios que desde la vision critica del feminismo
han teorizado en torno a la interpretacion de la escritura, de esta manera se ha
articulado un particular @mbito de estudios: la critica literaria feminista. La
critica y la interpretacion literarias fueron consideradas un acto politico habida
cuenta de que la hermenéutica estad determinada en gran medida por el género

sexual. (Jehlen y Butler, cit. por Castanyer, en Segarra y Carabi, 2000: 18)

La critica literaria feminista se posiciona como una propuesta teodrica y
politica de estudio de la literatura, desde enfoques feministas. Por tanto se
sitla en discrepancia con los parametros del canon y la academia
convencional, cimentada en un ejercicio androcéntrico. La critica literaria
feminista promueve una nueva practica lectora, cimentada desde la visién
critica del feminismo, que revaloriza el papel de la lectora, la percepcion de las

escritoras y de los discursos y por tanto coloca una nueva mirada en la
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literatura misma: posicionando a las mujeres como creadoras Yy sSus
producciones como discursos, que necesitan ser estudiados.

La critica literaria feminista es un discurso que reflexiona sobre el poder, la
jerarquia y el dominio masculino en el ambito cultural. Desde luego, persigue una
lucha politica, una lucha que empieza con el reconocimiento de la legitimidad de
las escrituras de las mujeres, de su tradicion literaria y estrategias literarias que
implican y demuestran la opresiéon masculina. (Moreno, 2011:1).

Por lo anterior, el desarrollo de la critica literaria feminista busca legitimar

la produccion literaria de las mujeres y lograr el reconocimiento de sus

aportaciones a la literatura'®.

Su construccion forma parte de un proceso en el que se han ido sumando
aportaciones desde distintos puntos de vistas, contribuciones procedentes de
puntos geograficos diversos, que han dado forma a un cuerpo tedrico, cada vez
mas complejo. Con el objetivo de obtener una visibn panoramica de estos
aportes he considerado que la via metodolégica méas idénea para realizar una
aproximacion al estudio de la critica literaria feminista, es a través de la

conformacién de una ruta genealdgica.

Entendiendo por genealogia®® el ejercicio de reconstruccion de las

contribuciones realizadas por las mujeres en la historia, en concordancia con la

%8 | a literatura escrita por mujeres ha sido considerada desde los canones tradicionales como

una produccion de segunda clase, desde la aplicacién de politicas de género androcéntricas.
Estas han dado primacia a las experiencias masculinas —incluidas la de los directores de
casas editoriales—, restando importancia a la produccién de las mujeres.

139 Ej concepto de genealogia forma parte de la propuesta feminista pues representa la
posibilidad de reconocer las aportaciones de las mujeres a través de la historia en distintos
ambitos, en este caso referidos a las contribuciones tedricas de las mujeres en el desarrollo de
una propuesta de critica literaria definida desde los preceptos feministas.
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definicion del colectivo de la Libreria de Mujeres de Milan**

, que plantea el
concepto de genealogia para nombrar los recorridos de las mujeres: “[...]
hemos visto tomar forma a una genealogia de mujeres, o sea un venir al

mundo de mujeres legitimadas por la referencia a su origen femenino.”

(Colectivo de la Libreria de Mujeres de Milan, 1991: 9)

Tomando en cuenta ademas, la referencia tedrica que la filosofa Rosa
Maria Rodriguez Magda®** hace —a partir de herramientas foucaultianas***—
cuando propone construir una historia de las mujeres desde una “genealogia
de la construccion del sujeto mujer a través de los discursos que han

participado en su gestacion” (Rodriguez Magda en Gonzéalez Luna, 2004: 31)

Al hablar de la critica literaria feminista hablamos de discursos que sitian
la produccién literaria de las mujeres como parte del ambito de la literatura. Y

en sintonfa con Mariana Mora'*®, que ve en el esfuerzo por construir una

140 Recordemos gue el colectivo de la Libreria de las Mujeres de Mildn desarrollé propuestas y
publicaciones desde la reflexion del feminismo de la diferencia, entre ellas la idea del
affidamento y que su publicacién mas conocida es la obra No creas tener derechos (1991).

! Rosa Marfa Rodriguez Magda: filésofa y escritora, especialista en pensamiento
contemporaneo y feminismo. Nacié en Valencia, Espafia, en 1957, es Licenciada en Filosofia y
Ciencias de la Educacion, Doctora cum laude en filosofia y Premio Extraordinario de Doctorado
por la Universidad de Valencia. Catedratica de Filosofia, ha sido profesora invitada a la
Universidad de Paris, Universidad Autonoma de México, Universidad de San Juan en Rio
Piedras (Puerto Rico), Universidad de New York, entre otras. Ha desarrollado una intensa
gestion cultural y editorial, presidié la Asociacién Valenciana de Criticos Literarios y fue
Directora Cultural de la Fundacion Valencia Tercer Milenio—~-UNESCO. Actualmente dirige la
revista Debates.

42 Utilizamos la acepcion herramientas foucaultianas para hacer referencia a ideas trabajadas
por Michel Foucault (1926-1984). Este historiador de las ideas, psicélogo, tedrico social y
filosofo francés, profesor en varias universidades de Francia y Estados Unidos, desarrollo
estudios criticos sobre las instituciones sociales, la historia de la sexualidad humana, el poder y
las relaciones entre poder, conocimiento y discurso.

%% Mariana Mora Moya: es doctora en antropologia social por la Universidad de Austin, Texas,
(2008), con Master en Estudios Latinoamericanos por la Universidad de Stanford (2002).
Ejercié como docente en el Departamento de Antropologia en la Universidad de Tulane. Como
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genealogia de mujeres un medio para alcanzar la liberacion al desarrollar una
teoria feminista:

[clomo académicas feministas vinculadas a proyectos liberatorios, no
solamente de las mujeres, sino de sus pueblos enteros, tenemos la gran tarea de
ubicar los esfuerzos actuales en trayectorias propias y de construir nuestras
genealogias a partir de las experiencias y aportaciones de otras feministas. Este
es un paso indispensable para visibilizar la produccién de conocimientos,
subordinados por procesos dominantes, que nos permiten buscar respuestas
creativas a los tremendos retos que enfrentamos en la actualidad. (Mora, 2009:
1)

Alejandra Ciriza'*, enfatiza en la complejidad de estos procesos
reconstructivos a partir de las limitaciones del contexto de género:

Las genealogias feministas, las conexiones entre las mujeres, nuestras
memorias, los breves momentos de protagonismo en la historia son dificiles de
recuperar pues la mayor parte de los acontecimientos que alguna vez hemos
protagonizado no forman parte de aquello que, en sociedades marcadas por
relaciones de dominacion de clase, sexo y raza, se transmite como parte del
sentido comun compartido por todos y todas. Lo que se hace visible en el
presente del pasado esta determinado a partir de los limites y presiones de las
condiciones materiales de existencia, de las formas de organizacion de la
explotacién clasista, de la subalternizaciéon y la dominacién patriarcal ejercida
sobre las mujeres, de racismo. (Ciriza, 2006: 2-3)

A pesar de estas limitaciones se han podido identificar una serie de
colaboraciones claves en la definicibn de una critica literaria feminista,
conformando con ellas una ruta genealdgica, organizada desde un enfoque
cronolégico, que incluye las aportaciones tedricas de autoras de distintas

latitudes, si bien se retoman criterios taxonémicos trabajados por autoras como

investigadora trabajo de 1997-2000 con la organizacion de mujeres K'inal Antzetik A.C. en San
Cristébal de Las Casas. Ha publicado articulos sobre zapatismo y derechos indigenas, en
publicaciones como Perspectivas Latinoamericanas (marzo 2007), y los libros Pueblos
indigenas y politica en América Latina: el reconocimiento de sus derechos y el impacto de sus
demandas a inicios del siglo XXI (2007) y La autonomia a debate: politicas de reconocimiento y
Estado plurinacional en América Latina (2010).

144 Alejandra Ciriza: doctora en Filosofia, licenciada y docente en Filosofia por la Universidad
Nacional del Cuyo (Argentina). Ha dictado cursos de postgrado en Universidades nacionales y
extranjeras sobre filosofia politica, teoria feminista, epistemologia de las ciencias sociales. Ha
trabajado en la formacion del area de los Estudios latinoamericanos, la Filosofia Politica y los
Estudios de Género. Actualmente dirige la Unidad de Estudios de Género del Instituto de
Ciencias Humanas, Sociales y Ambientales (INCIHUSA) de Mendoza desde su creacion.
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145 146

Marina Fe~™ y Toril Moi~™, entre otras, que al estudiar las contribuciones en el
desarrollo de la critica literaria feminista, organizan los aportes realizados en
dos grandes campos™’: la critica literaria angloamericana'®®, y la teoria literaria
francesa'®: Como parte de los resultados de este estudio, hemos incorporado
a las obras citadas en esta clasificacion, las contribuciones realizadas en el

desarrollo de una critica literaria feminista latinoamericana, en particular,

aquellas realizadas en la regiébn de Mesoamérica.

Aunque desde los estudios feministas desarrollados en distintos paises y
bajo distintas filiaciones feministas, se han realizado una serie de
contribuciones por parte de las mujeres al estudio de la escritura, en este

estudio se retoman aquellas que se han considerado referentes cardinales para

% Marina Fe: licenciada en Letras Francesas y Maestra en Letras Inglesas por la UNAM.
Pasante del doctorado en Letras Inglesas (UNAM). Profesora de tiempo completo en la
licenciatura en Letras Inglesas y en la Maestria en Letras, de la Facultad de Filosofia y Letras.
Sus areas de investigacién prioritarias son la traduccion literaria y la teoria y critica literaria
feministas, asi como la narrativa norteamericana del siglo XX y contemporanea. Es autora de
varios ensayos sobre traduccion y narrativa femenina del siglo XX. Como parte del Seminario
Permanente de Traduccién Literaria, ha participado en la elaboracion y la traduccién de varias
antologias. Coordinadora de la antologia Otramente: lectura y escritura feministas, UNAM y
Fondo de Cultura Econdmica, México, 1999. Coordinadora de la antologia Mujeres en la
hoguera, PUEG, UNAM, México, 2009. Forma parte del Consejo de Redaccion del Anuario de
Letras Modernas de la Facultad.

148 Toril Moi: profesora de Estudios de Literatura, Filosofia y Teatro Estudios de la Universidad
de Duke. Fue profesora en la Universidad de Oxford y Directora del Centro de Investigaciones
Feministas de la Universidad de Bergen, Noruega. Trabaja teoria feminista vinculada a la
literatura, la filosofia y la estética. Forma parte de la Academia Noruega de Ciencias y Letras y
es autora de Teoria Literaria Feminista (1985); Simone de Beauvoir: la fabricacién de una
mujer intelectual (1994); ¢Qué es una mujer? Y otros ensayos (1999) y Henrik lbsen y el
nacimiento de la modernidad: Arte, Teatro, Filosofia, publicado por la Universidad de Oxford
(2006).

17 Esta clasificacion es retomada por Marina Fe en Otramente: literatura feminista, México,
(1999).

8 | a critica literaria angloamericana comprende una serie de aportes teéricos de autoras en
habla inglesa entre los cuales retoma los trabajos de Elaine Showalter, Sandra Gubar y Susan
Gilbert, entre otras.

149 Me refiero a las contribuciones de Héléne Cixous, Julia Kristeva y Luce Irigaray.
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la conformacion de un cuerpo tedrico que desde una vision feminista se instale
en el ambito de la critica a la literatura. Sin pretender con ello, abarcar todas las
contribuciones producidas ni ser “exhaustiva 0 minuciosa”, como se enuncia en
el prologo de la obra de Toril Moi, Teoria literaria feminista®*® (Hall, en Moi,

1988: 10)

IV.l.l. Antecedentes

Se identifican importantes antecedentes en el desarrollo de una critica
literaria feminista en las referencias desarrolladas por Christine de Pizan en La
ciudad de las damas (1405), donde la autora hace alusion a la produccién
literaria de la poeta Safo de Lesbos, incluyendo opiniones de autores de la

Antigiedad y Edad Media (Pizan, 200: 122-125).

Otro importante antecedente se encuentra en La mujer nueva (1918),
publicacién en la que Alejandra Kollontai*®* hace el anélisis de la
representacion de las mujeres en la literatura, estableciendo la diferencia entre
las mujeres de su época y las representaciones discursivas realizadas por

varios autores:

La mujer moderna actda a nuestro lado; nos hemos acostumbrado a verla,
y la encontramos con gran frecuencia en la vida, en todas las clases sociales, lo
mismo en la obrera que entre las mujeres entregadas al estudio de las ciencias

%0 En esta obra, Toril Moi hace un andlisis critico de las aportaciones de Virginia Woolf a la

teoria literaria feminista, exponentes de la critica feminista angloamericana como Kate Millet,
Mary Ellmann, Annette Kolodny, Elaine Showalter y Myra Jehlen, asi como desde la teoria
literaria francesa con Simone de Beauvoir, Héléne Cixous, Luce Irigaray y Julia Kristeva.

131 Alexandra Domontovic: conocida como Alejandra Kollontai al tomar el apellido de su esposo,
fue una politica soviética (1872-1952). Estudid en Suiza, militd en el movimiento socialista
participando en el Partido Obrero Socialdemdcrata Ruso. Formo parte del grupo de dirigentes
de la revolucidn, junto a Lenin. Durante el periodo de Stalin, criticd explicitamente su linea
politica por lo que fue enviada en misién diplomatica a Noruega, México y Suecia,
convirtiéndose en la primera mujer que ocup6 el cargo de embajadora. Escribid varias obras en
las que reflexiona criticamente sobre la condicion de las mujeres.
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en la modesta empleada y en la artista genial. Lo Unico sorprendente es que esta
mujer nueva, que se da cada dia con mayor frecuencia en todas las
manifestaciones de la vida, no aparece en la literatura con sus rasgos propios,
como heroina, hasta en las novelas de los Ultimos tiempos. La vida de las
tltimas décadas ha forjado en el pesado yunque de la necesidad vital, una mujer
de tipo psicolégico completamente desconocido hasta ahora; una mujer con
nuevas necesidades y emociones. Mientras que la literatura continua
representandonos mujeres del viejo tipo; mientras los literatos se esforzaban en
dibujar tipos de mujeres del pasado, que la vida hacia desaparecer, la realidad
rusa del periodo comprendido entre 1879 a 1880, producia figuras del nuevo tipo
de mujer que nacia a la vida, llenas de luminosidad y encanto. Pero los
escritores pasaban por su lado sin sentirlas ni oirlas; eran incapaces de
asimilarlas y distinguirlas. (Kollontai, 1979: 1- 2)

Como parte de su reflexion, Kollontai se cuestiona sobre la dificultad que tienen
célebres autores para representar el nuevo protagonismo de las mujeres en
sus novelas:

Estas figuras no se parecen en nada a las heroinas del préximo pasado, a
aguellas seductoras y conmovedoras mujeres de Turgueniev, de Chejov, a las
heroinas de Zola, de Maupassant, a los tipos femeninos de virtud impersonal de
la literatura inglesa y alemana de 1880 y hasta de la ultima decena del siglo
pasado. La vida es la creadora de estas mujeres nuevas que la literatura refleja
después. (Kollontai, 1979: 6)

IV.LIl.- Una ruta de analisis sobre la escritura de las mujeres

Un referente fundacional, que merece por tanto un espacio especialmente
extenso, es la contribucién realizada por Virginia Woolf en 1929, cuando la
autora publica: Una habitacion propia. Puesto que esta obra constituye un
primer estudio sobre la obra de las escritoras realizado desde el andlisis de
género. En ella, la autora visibiliza mecanismos de exclusion, develando la
manera en que las condiciones de género afectan la vida de las mujeres.
Partiendo metodologicamente de las interrogantes: ¢Qué efecto tiene la
pobreza sobre la novela?, ¢Qué condiciones son necesarias para la creacion

de obras de arte? (Woolf, 1992: 38)
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Woolf desarrolla una critica en torno a lo que los hombres han escrito
sobre las mujeres y el modo en que la misoginia se exacerba cuando una mujer
incursiona en espacios considerados exclusivamente masculinos como la
creacion literaria, la composicibn musical, etc. Su analisis retoma las dos
vertientes en que se desarrollard posteriormente la critica literaria feminista ya
que ademdas de la experiencia y produccion de las escritoras incluye sus
reflexiones en torno a la narrativa escrita por hombres, en la que identifica una
presencia desmesurada del “Yo” reforzando la afirmacion de la superioridad
masculina: “No solo celebran virtudes masculinas, imponen valores masculinos
y describen el mundo de los hombres; la emocion... que impregnan estos libros

es incomprensible para una mujer.” (Woolf, 1992: 140)

Woolf identifica a las escritoras como mujeres insertas en un contexto de
género: excluyente, discriminatorio y miségino™?, que configura un imaginario
social renuente al desarrollo de las mujeres y a su incursion en el ambito
publico. En su recuento cita el caso de las primeras escritoras inglesas, que a
pesar de que lograban cumplir con las condiciones béasicas para tener acceso a
la escritura, ya que gozaban de privilegios de clase, poseian una esmerada
educacion y gran solvencia econémica, de todos modos se vieron afectadas

por la censura social.

%2 Woolf realiza una revisién de la manera en que los escritores describen a las mujeres.

Ejercicio que ya habia sido realizado Christine de Pizan en La ciudad de las damas,
contribuyendo al analisis de las representaciones sexistas por parte de reconocidos escritores.
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Estas autoras, Lady Winchilsea®® y la duquesa Margaret Cavendish®**,

a
pesar de su posicion acomodada, de que estaban legitimamente casadas y
gozaban de autonomia —puesto que no tenian hijos— enfrentaron grandes
limitaciones por el simple hecho de ser mujeres. Incluso la segunda al ser
estigmatizada, como un escarmiento para impedir que las mujeres sensatas
pudieran aspirar a escribir libros, terminé aislandose. Varios afios pasaron para
que escribir dejara de ser sefial de locura o perturbacion mental en una mujer y

155

adquiriera importancia practica como lo hiciera Aphra Behn™> quien logro hacer

de la escritura un medio de vida. (Woolf 1992: 90)

Para finales del siglo XVIII aumenta el nUmero de mujeres escritoras, y

Virginia considera que esto se debié en buena parte, a que las mujeres podian

%% Anne Kingsmill condesa de Winchilsea (1661-1720): naci6 en Sydmonton, Hampshire.

Recibié una buena educacién. Fue dama de honor de Maria de Médena (esposa de Jacobo,
duque de York, que mas tarde se convirti6 en el rey James Il), llegé a ser la condesa de
Winchilsea al casarse en 1684 con Finch Heneage, quien heredé el titulo. Escribié poesia y
narrativa, sus obras contienen gran ironia y critica a la dificil posicion de las mujeres en el
ambito de la creacién literaria. Sus obras expresan el deseo de ser respetada como mujer
poeta, lamentando su dificil posicién como escritora en la corte.

%% Margaret Cavendish (1623-1674): aristocrata inglesa, Duquesa de Newcastle. En su
juventud fue dama de la reina Enriqueta Maria de Francia, a quien acompafio al exilio en su
pais, vivié en la corte de Luis XIV. A los 22 afios, se casé con Sir William Cavendish, Barén de
Ogle, 31 afios mayor que ella. Se interesé en el conocimiento de las ciencias, particularmente
en la fisica sobre la que escribi6 diez libros. Participaba en discusiones sobre el estudio de la
materia, el movimiento y la formulacion de las primeras teorias moleculares. Tras muchos afios
de insistencia —que la sometieron a desplantes y desprecios— logré ser la primera mujer en ser
admitida en la Sociedad Real de Londres (1667). Publicé la novela Nuevo mundo ardiente —
considerada la primera novela de ciencia ficcion de la época—fue terriblemente criticada por la
sociedad inglesa por haberse atrevido a firmarla con su nombre, por lo que fue ridiculizada y
descalificada, lo que la llevé a encerrarse a vivir lejos de las cortes, refugiandose en una
propiedad familiar en Welbeck, donde fallecié subitamente con tan sélo 50 afios. Su poesia
critica fuertemente la situacion de las mujeres, escribié: “Las mujeres viven como murciélagos o
buhos, trabajan como bestias y mueren como gusanos”.

%5 Aphra Behn (1640-1689): fue una de las primeras escritoras profesionales en la literatura
inglesa. Naci6é en 1640 y siendo nifia fue llevada a la Guayana holandesa, en Surinam. Volvié a
Londres a los dieciocho afios (1658), donde se casd con un comerciante aleman muy rico, del
gue pronto quedé viuda. Fue famosa por sus amores, entre quienes se nombra al rey Carlos |l,
para quien trabajé como espia en Amberes durante la guerra con Holanda (1665-1667). Perdio
su fortuna y al volver a Inglaterra vivié prision por deudas, por lo que tuvo que sostenerse de la
literatura. Compuso una veintena de comedias amorosas, poemas, dramas y novelas, entre las
que destaca Oroonoko o El esclavo real (1688), una de las primeras novelas antiesclavistas y
donde se anticipa el realismo, por lo que se le considera la madre de la novela inglesa.
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ganar dinero escribiendo®®. Sefiala la incorporacién de las mujeres de clase
media en el terreno literario, la proliferacion de las mujeres en la novela inglesa
del siglo XIX, en la que identifica la produccién de destacadas autoras: George

Eliot"™’, Jane Austen™®, Emily y Charlotte Bront&™®

... Cuyo rasgo comun fue no
haber tenido hijos. Pondera la capacidad de escritoras como Jane Austen, para
superar obstaculos y liberar su potencial creativo, sefialando al mismo tiempo

las limitaciones de género que esta escritora enfrento, pues ni se caso ni tuvo

la posibilidad de viajar.

Woolf reflexiona sobre el acceso a los recursos econdémicos de las
escritoras sefnalando: “[e]stas mujeres eran tan pobres que no podian comprar
MAas que unas cuantas manos de papel a la vez, para escribir.” (Woolf, 1992:

97) Enfatiza en la valoracién sesgada que la critica hacia de las novelas,

%8 A la luz de la distancia resulta interesante porque en el recuento de Virginia no se sefialan,

aportes tan significativos para la escritura de las mujeres, como los realizados por la escritora
inglesa Mary Wollstonecraft en Vindicacion de los derechos de la mujer, publicado en 1792.

" George Eliot: fue el pseudénimo de la escritora britanica Mary Anne Evans (1819-1880).
Publicé varias novelas con pseudénimo masculino para que su trabajo fuera tomado en serio.
%8 Jane Austen (1775-1817): novelista. Hija de un clérigo protestante que se encargd
personalmente de su educacion. En 1805, se trasladdé a Chawton, un pueblo de Hampshire,
donde escribi6é sus novelas. No se casl y escasamente realizé algin viaje a Londres. Su obra
abarca dos periodos, en el primero se encuentran Orgullo y prejuicio, que inicié6 en 1796,
aunque fue publicada hasta 1813; Sentido y sensibilidad (1811), y La abadia de Northanger
(1818). Su segunda etapa creativa inicié6 en 1811, tras doce afios de silencio, y abarca las
novelas El parque de Mansfield (1814), Emma (1816) y Persuasién (publicada péstumamente)
Sus novelas, basadas en historias romanticas de heroinas, lograron una buena recepcion, ya
gue a pesar de retomar acontecimientos cotidianos logré un sentido de universalidad que aun
en la actualidad da gran fuerza a sus novelas, convirtiéndolas en referentes de la novela
inglesa.

> Emily Jane Bronté (1818-1848): poeta y novelista. Tanto su madre como sus hermanas
mayores, murieron siendo ella muy nifia. Sobrevivieron ella y sus hermanas Charlotte y Anne,
que también se convirtieron en escritoras. Con ellas publicé un libro de poemas (1846)
utilizando los seudénimos Currer, Ellys y Acton Bell. Emily vivié en su hogar, con la excepcion
de un viaje a Bélgica para estudiar musica y lenguas extranjeras (1842) y una breve estancia
en Law Hill School, como institutriz. Su novela Cumbres Borrascosas (1847) no fue valorada en
su época, sino posteriormente cuando fue llevada al cine. La autora murié de tuberculosis a los
30 afios.
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considerando importante aquellas escritas por hombres, pues versaban sobre
la guerra y el poder, mientras que menospreciaba las obras escritas por

mujeres, porque trataban “...de los sentimientos de mujeres sentadas en un

salon’®®.” (Woolf, 1992: 102).

La autora rescata la valentia de estas novelistas que, “desoyendo la
perpetua amonestacion del eterno pedagogo: escribe esto, piensa lo otro”
(Woolf, 1992: 103), fueron capaces de escribir como mujeres, utilizando un
lenguaje y valores propios, como sucede en la obra de Jane Austen y Emily
Bronté (Woolf, 1992: 103). Woolf hace referencia a la manera en que las
nuevas escritoras plasman las relaciones entre mujeres realizando una ruptura
con el discurso tradicional ya que esta nueva manera de contar la historia de
las mujeres enuncia palabras jamas dichas, gestos jamas plasmados.
Principalmente porque tradicionalmente la literatura describe a la mujer, solo
desde el punto de vista de su relacion con los hombres — lo que a su parecer
empobrece la literatura. “Supongamos —dice— que en la literatura se presentara
a los hombres s6lo como los amantes de mujeres.... jQue pocos papeles

podrian desempefiar en las tragedias de Shakespeare!*®* (Woolf, 1992: 115).

Woolf se pregunta ¢por qué ninguna mujer destac6 como autora en la

literatura de la Inglaterra isabelina? y como respuesta construye la metafora de

1% | a poca movilidad que experimentan en su vida las escritoras es un ejemplo de la manera

en que las mujeres se veian permanentemente recluidas en la esfera del hogar, como parte de
las condiciones de género, que limitaban su desarrollo pleno.

1o Este analisis comparativo que Virginia Woolf realiza en todo momento, con las escritoras,
alienta el desarrollo de una metodologia de analisis, clave para el feminismo, utilizando el
género como categoria de analisis.
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Judith Shakespeare®?, una imaginaria hermana del dramaturgo, que pudiendo
estar igual de dotada que él para el ejercicio literario —segun la autora— no
hubiera logrado despuntar debido al peso de las condiciones de género y los
obstaculos que representaba ser una mujer en un mundo sexista y excluyente
como aquel donde estaba prohibido para las mujeres incluso participar en las

obras de teatro.

De esta reflexion surge su propuesta sobre las condiciones necesarias
para que una mujer pueda dedicarse a la escritura: La primera el acceso a la
escritura, y a la educacion. Condicion donde el nivel socioecondmico ha sido

una variable importante®,

La segunda condicion que identifica es la
autonomia, representada en el acceso a un espacio —fisico y simbélico— que la
autora enuncia como una habitacidén propia. La tercera condicion y una de las
mas importantes, el acceso a recursos econémicos propios que la liberen de la

necesidad del matrimonio como medio de subsistencia'® y de la maternidad

como medio de legitimacién social'®. Finalmente, como cuarta condicién la

162 Judith Shakespeare es el personaje metaférico que presenta Virginia Woolf ya que

considera que Shakespeare es uno de los pocos artistas que ha logrado trascender las
condiciones de su existencia para desarrollar su expresion creativa.

183 E| acceso a la educacion es uno de los derechos que las mujeres han reivindicando a lo
largo de la historia, ya que, histéricamente, se ha limitado el derecho de las mujeres a la
educacion privilegiando la educacion de los hombres. Muchas de las primeras escritoras
tuvieron acceso a la educacién gracias a su posicion econoémica privilegiada, o por pertenecer
a familias en que los padres se encargaron de darles formacion de manera personal. En
América Latina continGan existiendo altos indices de analfabetismo en mujeres, particularmente
en el area rural y en poblacién indigena o en estado de extrema pobreza.

1% | a dependencia econémica de las mujeres se sustenta a partir de estereotipos de género
que ubican al hombre como proveedor y por tanto se ha enfatizado en su profesionalizacién
para que pueda insertarse en la esfera laboral, mientras que se considera a las mujeres como
destinadas a la atencion del hogar y la familia y por tanto a la dependencia econémica.

1°% Este es un rasgo importante en la vida de las escritoras, ya que muchas de ellas no han
tenido descendencia, representa costos sociales, que para ellas representé la escritura.
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autora enuncia la disposicibn emocional de ejercer libremente la accién

creativa, sin la presién y la opresion de una normatividad que la constrifia.

Woolf considera la novela, como el género idéneo de la escritura
femenina, hace referencia a la capacidad—necesidad de las escritoras de
desarrollar un lenguaje propio y a la conveniencia de escribir libros mas cortos
que los hechos por hombres, esto a partir de la diferencia existente entre

mujeres y hombres en el manejo del tiempo™°.

Rescata la evolucion de la escritura de las mujeres que de la novela se ha
extendido a la arqueologia, la estética, la historia, incluso a la filosofia, la
ciencia y la economia. ldentifica que estos avances no hubiesen sido posibles
sin el aporte de las mujeres del pasado, que a su vez deben su avance a sus
antecesoras. Reconoce asi mismo la manera en que la guerra de Crimea'®’ y

|168

la Primera Guerra Mundial™", abrieron las puertas a las mujeres.

188 £l uso y manejo del tiempo es otro de los factores que evidencia sesgos de género, ya que,

histéricamente, la asignacion de tareas domesticas y del cuidado ha recaido en las mujeres,
limitando su oportunidad de desarrollar sus intereses personales. Esta carga de género
trasciende el desempefio laboral remunerado porque, aun cuando en una pareja ambos
trabajen fuera del hogar, en muchos casos, se sigue considerando como una tarea exclusiva
de las mujeres la atencion y el abastecimiento del hogar, la alimentacion y el cuidado de las
hijas y/o hijos.

187 | a Guerra de Crimea (1853-1856) fue un conflicto bélico entre el Imperio ruso, regido por la
dinastia de los Romanov, y la alianza conformada por el Reino Unido, Francia, el Imperio
otomano y el Reino de Piamonte y Cerdenia.

198 | a Primera Guerra mundial obligé a las mujeres a ocupar los puestos de los hombres que
iban a la Guerra, lo que significo una ruptura de su continuum de género y la oportunidad para
gue muchas mujeres salieran del ambito doméstico al ambito publico, tuvieran acceso a
recursos economicos, y descubrieran intereses en el ambito profesional. Esta experiencia dejo
una huella indeleble en la gran mayoria, lo que permitié lograr mas concienciacion a la hora de
ir a la conquista de nuevos derechos.
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Reflexiona sobre la produccion intangible de las mujeres en los espacios
domésticos: “Todas las cenas estan cocinadas, todos los platos y tazas
lavados; los nifios han sido enviados a la escuela y se han abierto camino en el
mundo. Nada queda de todo ello”.**® (Woolf, 1992: 123) Y valora la contribucién
realizada desde este ambito: “Hemos traido al mundo, criado, lavado e
instruido, quiza hasta los seis o siete afios, a los mil seiscientos veintitrés
millones de humanos que segun las estadisticas existen actualmente y esto,
aunque algunas de nosotras hayan contado con ayuda, toma tiempo.” (Woolf,

1992: 154)

Woolf reconoce que el desarrollo de la escritura de las mujeres es una
tarea complicada, pero ve avances, en la apertura de colegios universitarios de
mujeres, el acceso de las mujeres a mas profesiones, la autorizacién para que
las mujeres casadas pudieran ser duefias de sus propios bienes, y el voto

femenino.

Termina el libro con una convocatoria a la autonomia de las mujeres, y a
trabajar por crear condiciones para que las mujeres puedan ejercer con libertad la
escritura, afirmando: “[n]Jo necesito odiar a ningun hombre; no puede herirme. No

necesito halagar a ningtin hombre; no tiene nada que darme™’® (Woolf, 1992: 54).

%9 a produccion de las mujeres resulta intangible, ya que tareas como el cuidado del hogar, la

alimentacion, la atencién de las hijas y/o hijos, no se plasma en un objeto concreto, es invisible,
pues una vez ha terminado la jornada hay que iniciarla nuevamente, ya que una vez comido el
platillo no queda ningun vestigio de su existencia. Esta caracteristica repercute en la valoracion
que se hace de la produccion de las mujeres, minimizada ante la construccion, por ejemplo, de
un edificio, que hace tangible la produccién de los hombres.

% Hace referencia a la autonomia econémica como medio de autonomia social, pues muchos
de los matrimonios, no son sino medios de supervivencia para muchas mujeres que no cuentan
con la formacién necesaria para poder salir adelante de manera independiente.
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La habitacion propia no es solo un espacio fisico, es una oportunidad para
que las mujeres puedan pensar y expresarse sobre sus intereses,
preocupaciones y deseos. Es poder dedicarse a hacer lo que quieran, fuera del
control patriarcal y de la imposicion doméstica. Es una posibilidad del uso del

tiempo para si mismas, trasgrediendo el mandato de ser para los otros.

Es la reivindicacidén de la escritura y la poesia de las mujeres, desde un
ejercicio creativo, libre de segregacion y dominio. Es asi, como en este texto la
autora desarrolla el andlisis sobre la tematica, los estilos y recorridos de las
escritoras inglesas en el ambito de una literatura sesgada y androcéntrica. Pero
su aporte va mucho mas alla puntualizando sobre las condiciones para la
escritura de las mujeres, y la posibilidad de desarrollar una escritura que les
permita trascender las limitaciones de género y ya no tener que escribir para
denunciar las desigualdades, sino escribir sobre lo que cada una desee,

trascendiendo un destino demarcado por la posicion de género.

Continuando con la ruta genealégica, la siguiente aportacién, que se

identifica es la de Kate Millet'’*

gue, en su obra La politica sexual, publicada en
1970%"?, presenta una fuerte critica al patriarcado y la opresion de género a que
han sido sometidas las mujeres. Millet dedica un apartado: Contribuciones

literarias, al desarrollo de la critica literaria.

1 Kate Millet: activista feminista. Estudié en la Universidad de Minnesota y en la Universidad

de Oxford, donde en 1970 present6 como tesis doctoral la obra Politica Sexual, en la que
analiza el patriarcado como un sistema de dominacion, independiente de otros y denuncia la
misoginia y el heterosexismo en la literatura. Fund6 una comuna de mujeres artistas.

172 Esta obra no fue traducida al castellano hasta 1975, cinco afios después de su publicacion,
lo que denota la dificultad en el acceso a la produccion teérica a partir de las barreras del
idioma.
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Desarrolla la critica a la obra de los escritores, y la manera en que sus
discursos reproducen los mandatos de género. Incluy6é autores representativos

P 173 174 H 175
de su época como D.H. Lawrence ", Jean Genet ", Henry Miller-"> y Norman
Mailer *"®, pero solo a este Gltimo le reconoce un enfoque distinto al referirse a
las mujeres, mientras que en los anteriores identifica fuertes sesgos sexistas.
Con este trabajo Millet, retoma la linea de Alejandra Kollontai, desarrollando un
ejercicio critico enfocado en la lectura de las obras de los escritores y la

representacion que hacen de las mujeres en su produccion literaria.

La siguiente exponente es Héléne Cixous que en 1978 publica La risa de
la medusa, ensayo que forma parte de la obra Deseo de escritura. Este texto,
considerado un icono de la critica literaria feminista, se centra en una profunda
reflexion en torno a la escritura de las mujeres. Cixous continta profundizando
en esta propuesta desde posteriores publicaciones como Llegada a la escritura,
publicada en espafiol en 2006. A diferencia de las anteriores publicaciones,
centradas en el estudio de la produccion literaria de mujeres u hombres, en La
risa de la medusa la autora no va a los textos sino que se centra en el acto de
la escritura, realiza asi un ejercicio que trata de desmontar el discurso

falogocéntrico tradicional, diciendo que las mujeres queremos expresar "otro

% David Herbert Richards Lawrence (1885-1930): escritor inglés, autor de novelas, cuentos,

poemas, obras de teatro, ensayos, libros de viaje, pinturas, traducciones y critica literaria.
17 Jean Genet (1910-1986): novelista, dramaturgo y poeta francés, cuya obra expresa una
profunda rebelién contra la sociedad y sus costumbres.

' Henry Valentine Miller (1891-1980): novelista estadounidense. Su obra se compone de
novelas semi-autobiogréaficas, escrita en un tono crudo y cinico con el que el autor pretende
denunciar la hipocresia moral de la sociedad norteamericana.

6 Norman Kingsley Mailer (1923-2007): escritor estadounidense, considerado un gran
innovador del periodismo literario.
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pensamiento”, que las mujeres escribimos desde una vision de mundo en la
que destaca nuestra condicion de mujeres. Cixous invita a romper con las
jerarquias patriarcales, con las oposiciones binarias desarrollando un concepto
fundamental de “escritura femenina”. Ya que al escribir, la mujer se apropia de
Su cuerpo, un cuerpo del que se le ha impedido gozar, un cuerpo que es el
propio texto, o un texto que se materializa a través del propio cuerpo
recobrado:
En cierto modo la escritura femenina no deja de hacer repercutir el
desgarramiento que, para la mujer, es la conquista de la palabra oral —
“conquista” que se realiza mas bien como desgarramiento, un vuelo vertiginoso
y un lanzamiento de si, una inmersion. Escucha a una mujer hablando en una
asamblea (si no ha perdido el aliento dolorosamente). no “habla”, lanza su
cuerpo tembloroso, se suelta, vuela, toda ella se convierte en su voz, sostiene
vitalmente la légica de su discurso con su propio cuerpo; su carne dice la
verdad. Se expone. En realidad, materializa carnalmente lo que piensa, lo
expresa con su cuerpo. En cierto modo, inscribe lo que dice, porque no niega a
la pulsiébn su parte indisciplinable, ni a la palabra su parte apasionada. Su

discurso, incluso “tedrico” o politico, nunca es sencillo ni lineal, ni “objetivado”
generalizado: la mujer arrastra su historia en la historia. (Cixous, 2001: 55)

Cixous enfatiza en las implicaciones de la diferencia sexual en la
condicidén de las mujeres, a partir de las dificultades de género, frente al acto de
la articulacion discursiva, debido a que el ambito de la palabra ha sido
construido desde los canones androcéntricos:

Toda mujer ha conocido el tormento de la llegada a la palabra oral, el corazén
que late hasta estallar, a veces la caida en la pérdida del lenguaje, el suelo que
falla bajo los pies, la lengua que se escapa; para la mujer, hablar en publico —
diria incluso que el mero hecho de abrir la boca — es una temeridad, una
transgresion.

Doble desasosiego, pues incluso si transgrede, su palabra casi siempre cae en

el sordo oido masculino, que solo entiende la lengua que habla en masculino.
(Cixous, 2001: 55)

Y profundiza ain mas en torno a ese deber ser que limita la expresion de
las mujeres al sefalar que: “[...] escribir, desde y hacia la mujer, y aceptando el

desafio del discurso regido el falo, la mujer asentara a la mujer en un lugar
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distinto de aquel reservado para ella en y por lo simbdlico, es decir, el silencio”.
(Cixous, 2001: 56) Finalmente invita a las mujeres a desarrollar la escritura
como una préctica no solo liberadora, sino ademas constitutiva de si mismas,
como colectivo. Identifica en la escritura una practica politica feminista, a partir
de los principios de la propuesta de la diferencia, como la apropiacion por parte
de las mujeres de sus propios cuerpos. Mientras que desde sus adscripciones
con el estudio del discurso psicoanalitico vincula ese goce de la capacidad
comunicativa del cuerpo con la recuperacion simbodlica del vinculo con la
madre:

Voz: desprendimiento y estrepito. jFuego! Ella dispara, se dispara. Rompe.
Desde sus cuerpos en los que han sido enterradas, confinadas, y al mismo
tiempo se les ha prohibido gozar. Las mujeres tienen casi todo por escribir
acerca de la feminidad: de la sexualidad, es decir, de la infinita y movil
complejidad de su erotizacién, las igniciones fulgurantes de esa infima-inmensa
region de sus cuerpos, no del destino sino de la aventura de esa pulsion, viajes,
travesias, recorridos, bruscos y lentos despertares, descubrimientos de una zona
antafio timida y hace poco emergente. Cuando la mujer deje que su cuerpo, de
mil y un hogares de ardor -cuando hayan fracasado los yugos y las censuras —
articule la abundancia de significados que lo recorren en todos los sentidos, en
ese cuerpo repercutira, en mas de una lengua, la vieja lengua materna de un
solo surco. (Cixous, 2001: 57-58)

Cixous se concentra en el analisis del proceso de la escritura y del poder
transformador que conlleva el que la mujer deje de ser texto de otros y se

escriba a si misma, desde su propio ejercicio discursivo.

El recorrido continta con Toril Moi, y su obra Teoria literaria feminista
publicada en 1988, donde realiza una critica a los pensamientos de Woolf,

Millet y Ellmann*’” a la vez que desarrolla el recuento de las contribuciones

" Mary Ellmann: escritora y critica literaria estadounidense. Autora de Pensando en la mujer,

publicada en 1968, obra pionera de la critica literaria feminista. Realiz6 el estudio de la
escritura de trece mujeres sustentando la presencia de rasgos particulares en ella, con lo que
fundamentd la existencia de una escritura femenina.
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realizadas desde la critica feminista angloamericana, en la que se incluye a:
178 179 180. < T .
Kolondy™"®, Showalter~"” y Jehlen™™"; asi como desde la teoria literaria francesa,

en la que retoma a De Beauvoir, Cixous, Irigaray*®* y Kristeva'®?,

Para 1990 Giulia Colaizzi'®® realiza un valioso esfuerzo de compilacion en
el texto Feminismo y teoria del discurso. Colaizzi considera que el feminismo
es teoria del discurso, porque toma conciencia del caracter discursivo de la
realidad y desarrolla una critica al poder establecido y al logocentrismo™®* con

la que logra deslegitimar la pretension de considerar al “hombre” como

1 Annette Kolodny (1976): feminista, critica literaria y activista, y en la actualidad ocupa el

cargo de la Facultad de Humanidades de profesora emérita de la Literatura y Estudios
Culturales en la Universidad de Arizona en Tucson. Autora del ensayo Danzando a través del
campo minado: algunas observaciones sobre la teoria, practica y politica de una critica literaria
feminista (1979), Kolodny ve la critica literaria feminista como conjunto de estrategias
intercambiables mas que una escuela u orientacién coherente con un objetivo compartido.

7% Elaine Showalter (1941): feminista y escritora estadounidense, es una de las fundadoras de
la critica literaria feminista en Estados Unidos. Desarrollé el concepto y la practica de la
ginocritica.

'8 jehnlen realizé estudios de Literatura e Historia en la Universidad de California, Berkeley y
en la Universidad de la Ciudad de Nueva York y ha publicado numerosos ensayos teéricos de
interpretacion literaria e histérica.

8 Luce Irigaray (1932): una de las méas destacadas exponentes del movimiento feminista
francés contemporaneo. Realiz6 estudios de filosofia en la Universidad de Lovaina y de
psicologia en la Universidad de Paris. En 1968 obtuvo el titulo de Doctora en Linguistica.
Actualmente es directora de investigacion el Centro Nacional de la Investigacién Cientifica de
Paris.

82 Julia Kristeva (1941): nacida bulgara, es escritora, fildsofa y feminista de nacionalidad
francesa. Estudié lingiistica en la Universidad de Sofia, la Universidad de Paris y I'Ecole
Pratique des Hautes Etudes. Ha publicado articulos en revistas como Tel Quel, Critique y
Langages. Actualmente, ensefia Semiologia en la State University de Nueva York y la
Universidad Paris VII - Denis Diderot. Su obra, se enmarca en la teoria feminista y la critica
literaria.

'8 Giulia Colaizzi: especialista en Teoria del Lenguaje y en Ciencias de la Comunicacion.
Profesora del Instituto de Investigacion universitaria de las Mujeres de la Universidad de
Valencia. Es también integrante del Consejo Asesor de la Coleccion Feminismo de la editorial
Céatedra de Madrid.

'8 El término logocentrismo fue acufiado por el filésofo aleman Ludwig Klages en los afios
veinte para referirse a la tendencia percibida en el pensamiento occidental de situar el centro
de cualquier texto o discurso, en el logos, “razén” o "razonamiento”, en griego. Jacques Derrida
usa el término para caracterizar la mayor parte del pensamiento occidental desde Platon.
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sinonimo de “humanidad”, pues devela como el “hombre” (universal) es en

realidad un sujeto sexuado masculino.

Colaizzi considera el feminismo como un intento consciente de participar
en el juego politico y en el debate epistemoldgico para determinar una
transformacién en las estructuras sociales y culturales de la sociedad,
tendientes hacia la utopia de un mundo donde exclusion, explotacion y
opresion no sean el paradigma normativo. Para ella el feminismo italiano de los
setenta, como forma de hacer discurso a partir del cuerpo y de la sexualidad
femenina, llegd a convertirse en el locus del discurso feminista y del intento de

las mujeres por repropiarse de si mismas reivindicando su propia historia.

En esta misma linea, pero abordando la poesia, Rosa Garcia Rayego y
Esther Sanchez-Pardo publicaron en 1999, De mujeres identidades y poesia.
Esta obra incluye una seleccién de poetas de Estados Unidos y Canada, con
figuras significativas de la lengua inglesa del siglo XX, como Marianne

Moore'®, D. H.'®® Sylvia Plath®®’, Anne Sexton'®®, Denise Levertov'®,

185 Marianne Moore (1887-1972): escritora estadunidense, hija del inventor e ingeniero, John

Milton Moore. Crecio en la casa de su abuelo, pues su padre habia sido enviado a un hospital
psiquiatrico antes de su nacimiento. En 1905, se gradud en Pensilvania y dio clases hasta
1915, afio en que comenzo a escribir poesia de forma profesional. De 1925 a 1929, fue editora
del diario literario y cultural The Dial. En 1933 le fue otorgado el Premio Helen Haire Levinson,
por la revista Poesia. Su Coleccion de poemas (1951) le hizo ganar el Premio Pulitzer, el
Premio Nacional del Libro, y el premio Bollingen. Ha publicando varias obras y colecciones de
poesia y critica literaria.

1% | as iniciales H.D. identifican a la escritora Hilda Doolittle (1886-1961), poetisa, escritora y
cronista estadounidense.

187 Sylvia Plath (1932-1963): escritora estadounidense conocida por su poesia, escribid
ademas bajo el pseuddnimo de Victoria Lucas la novela semi autobiografica La campana de
cristal, relatos y ensayos. Esta autora mostro su talento a temprana edad. Publicé poemas y
cuentos en revistas estadounidenses. Se gradu6 con honores en 1955 y obtuvo una beca
Fulbright con la que fue a la Universidad de Cambridge, donde conocié al poeta inglés Ted
Hughes. Se casaron en 1956. Plath y Hughes vivieron y trabajaron en Estados Unidos y
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Adrienne Ric y Margaret Atwood™", y desarrolla un analisis de género

centrado en el lenguaje poético y la identidad.
Contintan en el recorrido, Marta Segarra’® y Angels Carabi'®® que

realizan una importante contribucién desde la publicacion Feminismo y critica

posteriormente volvieron al Reino Unido. Después de separarse, enferma y con poco dinero,
Plath se suicid6 el 11 de febrero de 1963.

' Anne Sexton o Anne Gray Harvey (1928-1974): poetisa estadounidense, estudié en Rogers
Hall School. Se cas6 en 1948 con Alfred Muller Sexton Il con quien tuvo dos hijas. En 1954
sufrié su primer colapso nervioso, y fue admitida en el hospital Westwood Lodge donde se le
diagnostic6 depresion postparto. En 1955, después del nacimiento de su segunda hija, Sexton,
sufrié otra crisis y fue hospitalizada de nuevo. Su médico, la alenté a escribir poesia y en 1957
se unié a un taller de poesia convirtiendo la experiencia de ser mujer en el tema central en su
poesia. Se suicid6 en 1974.

1% Denise Levertov (1923-1997): poetisa inglesa, nacionalizada estadounidense. Educada en
Su casa, mostro entusiasmo por escribir desde pequefia. En 1940 publicé su primer poema. Su
primer libro fue La doble imagen. En 1947 se cas6 con el escritor estadounidense Mitchell
Goodman con quien tuvo un hijo y se mudé a los Estados Unidos. Vivié principalmente en
Nueva York y en 1955 adopté la ciudadania estadounidense. Dedic6 gran parte de su vida a la
ensefianza trabajando en varias universidades como la Universidad de Washington y Stanford.
Al retirarse, viajo por un afio realizando lecturas de poesia en Estados Unidos y Gran Bretafa.
Entre 1960 y 1970, se volvi6 mucho mas activa politicamente en su vida y trabajo. Como
editora de poesia de La Nacién apoy6 y publicé el trabajo de poetas feministas y activistas de
izquierda. Escribio veinte libros de poesia y critica, ademas de realizar traducciones. Escribié
sobre la politica y la guerra. Trat6 de la guerra de Vietnam en su poética y se unié a la Liga de
Resistencia a la Guerra.

1% Adrienne Cecile Rich (1929-2012); poeta, intelectual, critica y activista leshiana
estadounidense. Falleci6 a la edad de 82 afios en San Francisco, California (EEUU). Estudié
en el Colegio Radcliffe; gan6 el Premio Yale de poesia joven del cual se derivd la obra Un
cambio de mundo (1951). Su produccién evidencia su compromiso con el movimiento feminista
y una estética lésbica.

191 Margaret Eleanor Atwood (1939): prolifica poeta, novelista, critica literaria y activista politica
con una activa participacion en Amnistia Internacional.

192 Marta Segarra es catedratica de Literatura Francesa y Estudios de Género en la Universidad
de Barcelona, cofundadora y directora del Centro Mujeres y Literatura, Género, sexualidades,
critica de la cultura, de 2003-2013 coordinadora de la Catedra UNESCO Mujeres, Desarrollo y
Culturas en esta misma Universidad. Ha publicado numerosos libros y articulos en el campo de
la literatura escrita por mujeres, la critica y teoria literaria feministas y la literatura francesa
contemporanea, y ha editado diversos volumenes colectivos.

% Angels Carabi es profesora titular de literatura norteamericana en la Universidad de
Barcelona y cofundadora del Centro Mujeres y Literatura/Catedra UNESCO Mujeres, Desarrollo
y Culturas que codirigié de 1994 a 2003. Ha publicado numerosos articulos sobre escritoras
étnicas norteamericanas. Es coeditora de diversos libros de ensayo sobre escritoras y estudios
de género. Su investigacion actual se centra en el andlisis del multiculturalismo en la literatura
de los Estados Unidos, asi como en la critica de las masculinidades y su aplicacién a la
literatura.
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literaria, publicada en el afio 2000, como primer volumen de la Serie “Mujeres y
culturas” impulsada por el Centre Dona i Literatura de la Universidad de

Barcelona.

En la recopilacidbn de ensayos que presentan, aparecen trabajos como
“Introduccion a la critica literaria feminista” de Laura Borras Castanyer —que
constituye un referente especial en el desarrollo del presente estudio— asi como
reflexiones en torno a perspectivas contempordneas como el post
estructuralismo, la critica postcolonial, la critica lesbiana y la teoria queer*®,
entre otras. Haciendo de esta iniciativa un ejemplo del didlogo permanente que
desde la investigacion académica se da en los estudios feministas. Representa
ademas un esfuerzo por contribuir a la legitimacién teérica de las practicas
politicas feministas, desarrolladas con el propésito de acabar con las
desigualdades reales y simbdlicas que perviven en nuestra sociedad (Segarra y

Carabi, 2000: 11).

Elaine Showalter es otra de las estudiosas que ha desarrollado un
sostenido trabajo por fortalecer el reconocimiento de la critica literaria en el
ambito académico. En su ensayo La critica feminista en el desierto: el
pluralismo y la critica feminista (1981), ubica los avances en el desarrollo de la

critica literaria feminista, desde un ejercicio genealdgico, reconociendo las

194 Beatriz Preciado define el movimiento “queer’ como una iniciativa post-identitaria que

representa una posicion critica a los procesos de exclusion y de marginalizacién que genera
toda ficcion identitaria. EI movimiento “queer” es un movimiento de disidentes de género y
sexuales que resisten frente a las normas que impone la sociedad heterosexual dominante,
como procesos de normalizacion y de exclusion internos en la cultura. Monica Wittig, por
ejemplo, en El pensamiento heterosexual (1992), critica el uso del lenguaje como yugo
empleado por el hombre hegemonico heterosexual para someter a todos los seres que no
respondan a su diktat.

149

Universidad Internacional de Andalucia, 2016



contribuciones de distintas tedricas entre las que destacan Simone de Beauvoir
con El segundo sexo; Mary Ellman, con Pensando en la Mujer; Kate Millet, con

5

su Politica sexual; Ellen Moers'® con Mujeres literarias; Nina Baya'®® con

Ficcion de la mujer; Sandra Gilbert y Susan Gubar con La loca en el desvan;

7

Margaret Homans'®’ con la Mujer y la identidad poética; asi como Julia

Kristeva, Cixous y Luce Irigaray con sus estudios sobre la escritura femenina.

Showalter problematiza el recorrido vivido por la critica literaria feminista
para abarcar las propuestas del variado mosaico de movimientos, actores y
contextos, que conforman el movimiento feminista, cuya complejidad incluye no
solo la multiplicidad de enfoques disciplinarios, sino también las variadas
perspectivas de las distintas corrientes feministas:

Las criticas de las feministas negras protestan ante el "silencio masivo" de
la critica feminista con respecto a las escritoras negras y del Tercer Mundo y
exigen una estética feminista negra que aborde politicas raciales y sexuales.
Las feministas marxistas consideran que tanto clase como género determinan
crucialmente la produccion literaria. (Showalter, en Fe, 1999: 76)

Showalter sefiala dos elementos relevantes de este proceso, el primero la

resistencia que la critica feminista ha desarrollado frente al imperativo de los

% Ellen Moers (1928-1979): critica literaria norteamericana. Ensefié en la Universidad de

Connecticut y de la Escuela de Graduados de CUNY. Al igual que contribuy6 en el desarrollo la
critica literaria feminista. Su obra, Mujeres literatas (1976), contiene historia literaria de la
escritura de las mujeres.

1% Nina Baym (1936): critica literaria estadounidense e historiadora de la literatura. Profesora

de en la Universidad de lllinois, Urbana-Champaign, entre 1963 y 2004. Su trabajo en la critica
literaria y la historia de EE.UU ha sido incluir a las mujeres escritoras. Es autora de innovadoras
obras sobre la historia americana y la critica literaria, comenzando con Ficcién de la Mujer
(Cornell, 1978), EI feminismo y la historia literaria: Ensayos. (Rutgers, 1992), Escritoras
estadounidenses y el trabajo de la historia (Rutgers, 1995), Las mujeres estadounidenses de
letras y Ciencias del Siglo XIX (Rutgers, 2004).

197 Margaret Homans (1952): profesora de inglés en la Universidad de Yale y critica literaria
feminista. Entre sus obras se encuentran La Mujer y la identidad poética (1980) y El lenguaje y
la experiencia femenina en la escritura del Siglo XIX de la Mujer (1986).
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canones impuestos por los sistemas institucionales de reconocimiento

académico, de manera que:

Como Judith Fetterley198 declar6 en su libro, Lectura resistente, a la critica

feminista se le caracteriza por "una resistencia a la codificacion y una negativa a
que se establezcan sus parametros prematuramente." He comentado en otra
parte, con simpatia, sobre la desconfianza de los sistemas monoliticos y el
rechazo del cientificismo en los estudios literarios, que muchas criticas
feministas han expresado. Mientras la critica cientifica luchaba por deshacerse
de lo subjetivo, la critica feminista reafirmaba la autoridad de la experiencia.
(Showalter, en Fe, 1999: 77)

El segundo es la vision de la critica feminista, como un modo de
interpretacion, que Sandra Gilbert explicita como “imperativo revisionista” al

afirmar que: “...la critica feminista 'quiere decodificar y desmitificar todas las
preguntas y respuestas encubiertas que siempre han ensombrecido las
conexiones entre la textualidad y la sexualidad, el género y el género, la

identidad psicosexual y autoridad cultural.” (Showalter, en Fe, 1999: 80).

Sobre la diferencia de enfoques que ha seguido el desarrollo de la critica
literaria feminista, Showalter menciona las dos modalidades identificadas por

Carolyn Heilbrun'®® y Catharine Stimpson®®, a partir de los campos de estudio:

1% Jjudith Fetterley es una estudiosa de la literatura conocida por su trabajo en el feminismo y

los estudios de la mujer. Ha estudiado la literatura de las mujeres de los siglos XIX y XX, y las
contribuciones de las mujeres que escriben sobre la experiencia de las mujeres. Comenz6 su
carrera académica en la Universidad de Pennsylvania, donde ensefié de 1967 a 1973. Se
trasladé a la Universidad Estatal de Nueva York en Albany, Nueva York. Actualmente es
profesora de inglés y estudios de la mujer en SUNY Albany. Formulé el concepto de Lectura en
resistencia en 1978, argumentando que la critica feminista se ha caracterizado por una
resistencia a la codificacion tradicional.

199 Carolyn Heilbrun (1926-2003): fue una prolifica académica y feminista autora de importantes
estudios académicos y dos populares novelas de misterio bajo el seud6nimo de Amanda
Cross. Heilbrun asisti6é a la escuela de posgrado en la Universidad de Columbia, y se doctor6
en 1959.

20 Catharine R. Stimpson estudié en la Universidad de Cambridge y la Universidad de
Columbia. Actualmente es profesora y decana de la Escuela de Graduados de Artes y Ciencias
de la Universidad de Nueva York. Entre enero de 1994 a octubre de 1997, se desempefié como
Directora del Programa de Becarios de la Fundacién MacArthur, en Chicago. Fue también
decana de la Escuela de Postgrado y Vicerrectora de Estudios de Posgrado. Ensefié en el
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La primera que se ha enfocado en la lectura critica de las obras del pasado, y
una segunda, centrada en el estudio de los recorridos de las mujeres en la
escritura.

La primera modalidad es ideoldgica; se ocupa de la feminista como
lectora, y ofrece lecturas feministas de textos que examinan las imagenes y
estereotipos de la mujer en la literatura, las omisiones y falsos conceptos acerca
de la mujer en la critica, y el lugar asignado a la mujer en los sistemas
semiédticos. Esto no es todo lo que una lectura feminista ofrece; puede ser
también, como Adrienne Rich propone, un acto de liberacion intelectual...
(Showalter, en Fe, 1999: 78)

La segunda modalidad de la critica feminista se centra en el estudio de
las mujeres como escritoras, sus trayectorias individuales y colectivas,

desarrollando estudios con respecto a la historia, estilos, temas, géneros y

estructuras de su escritura.

La critica literaria feminista también aborda el estudio de los distintos
caminos seguidos en los procesos de creacion, asi como las leyes, de una
tradicion literaria femenina denominada por Showalter como: "ginocritica”.
Termino que segun ella identifica un discurso critico especializado.

Considerar como objeto principal a la escritura femenina nos obliga a dar el
salto hacia una nueva perspectiva conceptual y a redefinir la naturaleza del
problema tedrico que enfrentamos. Ya no es mas el dilema ideolégico de
reconciliar pluralismos revisionistas, sino la cuestién esencial de la diferencia.
¢ Como constituir a las mujeres como grupo literario definido? ¢Cual es la
diferencia de la escritura femenina? (Showalter, en Fe, 1999: 82)

Algunas claves, que aporta para comprender el desarrollo que la critica

literaria ha alcanzado en distintos paises son:

Barnard College, donde también fue la primera directora del Centro de las Mujeres. Editora y
fundadora de Sefiales: Diario de la Mujer en Cultura y Sociedad 1974-1980. Autora de la
novela, Notas de Clase (1979-1980), Ha publicado ensayos, cuentos y resefias. Posee titulos
honorarios de variadas universidades como Monmouth, Florida Internacional, la Universidad
Estatal de Nueva York en Albany, Universidad de Arizona y Universidad de Santa Clara.
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El énfasis en cada pais ha sido diferente: la critica feminista inglesa,
esencialmente marxista, hace hincapié en la opresion; la critica feminista
francesa, esencialmente psicoanalitica, hace hincapié en la represion; la critica
feminista estadounidense, esencialmente textual, hace hincapié en la
expresion. Todas, sin embargo, se han convertido en ginocéntricas. Todas
luchan para encontrar una terminologia que rescate lo femenino de sus
asociaciones estereotipadas con la inferioridad. (Showalter, en Fe, 1999: 84)

Sobre la diversidad de enfoques transitados en el desarrollo de una critica
literaria feminista, Showalter se posiciona, identificando que para ella es el
enfoque cultural, el que reine mejores posibilidades de analisis, tanto desde el
aspecto cognitivo, como desde el aspecto metodolégico. Ya que un modelo
cultural femenino responde a una tradicion que contiene sus propias
experiencias y simbolos.

Una teoria de la cultura reconoce gue existen diferencias importantes entre
las mujeres como escritoras: clase social, raza, nacionalidad e historia
constituyen determinantes literarios tan significativos como el género. Sin
embargo, la cultura femenina conforma una experiencia colectiva inmersa en la
totalidad cultural, una experiencia que une a las escritoras a través del tiempo y
el espacio. (Showalter, en Fe, 1999: 100)

Para Showalter las escritoras, son mas tangibles y mas actuales, insertas
en escenarios complejos, las escritoras no s6lo se asumen transgresoras sino

gue forman parte de una cultura femenina en resistencia.

Otro de los textos histéricos en el estudio de la escritura de las mujeres es

La loca en el desvan: La escritora y la imaginacion literaria del siglo XIX (1979).

201

En él, sus autoras, Sandra Gilbert?®* y Susan Gubar®® analizan la narrativa

anglosajona escrita por mujeres del siglo XIX, desde un enfoque que cuestiona

%1 sandra M. Gilbert es critica literaria, poeta y profesora de lengua inglesa en la Universidad

de California. Ha publicado libros en el campo del feminismo en la literatura, la teoria feminista
y el psicoanalisis.

292 sysan D. Gubar (1944): autora americana, profesora Emérita de Inglés y Estudios de la

Mujer en la Universidad de Indiana.
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los canones del discurso institucional y la exclusion a que han estado

sometidas las mujeres.

Segun las autoras, las escritoras del siglo XIX, enfrentaran una crisis de
legitimacion, pues desde la idea lacaniana (por deméas androcéntrico y sexista)
s6lo es posible ejercer el poder en el “Nombre-del-Padre”, que se encarna en la
figura el “autor” en el &mbito de la escritura, anulando la posibilidad de que
como mujeres pudieran ejercer la representacion de autoridad.

Asi pues, en la cultura patriarcal occidental, el autor del texto es un padre,
un progenitor, un procreador, un patriarca de estética cuya pluma es un
instrumento de poder generativo al igual que su pene. (Gilbert y Gubar, 1998:
21)

Como consecuencia las mujeres que escribian en el XIX tuvieron que
“adentrarse en un territorio ajeno”, en el que muchas optaron por negar su
identidad sexual, e incluso asumir una identidad masculina, utilizando el
nombre, vestimenta y comportamientos propios de los hombres. Algunos
ejemplos de estas experiencias las ofrecen escritoras como las hermanas

Bronté, George Eliot, George Sand?*®, Fernan Caballero®®* y Victor Catalan®>.

2% seudénimo de Amandine Aurore Lucile Dupin, baronesa Dudevant (1804-1876). Escritora

francesa, escribi6 su primera novela, Rosa y Blanco (1831) en colaboracién con Jules
Sandeau. Después de separarse de su esposo, comenzo el uso de vestimentas masculinas,
"disfraz" que le permitid circular mas libremente en Paris, y obtuvo de esta forma, acceso a
lugares que de otra manera hubieran estado negados para una mujer en el siglo XIX. Entre sus
novelas mas exitosas se encuentran Indiana (1832), Lelia (1833), El compafiero de Francia
(1840), Consuelo (1842-43) y Los maestros sofiadores (1853).

294 Fernan Caballero fue el seuddnimo utilizado por la escritora espafiola Cecilia Bohl de Faber
y Larrea (1796-1877).

%5 caterina Alberti Paradis (1869-1966): escritora catalana conocida con el seudénimo de
Victor Catalan -nombre que tomo del protagonista de una de sus novelas-. Escribié poesia
(premiada en 1898) y narrativa. Particip6é del movimiento modernista, siendo una de sus obras
representativas la novela Solitud (1905).
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Otra de las expresiones fue la creacion de personajes femeninos que
vivian situaciones paraddjicas o socialmente “impropias” en sus novelas —locas
0 prisioneras— personajes con una carga destructora hacia la sociedad y sus

instituciones.

Las figuras de la loca, la bruja y la prostituta han sido reconocidas desde
las feministas de la diferencia como una representacion de la transgresion.
Segun Gilbert y Gubar la loca encarna “la otra cara de la dama” que rompe con
el deber ser y la complacencia de los otros. Un ejemplo de estos personajes es
"la loca de Rochester”, que aparece como figura aparentemente marginal, pero
finalmente adquiere un significado central, en la novela Jane Eyre de Charlotte

Bront&?%.

Algunas teodricas de la critica literaria feminista como Elaine Showalter,
ponen a debate la opinion de Gilbert y Gubar, ya que segun Showalter mientras la
critica feminista rechaza cualquier atribucion de inferioridad bioldgica de las
mujeres, ellas parecen aceptarla, ya que cuando hablan de la paternidad literaria,
trasladan la autoridad falica al lapiz —un pene metaférico— con el cual, las mujeres

pueden generar textos desde la escritura. (Showalter, en Fe, 1999: 86)

2% Charlotte Bronté (1816-1855): novelista inglesa, al morir su madre en 1821 ella y sus

hermanas fueron enviadas, al internado de Clergy Daughters, en Cowan Bridge, ddnde
enfermaron de tuberculosis. Sus hermanas Maria y Elizabeth murieron un afio después por las
pésimas condiciones del colegio, por lo que Charlotte y Emily fueron trasladadas a una
institucién privada de Bruselas. Estas experiencias le sirvieron a la autora para plasmar la
soledad, la nostalgia y el aislamiento en su obra. La primera novela que publicd Jane Eyre
(1847) tuvo un éxito inmediato. Charlotte se cas6 en 1854 con Arthur Bell Nicholls, el cuarto
hombre que le propuso matrimonio, y estando embarazada, enfermo6 y murié de tuberculosis
como sus hermanas.
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Algunas de las escritoras retratadas por Sandra Gilbert y Susan Gubar,
como Anne Finch, Condesa de Winchilsea, Silvia Plath o Anne Sexton,
muestran una especie de “visién de las vencidas” basada en la renuncia, en la
autocensura, incluso en la auto flagelacion. No cabe duda que estas escritoras
son una especie de “pecadoras confesas” que no dejan de darse golpes de
pecho por la osadia que (incluso para ellas mismas) representa la transgresion
de incurrir en la escritura. Para muestra, un poema de Anne Finch, Condesa de
Winchilsea:

iAy! De una mujer que prueba la pluma,
de semejante intrusa en los derechos de los hombres,
de semejante presuntuosa criatura se opina
gue ninguna virtud puede redimir su falta.
(Finch, en Gilbert y Gubar, 1998: 17)

Las escritoras del siglo XIX, al igual que las mujeres de su generacion
estaban atrapadas por una serie de presiones que, como la doble moral, las
obligaba a cumplir con una serie de mandatos de una version estricta de la
feminidad, como la belleza, la pureza, asi como a guardar una serie de
apariencias como la modestia —tener que disculparse permanentemente por su

incursion en la escritura— so pena de ser sancionada con la descalificacion

(Gilbert y Gubar, 1998: 75).

El desarrollo de la autocensura ha tomado variados recorridos, como el

marcado por la vinculacion entre feminidad y locura, la transformacion de la

obligada imagen del angel en una figura monstruosa. El travestismo, de otras de
las escritoras estudiadas como Charlote Bronté y George Eliot, que “renegaban”
de su feminidad. En fin, los costos de la transgresion generaron tan irreparable

paradoja que algunas escritoras terminaron recurriendo al suicidio. En
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apreciacion de las autoras, se evidencia como unico medio de sobrevivir para las
escritoras, la adaptacién a las normas del sistema, como hicieran Jane Austen,

Emily Dickinson, Christina Rossetti®®’, Mary Shelley**® y Emily Bront&®®®,

IV.LIIl.- Aportes Latinoamericanos

Desde Latinoamérica se han desarrollado contribuciones a la critica
literaria feminista como la de Rosario Castellanos, cuya obra Mujer que sabe
latin (1973), ofrece un conjunto de estudios criticos, realizados por la autora.
En ellos aplica la vision critica del feminismo en el analisis de la produccion
literaria de autoras de diversos tiempos y diversas latitudes como Doris

213

Leising®®®, Eudora Welty?!, Clarice Linspector?*?, Penélope Gillat?**, Maria

207 Christina Georgina Rossetti (1830 - 1894): educada bajo la influencia del movimiento

anglicano que era parte de la Iglesia de Inglaterra. Comenzé a escribir a la edad de siete afios,
pero publicéd su primera: Goblin Market and Other Poems (1862), obra hasta los 31. La critica
literaria ha identificado temas feministas en su poesia, aunque en un principio se enfocé en la
escritura religiosa y la poesia para nifios.

2% Mary Wollstonecraft Godwin (1797-1851): conocida como Mary Shelley, fue hija de la
fildsofa feminista, Mary Wollstonecraft, y del filésofo William Godwin. Se cas6 con el poeta y
fildsofo Percy Bysshe Shelley. Fue narradora, dramaturga, ensayista, fildsofa y biégrafa. Su
obra més reconocida fue la novela gotica Frankenstein o el Moderno Prometeo (1818). Edit6 y
promociond las obras de su célebre esposo. Su novela alcanzé fama a partir de su adaptacion
al cine pero su nombre estuvo callado durante mucho tiempo.

29 Emily Bronté (1818 - 1848) Poetisa y narradora britanica, autora de Cumbres
borrascosas (1847), novela que ha sido considerada una obra maestra de la narrativa
romantica victoriana.

% Doris Lessing, (1919-2013): escritora britanica, ganadora del Premio Nobel de Literatura en
2007. Tomo6 el apellido de su esposo. Muy comprometida politicamente, tuvo militancia
comunista. A los 36 afios, inicid su carrera como escritora. Un afio después publicé su novela:
Canta la hierba.

2 Eudora Welty Alice (1909-2001): escritora estadounidense de cuentos y novelas. Su novela
La hija del optimista gan6 el Premio Pulitzer en 1973. Welty fue galardonada con la Medalla
Presidencial de la Libertad.

12 Clarice Lispector (1920-1977): aunque nacida en Ucrania, es considerada una de las
escritoras brasilefias méas importantes del siglo XX. Estudié Derecho y colabor6 con columnas
dedicadas a las mujeres en varios periodicos y revistas bajo diversos seudonimos: Tereza
Quadros, Helen Palmer... En sus demas publicaciones, su especialidad fue el relato, dejando
un legado importante en novelas, como La pasién segun G.H. (1963) y La hora de la estrella
(1977), ademas de una produccion menor en libros infantiles y poemas.
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Luisa Bombal**, Silvina Ocampo®*®, Maria Luisa Mendoza?'®, entre otras. Otra
de las contribuciones fue realizada por Alaide Foppa, en publicaciones
incluidas en la Revista Fem como el articulo “Lo que escriben las mujeres” —
analizado en este estudio— o “Poesia Feminista”, presentado en su programa

radiofénico Foro de la Mujer.

Otras contribuciones son las publicaciones: Poetisas Desmitificadoras
Guatemaltecas (1984) y Mujer, desnudez y palabras: Antologia de

desmitificadoras guatemaltecas®’

(2002), obras en las que, Luz Méndez de la
Vega®®, reline obra de once poetas guatemaltecas (publicadas entre 1938 y
1981), cuyo rasgo comun es el de ser emisoras de un discurso que desmitifica

la poesia femenina tradicional.

Asimismo, esta misma autora publicé otra importante obra: La amada y

perseguida Sor Juana de Maldonado y Paz (2002), un estudio critico sobre “La

213 Penélope Gillat: escritora y critica de cine inglesa. Se ha enfocado en la escritura de ficcion,

los guiones y el periodismo.
214 Marfa Luisa Bombal Anthes (1910-1980): escritora chilena cuya obra, de extensién breve, se
centra en personajes femeninos y su mundo interno. Sus obras méas conocidas son las novelas
La Gltima niebla (1934) y La amortajada (1938) ademas del cuento El Arbol (1931).

215 sjlvina Ocampo (1903-1993): escritora argentina del siglo XX. Poetisa, narradora y
traductora, se inicio en la literatura por influencia de su hermana Victoria Ocampo —quien fuera
fundadora de la revista Sur y presidenta de la "Unién de mujeres argentinas”-. Se cas6 con el
escritor Adolfo Bioy Casares. El escritor italiano Italo Calvino, prologé sus cuentos. Fue Premio
Nacional de Poesia por Lo amargo por dulce en 1988.

1% Maria Luisa Mendoza (1930): periodista y escritora mexicana se ha distinguido por sus
novelas, cuentos, biografias y reportajes. Estudié Letras espafiolas en la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) Ha sido comentarista en televisién y lleg6 a ser diputada federal
por el estado de Guanajuato. Ha colaborado con diversas publicaciones periddicas y se hizo
notar por sus reportajes en Chile en la época del presidente Salvador Allende. Empezé
escribiendo para El Zécalo. Fue colaboradora y fundadora de El Dia y la pagina cultural El
Gallo llustrado. También ha escrito para Excélsior y El Universal.

" Una edicion ampliada de Poetisas Desmitificadoras Guatemaltecas (1984)

18 Una de las escritoras incluidas en el desarrollo de este estudio.
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primera monja poetisa de América” (Albizurez Palma y Barrios y Barrios, 1982:

115) que vivio en Antigua Guatemala entre 1598 y 1666.

En México se han desarrollado iniciativas como la de Marina Fe —tal y
como lo apuntaba mas arriba— con Otramente: literatura y escritura feministas
(1999). Se trata de una antologia que una serie de ensayos en torno a la critica
literaria feminista y la escritura femenina. Consuelo Meza Marquez, del Cuerpo
Académico de Estudios de Género de la Universidad Autbnoma de
Aguascalientes, ha estudiado la produccién literaria de las mujeres desde una
perspectiva feminista publicando diversos estudios como el de Utopia
feminista. Quehacer literario de cuatro narradoras mexicanas contemporaneas,
(2000). Varios de estos estudios se han centrado en el estudio de las
narradoras centroamericanas, como su tesis doctoral, titulada Narradoras
centroamericanas contemporaneas. ldentidad y critica socioliteraria feminista
en 2007. Aportaciones para una historia de la literatura de mujeres en América

Central, publicada en 2009.

Una de las contribuciones recientes es el trabajo realizado por Lucia
Guerra Mujer y escritura: fundamentos tedricos de la critica feminista, publicado
en 2007 por el Programa Universitario de Estudios de Género de la Universidad
Nacional Autonoma de Meéxico. Este texto, resultado de dos décadas del
trabajo realizado por la autora, enfatiza en las cargas de género que atraviesa
la escritura. Olga Grau se refiere a esta contribucion diciendo:

El libro de Lucia Guerra nos entrega un cuerpo teérico de sintesis que
podriamos considerar como la memoria de la critica feminista consolidada
extensivamente en sus propios circuitos. Su texto nos retrotrae al pasado de un
conjunto de preguntas que han tenido cursos de desarrollo tanto en los paises
del norte como en nuestras propias latitudes latinoamericanas, en el marco de
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los estudios feministas o en los estudios de género, acerca de las posibles
relaciones de lo femenino con los procesos de la escritura. (Grau, 2009: 261-
262)

En su recorrido retoma las contribuciones de Rich, Irigaray, Kristeva y
Cixous, entre otras, realizando una “rigurosa transmision de saberes
acumulados a las nuevas y nuevos receptores para sus propias operaciones de

interpretacion critica”. (Grau, 2009: 263)

Magda Zavala, es otra estudiosa de la produccion literaria de poetas y
narradoras, siendo su mas reciente publicacion Con mano de mujer, una
antologia y estudio critico de poetas centroamericanas contemporaneas (1970-

2008) presentada en 2012 en Costa Rica.

Llegando al final de esta ruta genealdgica en la articulacién de una critica
literaria feminista, es posible apreciar la relevancia que las escritoras y la
escritura de las mujeres han demostrado tener dentro del feminismo, ya que
independientemente de los enfoques de las distintas corrientes, sus
expresiones las identifican como herederas de un legado ilustrado, que se
traduce en procesos de analisis deconstructivos, ejercicios hermenéuticos y
configuracion de modelos explicativos, que cada dia enriquecen esta
indagacién con nuevos hallazgos y nuevas interrogantes, sobre esas mujeres
gue a lo largo del tiempo han trascendido las fronteras identitarias para hacerse

una, con su palabra.
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IV.1l.- Aproximaciones al debate

Existen distintas definiciones en torno al significado de la critica literaria
feminista, ya que mientras para Elaine Showalter es en esencia, un modo de
interpretacion. (Showalter, en Fe, 1999: 79) Humm prefiere hablar de la
existencia de “pautas de lectura”, que contribuyen a identificar una visién
particular a partir de determinadas categorias (Humm, cit. por Borras
Castanyer, en Segarra y Carabi, 2000: 20). No obstante ambas convergen en
que la critica literaria feminista, representa la posibilidad de poder estudiar la
realidad, desde una relectura que involucra procesos de deconstruccion,
interpretacion y analisis. Es importante puntualizar que si bien la critica literaria
feminista retoma principios del pensamiento critico que sustenta la propuesta
feminista, también desarrolla aspectos especificos, es por ello que Maggie

219

Humm*™ afirma que:

[...] no se puede trazar una linea excluyente entre la critica feminista y la
critica literaria feminista, [pero] tampoco podemos caer en la asuncion simplista
de que son lo mismo. En general, la critica feminista tiene que ver con las
ideologias sociales, mientras que la practica de la critica literaria feminista atiende
a como estas ideologias y practicas modelan los textos literarios. (Borras
Castanyer, en Segarra y Carabi, 2000: 19)

Esto implica que aun cuando la critica literaria feminista se desarrolla
dentro del ambito literario, mantiene un caracter profundamente politico, como
sefalan Jehlen y Butler: “[...] la critica feminista ha politizado la critica literaria
poniendo de manifiesto “la politica sexual” que domina las relaciones entre

hombres y mujeres.” (Borras Castanyer, en Segarra y Carabi, 2000: 18)

219 Maggie Humm es profesora en la Escuela de Artes e Industrias Digitales de la Universidad

de East London. Sus libros incluyen la critica literaria femenina del Tercer Mundo y de las
escritoras de color. El Diccionario de la teoria feminista: esta obra fue nombrada "mejor libro
académico de 1990".
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En esta misma linea se identifican los aportes de Kate Millet cuando en su
Politica Sexual desarrolla el analisis de la obra literaria de connotados escritores
de su época, desde una mirada en la que, la categoria de género cobra particular
relevancia. El ejercicio de la critica literaria sitia a las mujeres como lectoras,
haciendo posible alcanzar una lectura feminista de los textos, tomando en
cuenta caracteristicas —eminentemente ideolégicas— como las imagenes,
conceptos y estereotipos de las mujeres que aparecen en los textos, al mismo
tiempo que se analizan las omisiones. A través de este proceso se trata de
interpretar las complejas redes de poder que subyacen bajo las normas,
simbolos y contextos, que configuran el contexto literario. En consonancia
Maggie Humm afirma que:

Una lectura de perspectiva feminista se preocupa de examinar la
representacion literaria de la mujer, poniendo de relieve los prejuicios sexistas
evidenciados a través de los aspectos discursivos y narrativos de la obra, con
cuidada atencién a la funcién del signo “mujer” en las estructuras generales y
especificas, especialmente los motivos y conductas que se le atribuyen, y las
imégenes y simbolos que se asocian a él. (Humm, cit. en Guerra 2007: 31)

La propuesta de Humm esta dirigida a revisar la produccién literaria
poniendo el énfasis en identificar sus asunciones patriarcales a partir de la
manera en que las mujeres son representadas en los textos, las normas

sociales, culturales e ideoldgicas que la significan dentro del argumento.

(Humm Cit. Borras Castanyer, en Segura y Carabi, 2000: 20)

Otra contribucién importante es la realizada por Alda Facio®°, quien

desarrolla una guia de analisis de textos, que si bien esta originalmente dirigida

220 Alda Facio Montejo: jurista y escritora costarricense. Cuenta con una Maestria en

Jurisprudencia Comparada y Derecho Internacional con énfasis en Derecho de la Mujer de la
Universidad de Nueva York (NYU). Directora desde 1991 del programa “Mujer, Justicia y
Género” del Instituto Latinoamericano de las Naciones Unidas para la Prevencién del Delito
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al andlisis de sentencias®?, resulta una herramienta perfectamente aplicable al

estudio de otros textos como los literarios.

La propuesta de Facio incluye seis pasos, de los cuales cuatro se enfocan
en el reconocimiento de las mujeres como sujetos de género. El Paso 1 esta
dirigido a: “Tomar conciencia a partir de la experiencia personal, de la
subordinacion del género femenino al masculino”. El Paso 2 “Trata de
profundizar en la comprension de lo que es el sexismo y las formas en que se
manifiesta, identificando y cuestionando los elementos y principios que
excluyen, invisibilizan o subordinan a las mujeres.” El objetivo del Paso 3 “Es
identificar cual es la mujer que se esta contemplando como "el otro" del
paradigma de ser humano que es el hombre y analizar sus efectos en las
mujeres de distintos sectores, etnias o edades.” Finalmente el Paso 4: Busca
“identificar cual es la concepciéon de mujer que sirve de sustento al texto para
encontrar soluciones practicas a la exclusion, los problemas y necesidades de
las mujeres que no impliquen la institucionalizacién de la desigualdad.” (Facio,

1992: 40-50)

Todos estos recursos interpretativos han contribuido a que la critica
literaria feminista haya ido cobrando cada vez una mayor relevancia y peso en
los ultimos cincuenta afios, como parte del desarrollo de los estudios de
género. Susan S. Lanser da precisiones sobre los logros que la critica literaria

feminista ya habia alcanzado entre los afios setenta y noventa:

(ILANUD). Ha desarrollado importantes publicaciones sobre el sexismo y el patriarcado en el
derecho.

2L En el texto Cuando el género suena, cambios trae, Alda Facio desarrolla una propuesta para

el andlisis de sentencias en el ambito juridico.
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Las feministas identificaron como patriarcales aquellos valores que se
estaban transmitiendo como universales; argumentaron que los grandes
clasicos eran de hecho los libros que valoraba una élite cultural compuesta por
varones blancos de la clase dirigente; y rechazaron la afirmacion de que la
literatura transciende a la ideologia y por tanto debe estudiarse desde el prisma
objetivo de la forma estética. Con las pruebas acumuladas mediante una
revision de la historia de la literatura, las feministas pusieron en tela de juicio los
juicios de valor y las condiciones materiales en que los textos se escriben, se
publican, se interpretan, se preservan, y se canonizan. Esgrimiendo la consigna
de que escribir y leer no son actos neutrales, sino que se producen mediante
procesos sociales muy complejos, conscientes e inconscientes, el feminismo
insisti6 en que el significado de un texto no se limita a lo que su autor/a
‘pretendidé,” o a la interpretacion defendida por una tendencia critica en
particular. (Lanser, cit. por Cuder Dominguez, 2003: 73)

Han sido frecuentes los estudios o relecturas que desde el feminismo se
han venido realizando sobre las obras literarias, a partir de una vision critica
gue sitla a los autores y personajes como sujetos de género. Actualmente
desde los programas de estudios de género y feminismo se promueven los
recursos metodoldgicos orientados a la relectura de los textos clasicos desde
una perspectiva feminista. De la misma manera se han ido ampliando las
publicaciones que presentan relecturas ya desarrolladas por teéricas feministas

de obras consideradas clasicas de la literatura.

Si bien estos estudios se centraron originalmente en la obra de los
escritores, como hemos visto al inicio de este capitulo, se han ido extendiendo
los estudios aplicados a la obra de las escritoras, llegando a adquirir
caracteristicas propias, que son abordadas desde lo que Showalter denomina

“El estudio de la literatura escrita por mujeres”. (Showalter, en Fe, 1999: 82)

IV.1Il.- El estudio de la literatura escrita por mujeres

Cuando el desarrollo de la critica literaria se centra en el andlisis de los

textos producidos por las mujeres, mas que una accion deconstructiva
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orientada a la identificacion de las cargas sexistas y androcéntricas
representadas en el texto, la tarea se encamina a la identificacion de nuevos

contenidos y nuevos ordenes discursivos.

Para Schweickart la lectura feminista en la produccion literaria de las

mujeres queda definida como:

[...] la conquista del control de la experiencia de la lectura, una lectura de
oposicion encaminada a «identificar la naturaleza de las opciones que el texto
ofrece y, de manera igualmente importante, lo que el texto excluye—es decir, la
posibilidad de leer como mujer sin ponerse en la posicion del otro, de leer para
afirmar la condiciéon de ser mujer como otro paradigma, igualmente valido de la
experiencia humana» (Cuder Dominguez, 2003:80)

Esta posicion critica a los canones establecidos asi como la diversidad de
posiciones desde las distintas corrientes feministas ha hecho que dentro del
ambito académico la critica feminista sea vista como un acto de resistencia a la
teoria, una confrontacion con los canones existentes. (Showalter, 1999: 77) Es
por ello que Humm, describe el desarrollo de la critica literaria feminista como
la articulacion de discursos y practicas alternativas, que amplian vy
democratizan la participacion de las mujeres en el campo de la literatura desde
una identidad feminista. (Borras Castanyer, en Segarra y Carabi, 2000: 19)
Showalter sefiala que en la década de los setenta empiezan a cobrar auge los
estudios sobre la escritura de las mujeres y denomina una de las variantes de

este con el término de "ginocritica”, que define de la siguiente manera:

La critica feminista ha cambiado gradualmente su interés central por las
lecturas revisionistas hacia una investigacion sostenida sobre la literatura escrita
por mujeres. La segunda modalidad de critica feminista engendrada por este
proceso, es el estudio de las mujeres como los escritoras, y sus objetos de
estudio son la historia, los estilos, los temas, los géneros y las estructuras de la
escritura de mujeres, la psicodinamica de la creatividad femenina, la trayectoria
individual o colectiva de las carreras de las mujeres; y la evolucidn, asi como las
leyes, de una tradicion literaria femenina. (Showalter, 1999: 82)
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Showalter considera que la diferencia de la critica feminista, la ginocritica
ofrece oportunidades tedricas, ya que la escritura de las mujeres como tema
principal, obliga a dar el salto a un punto de vista conceptual nuevo y volver a
definir naturaleza del problema tedrico. ¢ Cuél es la diferencia de la escritura de
las mujeres, ¢COomo se puede constituir a las mujeres como un grupo literario
distinto? Fue Patricia Spacks Meyer la primera critica académica en notar el

cambio de una critica androcéntrica a una critica feminista ginocéntrica.

Patrocinio P. Schweickart cuestiona la dicotomia ginocritica/lectura
feminista defendida por Showalter, que considera una division arbitraria de lo
que en el fondo son dos formas de lectura: la lectura feminista de textos
escritos por mujeres y la lectura feminista de textos escritos por varones.
Schweickart argumenta que:

La literatura androcéntrica estructura la experiencia de la lectura de
manera distinta segun el género del lector. Para el lector masculino, el texto sirve
como lugar de encuentro entre lo personal y lo universal. Se aproxime o no el
texto a las particularidades de su propia experiencia, queda invitado a validar la
igualdad de lo masculino con lo universal [mientras que la literatura
androcéntrica] no permite a la lectora buscar refugio en su diferencia. En lugar
de esto, la involucra en un proceso que la usa en contra de si misma. Busca su
complicidad para convertir la diferencia masculina en universalidad y por
consiguiente denigrar a la diferencia femenina como una otredad sin
reciprocidad. (Schweickart, Cit. en Cuder Dominguez, 2003: 79)

La critica literaria feminista sintetiza el sentido de la critica feminista
ofreciendo la oportunidad de profundizar en la comprension de la realidad a
partir del reconocimiento de la organizacion de género en el analisis discursivo.
Aplica el contenido politico de la critica feminista al terreno de la literatura. Es
por ello que en el andlisis de las nuevas propuestas discursivas de las mujeres
es necesario enfatizar en el hecho de que dentro de la literatura escrita por

mujeres ha ido surgiendo una modalidad particular que ha ido adquiriendo
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rasgos propios. Esta nueva practica de escritura retoma como linea
genealdgica un replanteamiento de la participacion de las mujeres en la
sociedad, desde un protagonismo cada vez mas beligerante, un protagonismo
que -si bien ha tomado como punto de partida el ideal de la nueva mujer
atisbada por la visionaria Alejandra Kollontai, en los ya lejanos dias de la
revolucion bolchevique— cada vez ha ido mas lejos, generando nuevas
protagonistas y nuevos discursos, animando el desarrollo de una literatura cada
vez mas propia de las mujeres, de sus cuestionamientos y propuestas. Una
literatura animada por los ideales de la igualdad y el reconocimiento de la

diferencia, una literatura feminista.

Este estudio se orienta a explorar en qué medida los recorridos de las
escritoras latinoamericanas dan respuesta a estas reflexiones teéricas; de qué
manera la critica literaria feminista identifica transiciones entre la
representacion tradicional de las mujeres y la imagen que se entrevera en la
literatura de las escritoras que han asumido un posicionamiento critico ante el
orden desigual de género a través de su escritura. La forma en que se
desarrollar4 esta travesia ser4 materia del siguiente capitulo que pretende

definir las claves interpretativas.
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CAPITULOV

Claves interpretativas

Aprendimos la alegria

la sonrisa

la luz y las tinieblas

la magia de la ciencia

el arbol, la manzana, el paraiso,
la serpiente, las aves,

los mitos, el enigma.

Aprendimos los oficios de los hombres
y arrebatamos otros
gue estaban destinados a los dioses.

Michele Najlis

Después del recorrido realizado en el capitulo anterior, por las
aportaciones desarrolladas desde la critica literaria feminista —especificamente
en su vertiente dedicada al estudio de la literatura escrita por mujeres—, éste
capitulo estd dedicado a explicar la metodologia a seguir para aplicar los
criterios tedricos a una lectura feminista de las escritoras y su produccién

literaria.

Para iniciar es preciso puntualizar que se comprende una lectura
feminista como una vision interpretativa, un ejercicio hermenéutico que,
separandose de los canones y valores de la critica literaria tradicional, se rige
por codigos de analisis propios, inspirados en el enfoque critico que caracteriza
al feminismo, revelando la existencia de un entramado de relaciones
significantes de poder donde subyace el hecho de ser mujeres o de ser

hombres en una organizacion social dada.
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Una lectura feminista enuncia una accion alternativa que, al mismo tiempo
que desvela las opresiones y desmonta los contenidos sexistas Yy
discriminatorios, identifica propuestas de las mujeres para romper con ese
estado de cosas a partir de la construccion de nuevas identidades y nuevas
formas de relacionarse. Para lograrlo, se propone un recorrido o ruta a seguir
en el andlisis que, a partir del reconocimiento de la existencia de un contexto
de género y sus consecuentes relaciones desiguales de poder, fija la mirada en
las mujeres, en la identificacion de sus condiciones, situacién y posicién, no
solo para documentar esa desigualdad de género —estudiada en profundidad a
lo largo del segundo capitulo de este recorrido— sino con el propédsito de

desmontar ese andamiaje de opresion.

A pesar de la relevancia que la critica literaria feminista ha ido cobrando
en los ultimos afos, desde el despliegue tedérico que la sustenta, la diversidad
de corrientes feministas y sus numerosos enfoques, todo ello no ha permitido
que llegue a constituirse en una practica comun, sino que sigue siendo la
expresion exclusiva de determinados posicionamientos. Tampoco ha sido
posible que desde aquellas corrientes que la promueven se haya consensuado

un modelo o formula Unica de implementacion.

Como hemos podido apreciar en el capitulo IV, cada corriente que ha
retomado el camino de la critica literaria feminista lo ha hecho desde una
particular forma de expresion. Es asi como se identificaron contribuciones

puntuales del feminismo de la diferencia y la propuesta postmoderna®?, del

222 a particularidad del Feminismo de la Diferencia estriba en que es la corriente con mayores

contribuciones en el desarrollo de la critica literaria: desde el feminismo francés se sustenta
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d223 |224

feminismo de la igualdad®”, del feminismo radica y del feminismo

socialista®®

. Otro elemento que se debe considerar, es que si bien cada una de
ellas ha desarrollado una lectura feminista, no solo lo ha hecho a partir de
puntos de vista propios, sino que en la mayoria de los casos, lo ha hecho sin
describir el procedimiento metodologico que ha facilitado sus recorridos,
centrandose mas bien en los resultados. De manera que si bien aparecen las

inferencias logradas en torno a la obra de alguna o algunas escritoras, pero no

se precisan los pasos seguidos en el proceso de analisis.

Esta situacion adquiere relevancia en el momento en que se intenta
desarrollar una metodologia, pues las informaciones recabadas, como
resultado de estos analisis, corresponden al énfasis puesto desde cada una de
las corrientes. Por lo que las reflexiones adquieren variados y disimiles
recorridos. Asi, mientras algunas corrientes dan relevancia al estudio de las
autoras, otras colocan el peso del analisis en la interpretacion del texto, y hay
quienes trasladan la mirada de modo central al contexto, de manera que el
seleccionar una ruta en particular, significaba dejar fuera elementos valiosos,
propuestos desde otras lineas de andlisis. Fue por ello que, considerando que
esa diversidad de enfoques aportaba dinamismo al desarrollo del presente

estudio, optamos por elaborar una propuesta metodologica propia que,

con los trabajos de Cixous, Irigaray y Kristeva; desde el feminismo italiano con los aportes de
Giulia Colaizzi y desde el feminismo norteamericano con la propuesta de Showalter.

2% Desde el feminismo inglés se reivindica el trabajo de Virginia Woolf, tanto desde el
feminismo de la igualdad, que reivindica la distribucion equitativa de los espacios; como desde
el feminismo de la diferencia sexual, el cual enfatiza en los aportes al analisis de la diferencia
sexual.

?2% particularmente la contribucion de Kate Millet desde Politica sexual (1970).

2% Contribucion de Alejandra Kollontai con la Mujer nueva (1918).
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retomando elementos de distintas corrientes, contribuyera al logro de los fines

planteados.

El diseiio de este singular planteamiento integra diversas perspectivas de
la critica literaria feminista, al mismo tiempo que se fundamenta en postulados
de la metodologia de investigacion feminista, desarrollando una especie de
simbiosis 0 modelo hibrido que busca dar importancia tanto a la trayectoria de
las escritoras como al contenido de su produccion, al andlisis del texto, al igual
que al conocimiento del contexto. De esta manera, en el desarrollo de este
modelo se integran los contenidos trabajados en capitulos anteriores de este
estudio, como la definicion de un perfil de las escritoras expuesto en el capitulo
I, el andlisis de género desarrollado en el capitulo Il, la conceptualizacién en
torno a la lectura feminista de la realidad expuesta en el capitulo Il y la
identificacion de contribuciones realizadas desde distintas perspectivas de la
critica literaria feminista en el estudio de las escritoras y sus obras, expuesto

siguiendo una ruta genealdgica en el capitulo V.

Es de sefialar, que con todos los elementos, materiales recabados, tal
vez hubiese sido posible realizar un disefio mucho mas extenso y complejo,
pero el modelo propuesto se centra en el logro de los objetivo del presente
estudio, por lo que disefilamos una propuesta que busca facilitar el estudio de
las escritoras y sus obras, con miras a identificar las contribuciones realizadas
por las mujeres desde la escritura, como la configuracion de nuevos

imaginarios y nuevos proyectos identitarios “otros modos de ser mujeres”?%°.

2% Referencia implicita al verso “otro modo de ser” que forma parte del poema “Meditacion en

el umbral” escrito por Rosario Castellanos. Verso que ademas anima el desarrollo de este
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V.l.- Propuesta metodolégica para el estudio de escritoras
latinoamericanas

El primer paso para el desarrollo de una ruta metodolégica es la definicion
de un posicionamiento, ya que a partir de éste, se definirh la mirada y
perspectiva a seguir. Para el efecto, el modelo presentado se apoya en
postulados centrales de la teoria y la metodologia feminista, asi como en

contenidos propuestos por distintas vertientes de la critica literaria feminista.

Constituye un soporte importante la conceptualizacion expuesta en el
capitulo Ill con respecto a los contenidos y corrientes de la propuesta feminista,
mientras que con respecto a la investigacion feminista, los aportes que Martha
Patricia Castafieda Salgado ha prepueste propugnado en Metodologia de la
Investigacion Feminista, constituyen el principal punto de referencia, por lo cual
a lo largo de este capitulo, seran frecuentes las citas a sus contribuciones

tedricas y metodolégicas.

Con respecto a las contribuciones retomadas de la critica literaria
feminista, es importante el recorrido realizado en el capitulo IV, y sus
contribuciones aparecen citadas a partir de su incorporacion en cada uno de

los niveles de analisis que incluye el modelo propuesto.

Es asi como para respaldar mi propuesta en la investigacion feminista
parto de las definiciones que la Doctora Castafieda Salgado realiza:

La investigacion feminista esta anclada en la teoria feminista, con la cual
establece una relacion de mutuo enriquecimiento. La teoria feminista es un vasto

estudio orientado a la identificacion de nuevas propuestas identitarias de las mujeres desde la
literatura.
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campo de elaboracion conceptual cuyo objetivo fundamental es el analisis
exhaustivo de las condiciones de opresién de las mujeres. El centro de su
reflexion es la explicacion de la multiplicidad de factores que se concatenan para
sostener la desigualdad entre mujeres y hombres basada en el género, la cual
esta presente en todos los ambitos de desempefio de las personas que
formamos parte de sociedades marcadas por la dominacion patriarcal. Al mismo
tiempo, se trata de una elaboracibn que reconoce ampliamente su
intencionalidad: contribuir, desde el pensamiento complejo e ilustrado, a la
erradicacion de dicha desigualdad a través de la generacién de conocimientos
que permitan concretar el proyecto emancipatorio de éstas. (Castafieda Salgado,
2008: 10)
Estos propédsitos de la investigacion feminista se ven claramente reflejados en
el contenido del modelo formulado a partir de la aplicacion de cuatro
fundamentos de la investigacion feminista, referidos por la autora citada. El
primero es el reconocimiento del impacto de las construcciones sociales de
género en la vida y produccion de las personas. El segundo situara el énfasis
del estudio en las mujeres, en sus identidades y proyectos de vida*’. El tercero
consistira en la aplicacion de un andlisis situado, ya que este ejercicio
contribuye a poner en evidencia la influencia de los contextos sobre la vida de
las mujeres, y en este caso, su relevancia estriba en dilucidar la manera en que
el contexto de género ha repercutido en los proyectos biogréficos de las
autoras, y en la manera en que han llevado a cabo su produccion. Y finalmente,
el cuarto alude a la vinculacion del discurso feminista con la construccion de
propuestas identitarias, que es analizada a partir del estudio de Ila
representacion que se hace de las mujeres en los textos y explora la manera
en que el desarrollo de las luchas feministas se asocia a la vision que las

mujeres han ido construyendo de si mismas, particularmente aquellas

propuestas plasmadas a través del discurso y la ficcion literaria.

221 con respecto a los efectos de la organizacion de género en la vida de las mujeres y

particularmente en el ejercicio de la escritura, el capitulo Il resulta ampliamente ilustrativo.
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La inclusion de los elementos anteriores, define un escenario dindmico,
cuyas diversas interconexiones se han organizado a partir de tres planos de
andlisis: el primero, referido al conocimiento de las autoras; el segundo,
centrado en el estudio de sus contextos histérico, politico, socioeconémico,
cultural —en este dmbito se enfatiza de manera particular en el contexto de
género—; y el tercero, centrado en el analisis de la produccion literaria de las
escritoras a partir de una lectura feminista. Estos planos de analisis, si bien
guardan caracteristicas especificas que los definen, se encuentran también,
dialécticamente interconectados, configurando una compleja red de relaciones
gue dan una perspectiva multidimensional al estudio de las escritoras y sus

obras.

V.LI.- Primer plano

Las protagonistas: estudio de las autoras

Este primer plano de andlisis se centra en el estudio de las mujeres como
escritoras. En tal sentido, encuentra un importante marco de referencia en el
contenido del Capitulo | de este estudio, que aporta a la configuracion de un
perfil de las escritoras, con la variacion de que este proceso de andlisis coloca
su énfasis en el estudio particular de cada escritora, como mujer productora de
discurso. Para ello realiza esfuerzos por documentar las circunstancias que
rodearon su llegada a la escritura, su trayectoria literaria, el ejercicio literario
como parte de su proyecto biogréafico. Indaga en torno a las condiciones —clase
social, pertenencia étnica, nacionalidad, entre otras— que facilitaron e influyeron
su adscripcion a la escritura. Se pregunta en torno a cual ha sido el proceso de

reconocimiento de su calidad de escritora.
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Colocar el énfasis en el estudio de las mujeres es una particularidad del
feminismo, que rompe con las concepciones patriarcales en las cuales las
mujeres han sido invisibles, marginadas, o estigmatizadas, minimizando el
reconocimiento de su participacién como analiza Castafieda Salgado:

[...] el feminismo vindica, en primer lugar, la existencia misma de las
mujeres. Esta afirmacion podria parecer una obviedad; sin embargo, tanto en los
discursos filosoéficos, tedricos y politicos como en numerosas situaciones
sociales, las mujeres son obliteradas??®. De ahi la contundencia de la obra de
referencia obligada, El Segundo Sexo, con la que Simone de Beauvoir abrid
paso a la indagacion interdisciplinaria acerca de esa experiencia.

Simone de Beauvoir [...] demostré que en el mundo patriarcal las mujeres fueron
constituidas como El Otro respecto a los hombres. Desde esa situacion de
alteridad, su existencia qued6 marcada por la exclusion/negacion de su calidad
de ser humano y, por tanto, de sujeto. El fundamento de esta situacion (término
que ella misma emplea) es que los hombres no consideran a las mujeres como
seres auténomos, pues las definen respecto a ellos mismos. (Castafieda
Salgado, 2008: 64)

Con el reconocimiento de las mujeres desde los estudios feministas, no
solo se rompe con la politica de invisibilizacion, al hacerlas visibles, sino que se
logra una resignificacion de su participacion social que, rompiendo con la
condicion de subalternidad, las sitia en el centro: les confiere la calidad de
protagonistas. Segun Martha Patricia Castafieda Salgado a partir de este
reposicionamiento las mujeres pasan de ser tratadas como objetos de estudio,
a ocupar el lugar de “sujetos epistémicos”, lo que significa para las mujeres la
posibilidad de romper con una ldgica en la cual solo podian ser conocidas,
nombradas e interpretadas por los otros, para poder conocerse a si mismas,
desde su condicion de mujeres inmersas en un sistema desigual de género, y

por lo tanto vinculadas a una compleja interaccién con su realidad.

*2E| uso de este término, referido a “Obstruir o cerrar, generalmente un conducto o cavidad del

cuerpo, se asocia con la manera en que se cierra el conocimiento de las mujeres sobre si
mismas, asi como se limita su participacién en la sociedad.
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De esta manera, poner a las mujeres en el centro de la investigacion feminista
significa mas que enunciarlas: requiere pensarlas a ellas y organizar la
investigacion en relacion con ellas. Esta es una dimension mas de la diferencia
sefalada en el capitulo 1 entre hacer investigacion con, por y para las mujeres o
hacer investigacion sobre las mujeres. (Castafieda Salgado, 2008: 83)

Es por ello que colocar a las mujeres en primer plano a partir de su
calidad de escritoras responde a las claves epistemoldgicas de: “visibilizar,
desnaturalizar e historizar” a las mujeres como un medio de contribuir a su
emancipacion. (Castafieda Salgado, 2008: 86) Este estudio de las autoras
rompe con “la invisibilidad” a que las mujeres han estado sometidas a partir de
su condicion de género a lo largo de la historia, en el particular ambito de la
literatura. Y la investigacion feminista se empefia en demostrar la existencia de
las mujeres y la forma en que estan presentes en el mundo. (Castafieda
Salgado, 2008: 86-87) Se retoma, ademas, la idea de Rosa Maria Rodriguez
Magda que enfatiza en la relevancia de construir una historia de las mujeres a
partir de una genealogia (Rodriguez Magda, en Gonzalez Luna, 2004: 31) ya
que el estudio de las escritoras realiza relevantes aportes en este sentido. De
la critica literaria feminista, se retoma la definicion de ginocritica, concepto
propuesto por Showalter, para hacer referencia a una propuesta de analisis que

tiene como enfoque central el estudio de las escritoras y su trayectoria.

(Showalter, en Fe, 1999: 82).

Este plano de analisis se centra en cada escritora como protagonistas de
la escritura, para lo cual parte de una indagaciéon biografica que coloca el
énfasis en sus recorridos e identidad como escritora, al mismo tiempo que

aporta referentes, sobre su condicion de mujer en un contexto de género dado.
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Para el desarrollo de esta exploracion es necesario un analisis que haga
lectura del entramado que a lo largo de su existencia vincule sus experiencias
vitales al ejercicio de la escritura. Un hilo conductor relevante en este analisis
es la identificacion de filiaciones con otras mujeres, el movimiento feminista,
otras escritoras... ya que a partir de esa red de relaciones afectivas, politicas,
artisticas, se podran tener parametros para iniciar la reconstruccion del
universo de cada autora. Otro aspecto a tener en cuenta son los estudios
realizados, el desarrollo profesional y la participacion politica. Esta exploracion
muchas veces encuentra valiosos recursos en las referencias autobiograficas,
a través de diarios, cartas o entrevistas, que realizan las autoras, asi como
referencias de personas que les son contemporaneas. Finalmente los estudios
anteriores constituyen un punto de referencia, aunque no siempre exista
coincidencia con la orientacion de los mismos, muchas veces resaltan algun
dato o acontecimiento que puede resultar relevante. En resumen, desde este
plano se documenta el recorrido de las escritoras en los distintos planos de la
sociedad, develando, reconociendo y validando sus necesidades, aportes y

propuestas, particularmente vinculadas al ejercicio de la escritura.

El desarrollo de esta lectura toma en cuenta de manera central el analisis
de la representacion que se hace de las mujeres y los tipos de protagonismos
que les han sido asignados en los textos, analisis que Maggie Humm enuncia
como el estudio de la representacion que hace la literatura de las mujeres, en
relacion a las normas de género. (Humm, Cit. por Borras Castanyer en Segarra

y Carabi, 2000: 19-20)
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V.L.1l.- Segundo plano
El escenario: las repercusiones de los contextos

Este segundo plano se enfoca en los efectos que los contextos cobran en
la vida y produccién de las escritoras. Para ello vincula en su analisis las
caracteristicas de los contextos familiares, sociales, econémicos, politicos,
culturales y de género, a la condiciébn de las mujeres. Los contenidos del
capitulo Il ofrecen un amplio soporte sobre las implicaciones de género en la
vida de las mujeres y de manera particular en la de las escritoras. Desde este
nivel se trata de responder a interrogantes sobre ¢como un contexto dado ha
marcado la vida de las mujeres de un periodo?; ¢qué relevancia adquieren

estas condiciones en el desarrollo de la escritura de las mujeres?

La relevancia de incluir el estudio de los contextos en el estudio de una
trayectoria vital o de una produccion literaria se da a partir de que:

[...] cada sociedad y cada cultura llevan consigo un conjunto de expectativas
respecto al correcto desempefio social de las personas en virtud de su edad, su
posicion de parentesco, su condiciébn conyugal y su condiciéon sexual, mismas
que, si bien estan profundamente imbuidas de contenidos genéricos, también
actian con un cierto rango de particularidad. A ellas se suman otras
adscripciones socioculturales que se adquieren o se descartan a lo largo de la
vida, por ejemplo las relacionadas con la religion, la politica, la participacién en
organizaciones sociales, etc. (Castafieda Salgado, 2008: 71)

Incorporar el estudio de los contextos en el estudio de las escritoras y sus
obras forma parte de los principios de la investigacion feminista, que enfatiza
en la produccion de conocimiento situado. Castafieda Salgado sefala que fue
Donna J. Haraway (1995), quien consolidd la concepcion del conocimiento
feminista como un conocimiento situado, en referencia a:

...conocimientos derivados de la localizaciéon y la particularidad del sujeto
cognoscente. Se trata de conocimientos parciales porque derivan del sujeto y su

cuerpo; del proceso histdrico, cultural y semiético que lo ha generado; de la
manera especifica en que sintetiza al menos tres elementos de su materialidad e
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historicidad: el género, la raza y la clase, agregando la etnia en el caso de
América Latina. (Castafieda Salgado, 2008: 106 — 107)

Vincular el estudio de las escritoras a un contexto especifico desde el
conocimiento situado ayuda a comprender su posicion, condicion y situacién
como mujeres, ya que de acuerdo a Castafieda:

“Las mujeres —y los hombres también- son sujetos de género porque incorporan
(es decir, portan en el cuerpo vivido) el conjunto de condiciones sociales que se
les ha asignado tomando como referentes sus cuerpos sexuados y su
sexualidad. (Castafieda Salgado, 2008: 66)

Esta ubicacion de las mujeres en un contexto marcado por las
construcciones sociales, implica tener claridad sobre la articulacion de
elementos culturales, sociales, econémicos, politicos, psiquicos e intelectuales
y la manera en que repercuten en la existencia de las mujeres. Implica ademas
considerar la manera en que la socializacion de género impacta en las
personas, sus actitudes y decisiones.

Los procesos educativos, las practicas discursivas, la organizacion de modos de
vida, la ideologia, las experiencias del cuerpo y la corporeidad, el espacio y la
ubicacién en él a través de sus cuerpos sexuados, marcando un proceso
cualitativamente diferente en la formacion de mujeres y hombres, debido a que el
género determina la adjudicacion diferenciada y desigual de poderes.
(Castafieda Salgado, 2008: 67)

Agrega Castafieda que a este andlisis de género se pueden sumar los
elementos adscriptivos de etnia y clase, sin perder de vista la relevancia que en

toda sociedad tiene la adscripcion de género para la incorporacion de otros

elementos identitarios. (Castafieda Salgado, 2008: 70)

Desde la critica literaria feminista el disefio de este plano de analisis se

inspira en primer lugar en los planteamientos desarrollados por Virginia Woolf
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en Una habitacion propia, donde la autora inglesa vincula el analisis del trabajo
de las escritoras a sus condiciones de vida, configurando una serie de
premisas que considerd “necesarias” para la escritura de las mujeres, (Woolf
1992: 38) En este analisis, Woolf identifica la relevancia que en la produccion
de las escritoras, cobran los aspectos econdmicos, sociales y de género. En
segundo lugar retoma la caracterizacion abordada en el estudio desarrollado

sobre escritoras del siglo XIX, por Gilbert y Gubar en La loca en el desvan.

En este estudio, las autoras pusieron especial atencién a los efectos de
las cargas de género sobre la escritura de las mujeres del periodo, realizando
un andlisis pormenorizado de las implicaciones que la misoginia y el sexismo

tuvieron en la existencia y recorridos de dichas autoras.

Este segundo paso en la ruta metodolégica de analisis se centra en la
reconstruccion del escenario. En la identificacion de condicionantes -
econdémicos, sociales, culturales y de género— que deben incluirse en el

analisis de la trayectoria y de la obra de las escritoras.

En este analisis de los contextos es importante tomar en consideracion
las manifestaciones del sexismo, dada la relevancia de sus efectos en la vida
de las mujeres y en la manera en que se relacionan con su produccion literaria.
De tal manera que corresponde indagar sobre ¢ cuales eran las oportunidades
y cuales las limitaciones de las mujeres en un espacio tiempo definido?
¢, Cuales eran las condicionantes de clase y etnia que impactaron en la vida de
las escritoras?, ¢COmo se relaciona la vida y obra de las escritoras a los

grandes acontecimientos de la historia, a las condiciones geogréficas del lugar
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gue habitaron?, ¢Qué peso ha tenido el contexto cultural en sus vidas? Es asi
como este plano se desarrollara desde el estudio situado de las escritoras y
sus obras, referenciando su espacio historico, geogréafico, econémico y cultural,
colocando un énfasis particular en el andlisis de la organizacion y relaciones de

género que lo caracterizan.

V.LIII.- Tercer plano

El discurso: estudio de las obras literarias

Este plano trata del estudio de las obras literarias a partir del analisis
discursivo, contenidos, estilos, lenguajes, que contienen los textos literarios
escritos por las autoras. Retoma la relevancia del ejercicio hermenéutico
desarrollado por la critica literaria feminista, expuesto en el capitulo 1V que da
cuenta de las distintas lecturas que, desde el feminismo, alientan el estudio de

los textos literarios.

El desarrollo de esta lectura toma en cuenta de manera central el analisis
de la representacion que se hace de las mujeres y los tipos de protagonismos
que les han sido asignados en los textos, analisis que Maggie Humm enuncia
como el estudio de la representacion que hace la literatura de las mujeres, en
relacion a las normas de género. (Humm, cit. por Borras Castanyer en Segarra y
Carabi, 2000: 20) Para el disefio de este plano de analisis resultaron referentes
importantes los estudios realizados por Alejandra Kollontai, Kate Millet y

Maggie Humm centrados en el estudio de la representacion que se hace de las
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mujeres en los textos®?’. Se tomé en cuenta ademas los elementos que Marta
Segarra y Angels Carabi incorporan al estudio de la produccion de las
escritoras, perspectivas de  analisis contempordneas como el
postestructuralismo, la critica postcolonial, la critica lesbiana y la teoria queer.
Entre estas se considera especialmente relevantes las referencias del
feminismo postcolonial que incluye en el estudio de la representacion de las

"230 astrechamente relacionado con

mujeres, la existencia de un “cuerpo racial
la condicion de género de las mujeres en las distintas culturas, como sostiene.

(Carrera Suérez 2000: 6).

Otro referente a considerar en el andlisis discursivo es el concepto de
performatividad, que si bien ha generado debate tanto en la filosofia, la
comunicacion, la sociologia, los estudios de género y los feminismos®?,
también ha sido aplicado en la literatura, el teatro y el arte. Entre quienes han

profundizado en su definicién se encuentran J. L. Austin®®?, Jacques Derrida®?,

? e hace referencia implicita a las publicaciones La nueva Mujer (1918) de Alejandra

Kollontai, Politica Sexual (1970) de Kate Millet y la referencia ya citada de Maggie Humm por
Borras Castanyer, en Segarra y Carabi (2000), Feminismo y critica literaria.

%% a categoria cuerpo racial hace alusién a la importancia que los contextos e identidades
culturales tienen para la vida de las personas, particularmente las mujeres.

» |a performatividad ha sido trabajada por Judith Butler que considera el género como
resultado de un ejercicio performativo, también ha sido retomada de manera particular como
parte del desarrollo de la teoria queer.

28 john Langshaw Austin: (1911-1960) Filésofo britanico. Impartié la catedra de filosofia moral
en Oxford. Estudioso de lenguas clasicas, centro su trabajo en el andlisis del lenguaje. Su obra
mas importante, COmo hacer cosas con palabras (1952), contiene conceptos de

” o«

“performatividad”, “acto de habla” y de “fuerza ilocucionaria”.

233 Jacques Derrida: (1930 - 2004), destacado filésofo contemporaneo. Una de sus
contribuciones fue su trabajo tedrico sobre la deconstruccion.

182

Universidad Internacional de Andalucia, 2016



Shoshana Felman®*‘, Judith Butler”®® y Eva Kosofsky Sedgwick?®®. Sin
embargo para fines de este estudio se ha hecho referencia particularmente a la
conceptualizacion de John L. Austin sobre la capacidad performativa del
lenguaje como un referente importante para describir el aporte de la literatura
en la configuracion de nuevos imaginarios y nuevas propuestas identitarias
para las mujeres —puntos centrales del andlisis de los discursos literarios de las

escritoras estudiadas—.

En Cémo hacer cosas con palabras: palabras y acciones®’, Austin presenta su
teoria de la performatividad que basa en la existencia de dos tipos de lenguaje:
el descriptivo (o constativo) que expresa la representacion de algo real y el
realizativo (o performativo), que ejecuta acciones a través de la palabra o hace

realidad una promesa.

Elvira Burgos®*® describe este primer tipo de lenguaje por su valor de verdad ya

gue se basa en afirmaciones que describen un referente existente fuera del

234 Shoshana Felman: critica literaria se especializa en Francés literatura de los siglos XIX y XX

Trabajo en la Universidad de Yale de 1970 a 2004 y actualmente es profesora de Literatura
Comparada y francés en la Universidad de Emory En 1986 fue galardonada con el prestigioso
Thomas E. Donnelly Cétedra de Francés y Literatura Comparada.

2% Judith Butler: filésofa post-estructuralista. Desarrolla la catedra Maxine Elliot de Retdrica,
Literatura comparada y Estudios de la mujer, en la Universidad de California, Berkeley. Ha
realizado aportaciones al feminismo y la Teoria Queer con publicaciones como El Género en
disputa. Feminismo y la subversion de la identidad (1990) y Cuerpos que importan. El limite discursivo
del sexo (1993),

% Eva Kosofsky Sedgwick: (1950-2009) académica, erudita en el campo de los estudios de
géneroy teoria queer. Ha realizé importantes contribuiciones al desarrollo de los estudios
gueer, trabajando temas como la performatividad y la escritura critica experimental;

23" Esta obra publicada de manera pdstuma es una compilacion de doce conferencias
impartidas por J.L. Austin, en diversas universidades.

2% Elvira Burgos Diaz: Profesora de postgrado en la Universidad de Zaragoza desde 1983.
Lineas de investigacion filosofia contemporanea y teoria feminista.
Ha desarrollado proyectos de investigacion con la Universidad de Zaragoza; la Universidad

Nacional de San Luis (Argentina); Participa en los grupos de investigacion "Bienestar y capital
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lenguaje. Mientras que considera que el segundo tipo de lenguaje definido por
Austin como lenguaje performativo se caracteriza por su capacidad para crear,
para modificar la realidad, a través de la palabra. Burgos, considera meritorio el
interés tedrico de Austin por estudiar este tipo de enunciados no descriptivos

que desplazan el lugar privilegiado del valor de verdad. (Burgos, 2006:99)

Austin baso el desarrollo de su teoria sobre la performativad en la fuerza
ilocucionaria, que segun Burgos, caracteriza expresiones que no solamente
realizan el acto de decir algo, sino que ademas “realizan un acto al decir algo”,
las que producen la realidad que nombran en el acto mismo de nombrarla,

como prometer, insultar o declarar algo para que se considere real.

Tomando en cuenta esta caracterizacion de la performatividad resulta
idéneo incorporar el término a la descripcion de los cambios que los nuevos
discursos literarios producen en el imaginario social, ya que al enunciar otras
identidades y protagonismos para las mujeres se ayuda a que estos pasen a
formar parte de la realidad, los hacen posibles. A pesar de esta coincidencia
con el sentido que tiene el concepto performativo empleado por Austin para la
comprension de los efectos producidos por la literatura en la realidad, surge
una contradiccién en el hecho de que, a través de este estudio, el concepto de
performatividad se aplica precisamente a circunstancias discursivas que Austin
consideraba una excepcion, circunstancias en las que él consideraba fallido el

efecto performativo.

social" y "Riff Raff: cultura, pensamiento, estética" reconocidos por el Gobierno de Aragon.
Integrante del Seminario de Estudios de ldentidad y Género, de la Universidad Rey Juan
Carlos.
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...una expresion realizativa sera hueca o vacia de un modo peculiar si es
formulada por un actor en un escenario, incluida en un poema o dicha en un
soliloquio. Esto vale de manera similar para todas las expresiones: en
circunstancias especiales como las indicadas, siempre hay un cambio
fundamental de ese tipo. En tales circunstancias el lenguaje no es usado en
serio, sino en modos 0 maneras que son dependientes de su uso normal.
(Austin, 2011: 16).

También Derrida cuestiond esta apreciacion de Austin en su momento, pero
para el presente estudio es clara la contraposicion encontrada ya que uno de
los objetivos centrales es sustentar la capacidad de expresiones literarias como
la ficcion narrativa y la poesia (posiblemente sub valoradas por Austin) para

incidir en la realidad al plantearse otros modos de ser y estar para las mujeres.

Tomando en cuenta el contexto Latinoamericano, este tercer ambito de
andlisis, tomara en consideracién los escenarios propuestos, los temas
abordados, los mensajes producidos, los componentes culturales y la
diversidad étnica, desarrollando una lectura de los textos desde la visién critica
del feminismo. En resumen, desde este ambito de analisis si bien se enfatizara
en los discursos y la representacibn que hacen de las mujeres en
correspondencia al lugar que ocupan en la organizacion de la realidad.
También se incluird el ejercicio performativo que aporta nuevas visiones y

realidades para las mujeres.

Todos estos planos de analisis conforman el estudio de las escritoras y su
produccion literaria. Pero es preciso puntualizar que su aplicacion no es un
ejercicio que pueda llevarse a cabo de manera mecanica. Ya que si bien es
preciso no perder de vista la incorporacion de los elementos que conforman

cada uno de estos tres planos, el desarrollo del analisis entrelaza los diversos
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componentes, ya que no se puede hablar de la vida de la autora o de su obra
sin tomar en consideracion las particularidades de su época, de su ambito
geografico, en fin, de su contexto y las normas de género, que marcaron su

existencia como mujer.

Se organizara la presentacion de cada autora a partir de tres componentes
de la forma siguiente: el primero sera una resefia que involucrara elementos
biogréficos, contextuales, asi como referencias sobre su trayectoria literaria. Un
segundo componente mostrara un recuento bibliografico, que permita
establecer un mapeo de su produccion a nivel cronoldgico, tematico y por
géneros literarios. Y, finalmente, un analisis de una seleccion de su obra

literaria.

En este ambito de andlisis no se limitard el ejercicio de exploracion a la
documentacién tematica y estilistica, sino atendiendo a que uno de los
objetivos centrales del presente estudio, es identificar contenidos de un
discurso alternativo en las obras de las escritoras seleccionadas, se realizara
un segundo proceso orientado al logro de este objetivo, escudrifiando los

discursos a la busqueda de nuevas propuestas identitarias para las mujeres.

V.Il.- Explorando las nuevas propuestas discursivas de las mujeres

La busqueda orientada a caracterizar estos nuevos discursos, plasmados
en la produccién literaria de las escritoras, retoma planteamientos que

identifican en la produccion discursiva de algunas escritoras propuestas de
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cambio cultural y resignificacion simbdlica. Uno de estos planteamientos es el
de Colaizzi, quien considera que:

“...lo que [le] parece particularmente interesante y atractivo en el ejemplo del
feminismo italiano de los afios sesenta es la forma en que este hacer discurso a
partir del cuerpo y de la sexualidad femenina, se convirtio en el locus del
discurso feminista, y del intento por parte de las mujeres de reapropiarse,
reivindicandola, de su propia historia” (Colaizzi, 1990: 24)

Asi, para ella:

Feminismo es teoria del discurso y hacer feminismo es hacer teoria del discurso,
porque es una toma de conciencia del caracter discursivo, es decir historico-
politico de lo que llamamos realidad, de su caracter de construccién y producto
y, al mismo tiempo, un intento consiente de participar en el juego politico y en el
debate epistemoldgico para determinar una transformacién (Colaizzi, 1990: 20)

Cixous también se suma a la reflexion en torno a la relacion entre la
escritura y el cuerpo de las mujeres, como un ejercicio transgresor, asi plantea
que las mujeres al escribir, se apropian de su cuerpo, un cuerpo con una
historia que se reflejara en sus discursos (Cixous, 2001: 55).

En la literatura femenina se reconocen estrategias estilisticas y tematicas
propias de la escritura de mujer, la feminista Héléene Cixous afirma que este
estilo propiamente femenino, es fragmentario, multiple, disperso, ajeno a la
l6gica binaria: “los textos femeninos son textos que tratan de la diferencia, [...]
luchan contra la logica falocéntrica dominante, rompen las limitaciones de la
oposicion binaria.” (Moi Cit. en Gémez Cafioles, 2001-2002:1)

Meza, quien trabaja en el andlisis de las transformaciones identitarias en
la obra de narradoras centroamericanas, aporta otro referente importante,

La escritura de mujeres se refiere a textos escritos desde la experiencia
femenina, plantea la necesidad de recrearse desde la propia mirada, rompiendo
con los arquetipos culturales construidos desde una visibn androcéntrica y
patriarcal del mundo respecto a las concepciones de feminidad. Este proceso de
autorepresentacion se distingue por la utilizaciéon de un nuevo lenguaje, un
discurso a dos voces que, como clave estética, da cuenta de los procesos de
resistencia de las protagonistas, de esos procesos de resignificacion de los
simbolos tradicionales que las sujetan para caminar en un sentido gozoso de
autonomia. (Meza, 2011: 1)
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¢ Pero cuales son esas propuestas alternativas plasmadas por las mujeres
en el discurso literario?, ¢ Cual es el contenido de los nuevos discursos de las
mujeres?, ¢Existe alguna conexién entre la literatura de las mujeres y el
discurso feminista? Celia Amoros contribuye a dilucidar estas preguntas en
torno a estas propuestas diciendo:

[...] podriamos caracterizar la conciencia feminista como una peculiar forma de
existencia reflexiva del ser mujer (es decir, del ser efecto de una
‘heterodesignacion’ y de la asuncién del discurso del otro como un discurso
constitutivo del género, o sea, de las implicaciones culturales normativas de la
pertenencia al sexo bioldgico femenino). Esta existencia reflexiva del ser-mujer
se caracteriza por una permanente re-interpretacion, una re-significacion bajo el
signo de lo problemético, la impugnacion, la transgresion, el desmarque, la re-
normativizacion siempre tentativa... (Amords, cit. por Castafieda Salgado, 2008:
60)
En tal sentido la escritura ha demostrado ser una via que favorece el ejercicio
auto reflexivo, al mismo tiempo que la produccion discursiva facilita el
desarrollo de esa re-interpretacion o re-significacion del ser mujer, que enuncia
Amorés. Y lo hace tanto desde el monélogo interior que sustenta la expresion
poética, como desde el espacio inédito que ofrece la escritura ficcional, dando
lugar a un nuevo discurso: el discurso de las mujeres, cuyo contenido central

es la transgresion.

V.IL.1.- Categorias propuestas

Como un medio para evidenciar los aportes de la escritura de las mujeres
en el desmontaje de un sistema de género y la articulacion de nuevas
propuestas desde las mujeres, he construido una serie de categorias de
analisis, que buscan enunciar, como las escritoras desde la ficcion literaria y la
creacion poética, han instalado en el imaginario social propuestas

transformadoras para las politicas de género.
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Estas categorias constituyen una contribucién al andlisis literario desde
una perspectiva feminista y han sido construidas como resultado de un
esfuerzo por sistematizar las innovaciones discursivas identificadas en la
produccion literaria de escritoras del siglo XX y XXI. De manera que se
constituyen en una especie de indicadores que hacen visible la ruta de la

transgresion, que desde la escritura, han ido abriendo las mujeres.

Para el ordenamiento de las categorias propuestas se propone una
secuencia que identifica una primera fase enmarcada en un contexto de género
desigual y sesgado, en esta fase se identifican dos posicionamientos, el
primero ubicado a nivel de la representacion de la realidad de las mujeres, el
cuestionamiento o desmontaje del sistema de género y el acto de la

transgresion, que representa el desacato al orden de género.

Una segunda fase orientada al analisis de las representaciones de nuevos
imaginarios y nuevas identidades, incluye el desarrollo de un ejercicio
performativo plasmado a través del discurso literario, y que se expresa por
medio de la representacion de nuevas narradoras, nuevos protagonismos y

nuevas identidades.

V.ILLI. Categoria 1: Nombrando la realidad de las mujeres

Este elemento lo constituye la ruptura de la secuencia narrativa con el eje
androcéntrico de la historia, para centrarse en la vida de las mujeres y sus
vivencias. Si bien ha sido un rasgo de la literatura escrita por mujeres la

ubicacion de los relatos —que respondiendo a las condiciones de género que
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han configurado la vida de las mujeres— generalmente vinculados al espacio

privado, o a la esfera intima de las protagonistas.

Escribir desde nosotras va mas alla de una ubicacién contextual fisica, a
la incorporacion de valores y visiones propias de la experiencia vital de las
mujeres. Escribir desde nosotras: configurando la esfera de las mujeres hace
referencia a la representacion de un espacio simbdlico propio que rompe con la
l6gica supremacista que situa los acontecimientos masculinos “guerras”,
“revoluciones”, “batallas” y “conquistas” —que conforman el discurso de los
meta relatos de la historia— como el centro del mundo, para dar paso a una
vision de la realidad desde la vivencia de las mujeres. Esfera en la cobran
relevancia las decisiones, los sentimientos, los suefios y deseos de las
mujeres: la subjetividad —esfera en la cual las proezas y cruzadas masculinas
son perceptibles Unicamente en la medida que interfieren con el engranaje de
la cotidianidad, pero que han dejado de signar su actuar y su interpretacion del
mundo—. Escribir desde nosotras da relevancia a las vivencias de las mujeres —
tradicionalmente minimizadas, desvalorizadas, invisibilizadas ante la

supremacia de las practicas y concepciones masculinas—.

V.IL.LII.- Categoria 2: Desmontando el orden de género

Un primer paso en la articulacion de un discurso alternativo es el
cuestionamiento de lo existente, ya sea la realidad o se trate de otras formas
de discurso imperante. Es por ello que una propuesta de transformacién se
nutre de un ejercicio critico, y el feminismo se caracteriza por su capacidad

critica que aplica no solo a la realidad sino también a sus propias practicas y
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constructos teoricos. Una de sus criticas fundamentales esta orientada a
evidenciar la existencia de relaciones desiguales de poder, que han cimentado
el privilegio masculino sobre la base de la opresion de las mujeres. Los
esfuerzos de la critica feminista se han orientado al desmontaje de los
mecanismos de opresion y la literatura aporta notables contribuciones en esta
tarea que es necesario resaltar. Es asi como esta categoria se dirige
precisamente a subrayar esos aportes deconstructivos que desde la literatura
han realizado las escritoras. Y como en este discurso el énfasis esta puesto en
la identidad, resultan particularmente relevantes aquellas expresiones
cuestionadoras del deber ser y los mandatos identitarios. Para desarrollar este
ejercicio se centra en tres claves de la epistemologia feminista visibilizar o

develar, desnaturalizar o generizar e historizar

V.IL.LIII.- Categoria 3: Articulando el discurso de la transgresion

La transgresion ha sido conceptualizada desde el feminismo como
resistencia, rebeldia o desobediencia, a los mandatos de género. La
transgresion ejemplifica la ruptura con la definicibn de la femineidad como
ideario de las mujeres para plantearse otras expectativas, otras maneras de ser
mujeres, enunciadas a partir de si mismas, sus necesidades y deseos. La
transgresion como resultado de esa accion reflexiva del “ser mujer”, enuncia el
ir mas all4 del deber ser impuesto a las mujeres, implica el desacato de las

normas patriarcales, la ruptura del continuum de género.

En el discurso literario la transgresion se traduce en palabras, en nuevos

adjetivos y nuevos verbos, vinculados a la representacion de las mujeres,
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palabras que se expresan en nuevas categorias. Es un discurso que nombra
de manera distinta a las mujeres, que les da el caracter de protagonistas, que

las convierte en propietarias de su destino y duefias de su propio cuerpo.

La literatura ha enunciado la transgresion de variadisimas formas y este
estudio busca identificar algunos de estos enunciados en la obra de escritoras
latinoamericanas, y con ello aportar nuevas lecturas de la realidad y de las

mujeres.

Finalmente, entendiendo los sistemas de género, como conjuntos de précticas,
simbolos, representaciones, normas Yy valores sociales, elaboradas
socialmente, a partir de la diferencia sexual anatémico-fisiologica (De Barbieri,
1990), serdn estos mismos componentes el mejor medio para plasmar las

transgresiones realizadas por las escritoras.

De esta manera, con referencia a las practicas, el andlisis se centrara en
el estudio de aquellas practicas instituidas para garantizar el sostenimiento del
patriarcado lo que incluyeinstituciones y organizaciones sociales de género
como el sistema de parentesco, la familia y las instituciones educativas. Con
relacion al ambito simbdlico, se pondra atencion a los simbolos y mitos
culturales, asi como a las representaciones que se hace de las mujeres en los
textos. Para ello es importante tener en cuenta la observacion de la filosofa
Celia Amordés sobre la manera en que el discurso filosofico ha sido construido
como parte de un discurso patriarcal, (Amorés, 1991: 26-27) de manera que al

negar a las mujeres el reconocimiento en el ambito de la razon, ha definido un
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conocimiento de caracter logocéntrico?®, en total ausencia de las mujeres. Con
respecto a las representaciones se explorara cuél es su vinculacién con los
estereotipos impuestos, mientras que los conceptos normativos estaran
enfocados en la lectura de reglas y valores relativos a la definicion de la

feminidad y la construccion de la identidad genérica.

V.ILLIV.- Categoria 4: Las voces narradoras de las mujeres

Esta categoria se enfoca en la relevancia del discurso como representacion
del poder ya que como afirma Cristina Molina Petit: “Es justamente —se defiende
aqui— la capacidad de hablar por alguien y la posibilidad de sefialar sitios a otros
lo que caracteriza al patriarcado como sistema de dominacion” (Molina Petit,
1994: 26). Es por ello que si bien en el logos tradicional puntualiza Cristina
Molina:

No es la mujer, precisamente, la que habla ni la que ha hablado de si; no es la
mujer la que ha manejado el Logos, ni siquiera en la Edad de la Razén; no es la
mujer la que se ha representado a si misma, la que se ha signado "su sitio". Otros

han hablado por ella. Tales discursos no van dirigidos siquiera a ella, sino a través
de ella y a pesar de ella. (Molina Petit, 1994: 26)

Por medio de esta categoria se espera ubicar en los textos de las
escritoras, elementos para documentar la configuracion de nuevas voces
narradoras. Protagonista que trasladan una visibn propia sobre los
acontecimientos hablando en primera persona del singular. Ya que el uso de la
primera persona no solo introduce una vision intimista al relato, sino que

enuncia una presencia, un protagonismo, un ser y estar de las mujeres en la

2% Término acufiado por el filosofo aleman Ludwig Klages en los afios veinte para referirse a la

tendencia percibida en el pensamiento occidental de situar el centro de cualquier texto o
discurso en el logos, en griego la razén o el razonamiento. Jacques Derrida usa el término para
caracterizar la mayor parte del pensamiento occidental desde Platon.
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historia. Ejemplos al calce lo constituyen La Mujer rota de Simone de Beauvoir
o La ciudad de las Damas de Christine de Pizan. En la primera de estas obras
asume la narracion la protagonista de la historia y aprovecha esta posicion para

hacernos participes de sus pensamientos y sentimientos.

Segun Claudia Gémez Cafoles:

[...] es en la afirmacion de si como mujeres a través de la escritura como las
mujeres se posicionan en el orden del discurso, incorporan su experiencia
(social, psicoldgica, espiritual y estética) en los textos, que van desde la
denuncia hasta la escritura intimista, con el fin de subvertir las convenciones
linglisticas, sintacticas y metafisicas de la escritura patriarcal. (Gémez Cafioles,
2001-2002: 25)

En el caso de la segunda, la narradora aprovecha la ocasion para debatir y

exponer sus argumentos frente a la descalificacion que la elite intelectual

dedicaba a las mujeres, por simples razones de género.
Al emerger el discurso feminista, surge la voz femenina, se da el espacio de
enunciacion al cual no habia tenido acceso, con ello subvierte el discurso
androcéntrico. En el discurso literario la escritora re-construye a su vez las
imagenes que le ha heredado la literatura masculina y encuentra el espacio de
enunciacién para re-significar, a través de su mirada de mujer, el mundo, las
cosas, sus relaciones con los otros, etc. (Gomez Cafioles, 2001-2002: 27)

La articulacién del lenguaje en primera persona hace posible que las
mujeres puedan situarse en el centro y asumirse sujetas de su propio discurso,
eliminando el narrador omnipresente, generalmente masculino que con fines
moralizante, se permite emitir juicios y prejuicios sobre la conducta de las y los
personajes de la historia. EI hecho de que las autoras se atrevan a redactar
enunciando la realidad desde su ser mujeres hace una ruptura con el discurso
masculino que a manera de antifaz, ocultaba la discriminacion bajo una
supuesta “neutralidad”. “El lenguaje empieza siempre con el enunciar, y

enunciando afirma”, dice Blanchot. (Blanchot Cit. por Calefato en Colaizzi,
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1990: 110). Al nombrarse las mujeres se dejan de ser la “traslucida presencia”
para ser una existencia “real y simbdlica” que habita el mundo concreto y se

inscribe en el imaginario cultural.

V.IL.L.V.- Categoria 5: Nuevos protagonismos

Un punto de partida de la critica literaria feminista es el andlisis de la
representacion que se hace de las mujeres en los textos, lo que es apreciable
en el trabajo de varias estudiosas como Alejandra Kollontai, Humm, Meza entre
otras. Es por ello que esta categoria se refiere a la accion de situar a las
mujeres como protagonistas en los textos, lo que vincula contenidos de la
propuesta feminista, centrada en las mujeres, con una expresion propia de la
literatura escrita por mujeres, que privilegia hablar de las mujeres por este su
ambito de experiencia mas cercano. Esta categoria, si bien resulta un rasgo
distintivo de la escritura de las mujeres a lo largo de la historia, pues nos lleva a
recordar los escritos de las novelistas inglesas como Austen y las hermanas
Bronté representa una primera transgresion en la lectura de la realidad ya que
desplaza el nucleo del relato, al conferir relevancia a las mujeres y colocarlas al
centro de la historia, con lo cual no solo se hace una ruptura con los macro
relatos de la historia épicas aventuras protagonizados por hombres, sino que
se moviliza a las mujeres como personajes, que como efecto de una cultura

androcéntrica son tradicionalmente situadas en los margenes.

Este protagonismo de las mujeres que se refleja en la literatura da cuenta
de una reorganizacion social que ha permitido la incursion de las mujeres en

distintos ambitos. Al respecto resulta ilustrativa la referencia que hace Patricia
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Castafieda con respecto a la emergencia de las mujeres en el ambito del
conocimiento, que ella interpreta como resultado de los avances en la
participacion politica de las mujeres en la sociedad:

[L]a emergencia de las mujeres como sujetos epistémicos, cognoscentes, tuvo
gue darse en estrecha vinculacién con la movilizacion politica y social de las
mujeres, de tal manera que tanto el sufragismo como las movilizaciones
posteriores en demanda de equidad social, primero, y luego de vindicacion de
sus derechos humanos en la acepcibn mas amplia, van de la mano con las
primeras incursiones de las mujeres en la academia y en la ciencia, en un
movimiento ampliado que las lleva a conformar el feminismo académico cuya
consolidacion se inicia en la década de 1960 en diversas latitudes del planeta.

Dicho en otras palabras: las mujeres aparecen como sujeto de conocimiento
solamente con el advenimiento del feminismo y su consolidacién en el siglo XX,
pues es mediante la emergencia de las mujeres como sujeto social y politico que
reclama reconocimiento, ejercicio de ciudadania y respeto irrestricto a sus
derechos humanos, que puede cumplirse la expectativa moderna de fusionar
ambas dimensiones para constituir un sujeto con visibilidad social y epistémica.
(Catainieda Salgado 2008: 61-62)

Por medio de la escritura se amplifica expresiones de una subjetividad
apenas explorada dando vida a una propuesta discursiva centrada en las
mujeres.

[...] representarse a si misma significa transgredir las sdlidas construcciones
culturales para incursionar en lo no representado y lo no legitimamente
representable, en una escritura que implica bucear en las zonas silenciadas de ese
yo sitiado en el vacio y mas alla de los ambitos asignados a un sujeto masculino y
otro femenino. (Guerra, 2007: 30)

Con esta transgresion se atiende a contenidos del feminismo, que incentiva a
las mujeres a nombrarse, a contar su propia historia, dando voz a sus suefios y
deseos, eco a sus sentimientos y pensamientos. En resumen, esta categoria,
enfatiza en la identificacion de las mujeres como protagonistas de los relatos o
como centro de la accion poética, no como personajes pasivos presas de las
circunstancias sino como interlocutoras activas cuyas practicas y discursos dan
lugar a la configuracion de un universo construido en torno a la experiencia vital

de las mujeres.
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Este nuevo universo sitta su eje en las mujeres, haciendo de los
margenes, el centro del discurso, de modo que coloca los reflectores ya no solo
en el espacio publico y los centros de poder econdmico y politico, sino también
en el ambito privado terreno que forma parte de la esfera de accién de las
mujeres. Pero existe un rasgo especial que es necesario resaltar y es que se
trata de Nuevos protagonismos, protagonismos que sitlan a las mujeres La
construccion de esta categoria se inspira en el ejercicio que Alejandra Kollontai
desarroll6 a principio del siglo XX en su obra La nueva mujer?®°, obra en la que
se define la tarea de identificar los nuevos protagonismos de las mujeres y su
representacion en la escritura. Esta nueva caracterizacién de las protagonistas
se aleja cada vez mas del tradicional modelo femenino, rompiendo con los
roles tradicionalmente establecidos para explorar nuevos devenires. Da voz a
los retos que deben enfrentar las mujeres modernas, cada vez mas autonomas
por el poder econémico que obtienen a través de su ejercicio profesional, cada

vez mas libertarias por los avances que logran en el acceso al conocimiento.

La narrativa y la poética inician un nuevo ambito discursivo, narran la
historia y las vivencias de esas nuevas protagonistas, que avanzan en su
reconocimiento como ciudadanas, que ya no solo reclaman su derecho a elegir
sino que han pasado a reclamar su derecho a ser electas, a ocupar cargos
publicos. Mujeres transgresoras del orden patriarcal a medida que dan fin a la
dependencia, mujeres insumisas que dejan atras la indefension aprendida, la

abnegacion y la incondicionalidad para exigir el respeto a sus derechos.

240 La mujer nueva de Alejandra Kollontai, publicado en 1918.
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Muchos de estos nuevos protagonismos estan asociados al desmontaje
de roles, de manera que las producciones literarias incorporan la realizacién de
nuevos roles para las mujeres, y, algunas veces, para los hombres. De este
modo se rompe con la I6gica binaria que origina el sexismo, dando oportunidad
a un replanteamiento de la organizacion social a partir de una vision mas
equitativa y democrética. El cambio de roles implica un renombrar la realidad,
la feminizacidbn de los titulos universitarios y carreras, que antes eran
eminentemente masculinas y ahora son ocupadas por las mujeres. Ademas, el
cambio de roles contribuye desde su enunciacién a la transformacion del
imaginario social, por lo que la literatura no solo refleja la realidad sino que
también contribuye a transformarla, y esto es clave para mejorar la situacion

de las mujeres.

V.ILLLVI.- Categoria 6: Recuperando territorios: texto, cuerpo y sexualidad

Una de las vindicaciones centrales del feminismo es la apropiacién de nuestros
cuerpos, ya que el sistema de género tiene su fundamente en la expropiacion
de los cuerpos de las mujeres, como mecanismo de control social. Con el fin de
utilizar a las mujeres como objeto de placer masculino se implementa un
proceso que las enajena del disfrute de sus propios cuerpos, de su sexualidad
y de su autoconocimiento. Rosario Castellanos sefiala que el sistema de
control patriarcal sanciona:

La osadia de indagar sobre si misma, la necesidad de hacerse consciente acerca
del significado de la propia existencia corporal o la inaudita pretensién de
conferirle un significado a la propia existencia espiritual es duramente reprimida y
castigada por el aparato social. Este ha dictaminado, de una vez y para siempre,
que la anica actitud licita de la feminidad es la espera. (Castellanos, 2001: 15)
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El plantear a las mujeres como propietarias de su cuerpo y de su
sexualidad transgrede la logica patriarcal dicotdbmica, que escinde el pensar del
sentir, la mente del cuerpo, imponiendo una fragmentacion del cuerpo de las
mujeres que les impide reconocerse como personas integrales. Ante esto
Cixous propuso la:

[...] legitimacién del cuerpo femenino como cuerpo de la escritura, desato las
mordazas de la autocensura y motivo la exploracién de una topografia corporal
inédita, que contribuyé a la creacion de un discurso que, con contadas
excepciones, habia permanecido inmerso en el vacio y en el silencio. (Guerra,
2007: 50)
De esta manera, una expresion discursiva dirigida a potenciar la recuperacion
del cuerpo de las mujeres para si mismas, mas alla de la ruptura genérica
significa una apertura a la implementacion de nuevas practicas liberadoras, en
las que las mujeres, puedan nombrar su cuerpo, enunciar su placer, a
proclamar su libertad sexual y decidir por si mismas ya que segun Cixous: “Al
tomar su propio cuerpo como fuente de conocimiento, de innovaciones
linglisticas y de sentido para su Yo, la escritora se transforma en amanuense

de su propio cuerpo y artesana de una identidad auténoma”. (Guerra, 2007:

51)

V.ILLVIL.- Categoria 7: Identificando nuevos valores y nuevas formas de
relacionamiento

Esta categoria se centra en la identificacion de nuevos valores cada vez
mas alejados del ideal femenino, estos valores relevantes para la
conformacién de una identidad, que constituye un punto nodal de la

transformacion feminista, ya que la “feminidad” condensa los deseos de control
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masculino traducidos en mandatos culturales de género, que limitan el
desarrollo de las mujeres.

La hazafa de convertirse en lo que se es (hazafia de privilegiados sea el que

sea su sexo y sus condiciones) exige no Unicamente el descubrimiento de los

rasgos esenciales bajo el acicate de la pasion, de la insatisfaccion o del hastio

sino sobre el rechazo de esas falsas imagenes que los falsos espejos ofrecen a

la mujer en las cerradas galerias donde su vida transcurre. (Castellanos, 2001.:

21)
Es por esto que la identificacion de los nuevos valores que sustentan las
nuevas identidades de las mujeres constituye uno de los mejores indicadores
del caracter transformador de la literatura feminista. jCuantas protagonistas de
novela han servido de inspiracion a las mujeres!, jcuantos discursos plasmados
en las paginas de un libro han contribuido a plantearse la posibilidad de
transformar la vida de las mujeres, asumiendo nuevas identidades! Cada una
de estas categorias forma parte de un nuevo discurso, el discurso de la
transgresion de las mujeres, contenido durante siglos por las normas de un
sistema patriarcal, androcéntrico y miségino. Un discurso construido con la
suma de valores, y de nuevas formas de relacionamiento sintetiza la

representacion de nuevas modos de ser para las mujeres desde el ejercicio de

sus derechos y su reconocimiento como ciudadanas.

Después de desarrollar cada una de las categorias propuestas es
importante aclarar que para el desarrollo de este tercer paso en la ruta
metodologica recién diseflada para realizar el analisis de la obra de las
escritoras, corresponde partir de una identificacion de la produccion literaria de
cada una de las autoras, seguida de la lectura y seleccion de una muestra

representativa, a partir de los géneros literarios trabajados por las autoras, y
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una vez definida la muestra, el recorrido se guiara por la aplicacion de las

anteriores categorias de analisis.

Aqui es necesario puntualizar que no todas las categorias son
identificables en la produccion literaria de todas las autoras estudiadas. Se
identifica la preeminencia de alguna o algunas de las categorias, en la
produccién de cada una de ellas. La seleccion de las autoras aporta una vision
panoramica que hace posible identificar las diferentes categorias propuestas a
través de sus textos, pero es de destacar que su seleccién no corresponde
Unicamente a un criterio metodolégico: las escritoras que integran este estudio
han sido seleccionadas porque en sus obras se han identificado ejemplos de
esta nueva propuesta discursiva de las mujeres desde la escritura, contenidos
criticos a los efectos que la construccién de género ha tenido en la vida de las
mujeres, asi como bosquejos de esa nueva mujer y de su participacion en la
configuracion de nuevos imaginarios. Si bien en la obra de algunas de las
autoras se encuentran presentes varias de las categorias, se enfatizara
Unicamente en aquella o aquellas que resulten mas claramente enunciadas en

el contenido de su obra.
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CAPITULO VI

Escenarios y contextos

Estoy de pie,

en la calle

donde desembocan los destierros,
esa tierra sin amo y sin esclavos.
Vengo de algun lugar que tuvo
nombre,

de la persecucién mortal de la
esperanza.

Silvia Elena Regalado

VI.l.- Los contextos

La influencia de los contextos sobre la vida de las personas es
significativa, ya que nuestro desarrollo personal es el resultado de la
interaccién de multiples factores que interactian en la sociedad. El concepto de
interseccionalidad ha contribuido a la comprension de que el género, la etnia, la
clase, u orientacion sexual, como otras categorias sociales, lejos de ser
“naturales” o “biolégicas” son construidas y estan interrelacionadas. (Platero
Méndez, 2014:56). La interaccidn generada entre los multiples factores juega
un papel determinante que limita o favorece el acceso a recursos y
oportunidades. De modo que el lugar donde nacemos, la cultura en que nos
desenvolvemos, son elementos que conforman un entorno que
indefectiblemente repercute en nuestro desarrollo y en nuestra produccion.
Sobre este significado sefiala Gioconda Belli:

Dos cosas que yo no decidi decidieron mi vida: el pais donde naci y el sexo con
el que vine al mundo. Quizds porque mi madre sinti6 mi urgencia de nacer
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cuando estaba en el Estadio Somoza*!' en Managua®* viendo un juego de
béisbol, el calor de las multitudes fue mi destino. Quizas a eso se debié mi temor
a la soledad, mi amor por los hombres, mi deseo de trascender limitaciones
biolégicas o domésticas y ocupar tanto espacio como ellos en el mundo. (Belli,
2001: 11)

Tanto es asi que para tener una mejor comprension de su produccion literaria,
es necesario conocer el contexto en que se ha desarrollado. Es por eso que al
iniciar el proceso de estudio de las escritoras seleccionadas, uno de los
primeros pasos obligados es ubicarlas en el tiempo y en el espacio. Para ello,
resulta idoneo el desarrollo del andlisis situado, propio de la metodologia de
investigaciébn feminista, ya que éste no solo ahonda en todas esas
vinculaciones que rodean la vida de una persona, sino que indaga sobre el
caracter de estas relaciones a partir del ejercicio del poder. En consecuencia, el
objetivo de este capitulo es hacer una aproximacion al marco -histérico,
geopolitico, socioeconémico, étnico y cultural- en que se inscriben las autoras,
con el fin de conocer las circunstancias que han rodeado su vida, favoreciendo

gue llegaran a convertirse en protagonistas de la literatura latinoamericana.

Para lograr este propdsito hay que formular una serie de interrogantes
que permitan descifrar cuéles han sido los recorridos que les han permitido
sortear las disparidades de género y superar los limites impuestos a las
mujeres para desarrollarse en un ambito sesgado como la literatura en
Latinoamérica. Es necesario llegar a entender las implicaciones que en este

proceso han tenido las condicionantes de clase y etnia, la ubicacion geografica,

241 e . .
Muchos edificios o construcciones estatales reciben el nombre de los gobernantes, en este
caso el estadio fue nombrado como el dictador nicaragiiense: Anastasio Somoza.

242 . . N
Como se sabe, se trata de la capital nicaragiiense.
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el habitar espacios urbanos o rurales, el acceso a la educacién y las marcas

culturales.

Conviene, asi mismo, dimensionar la relaciéon existente entre la vida

individual y los grandes acontecimientos de la historia, como ocurriera con la

|243

segunda Guerra Mundial=*®, un hecho de tal magnitud, que si bien provocé su

mayor impacto en Europa, también tuvo efectos en la vida de las escritoras
latinoamericanas estudiadas. Es el caso de Alaide Foppa, radicada desde su
nacimiento en Europa que, al ser sorprendida por los despliegues de la
dictadura fascista de Mussolini, decide dejar Italia para viajar a Guatemala en
1944, sin saber que a su llegada se encontraria con la Revolucion de

244

Octubre“™, un acontecimiento que marco su vida, la de su familia y la de miles

de personas en Guatemala. Carmen Lugo cita unas palabras de la autora a

este respecto:

Estuve ahi el 20 de octubre de 1944 cuando estallé la revuelta popular
democrética. Hubo bombazos. Oia pasar las balas muy cerca, cosa que no
habia vivido en Europa.

Esta vez no quise quedarme al margen. Fui a ofrecer mis servicios al hospital y
la primera noche me la pasé metiendo enfermos debajo de las camas porque
bombardearon el edificio. Ahi vi los primeros muertos de mi vida. Comprendi qué
tan alejada habia vivido de la realidad latinoamericana ..." (Foppa, cit. en Lugo,
1987:1)

243 i pien la Segunda Guerra Mundial fue un conflicto bélico que se desarrollé entre 1939 y
1945 centralmente en Europa, para Latinoamérica significé no solo el arribo de migrantes,
particularmente provenientes de Alemania, que se asentaron en su mayoria en el cono sur, y
algunos paises de Centroamérica como Guatemala, sino también significé el legado de una
violencia tecnificada, a través de la réplica de practicas de tortura utilizadas por la Gestapo,
adoptadas por las dictaduras militares para emplearlas en contra de la poblaciéon, como ocurrio
en Argentina, Uruguay, entre otros.

244 | a Revolucién de Octubre se desarroll§ entre 1944 y 1954, iniciada con el derrocamiento de
la dictadura de Jorge Ubico, que ocup6 catorce afios el poder. En este periodo tuvieron lugar
los gobiernos de José Arévalo Bermejo, reconocido por su impulso a la educacion y el de
Jacobo Arbenz Guzman, promotor de la reforma agraria en un pais regido por el latifundio. La
revolucion se vio interrumpida por la invasion que realizara desde Honduras el militar Carlos
Castillo Armas, apoyado por Estados Unidos.
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De igual manera la escritora Luz Méndez de la Vega, se hizo presente

para brindar apoyo humanitario:

Asi, se lleg6 al 20 de Octubre de 1944, con el violento levantamiento de un grupo
de militares jévenes y el pueblo, en contra de ese gobierno. Los bombardeos y
tiroteos dejaban en las calles muertos y heridos. El Dr. Méndez Valle, entonces
Subdirector del Hospital General, pasé muy temprano por Luz —que vivia en la
tercera avenida entre doce y trece calles- para que lo ayudara con el exceso de
heridos llegados al Hospital.

Alli se reunieron, con otras mujeres voluntarias y durante varios dias trabajaron
hasta que se normalizé el servicio. (Tobar Aguilar y Ramirez?**, 2004: 9)

Bien cabe preguntarse si acaso este fortuito encuentro entre las dos autoras no
definié su larga amistad y sus complicidades en el desarrollo de los ideales

feministas.

Fue también bajo el influjo de la segunda Guerra Mundial que se
configuraron imaginarios permeados por los efectos de la destruccion y el
genocidio, sin saber que estos impactarian en paises tan alejados de Europa
como la América del Sur. La escritora Isabel Allende expresa al respecto:

Naci en medio de la humareda y mortandad de la Segunda Guerra Mundial y la
mayor parte de mi juventud transcurri6 esperando que el planeta volara en
pedazos cuando alguien apretara distraidamente un boton y se dispararan las
bombas atémicas. Nadie esperaba vivir muy largo; anddbamos apurados
tragandonos cada momento antes de que nos sorprendiera el apocalipsis, de
modo que no habia tiempo para examinar el propio ombligo y tomar notas, como
se usa ahora. (Allende, 2007: 11)

Después de leer estos testimonios, se ve la importancia que tiene la
indagacién en los contextos. En efecto, ésta permite comprender mejor el peso
gue en las obras literarias adquieren los lugares de residencia, los encuentros

humanos, los discursos que ha producido cada época, como elementos que

245 Autoras del documental “Luz, mujer, desnudez y palabra”, realizado con apoyo de la
Universidad de San Carlos de Guatemala en 2008.
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posteriormente definen temas y personajes en las obras literarias. Isabel

Allende afirma al respecto:

No puedo separar el tema de Chile de mi propia vida. Mi destino esta hecho de
pasiones, sorpresas, éxitos y pérdidas; no es facil contarlo en dos o tres frases.
En todas las vidas humanas supongo que hay momentos en los cuales cambia la
suerte o se tuerce el rumbo y hay que partir en otra direccion. En la mia esto ha
ocurrido varias veces, pero tal vez uno de los eventos mas definitivos fue el
golpe militar de 1973. Si no fuera por este acontecimiento, seguramente yo
nunca hubiera emigrado de Chile, no seria escritora y no estaria casada con un
americano viviendo en California; tampoco me acompafiaria esta larga nostalgia
y hoy no estaria escribiendo estas paginas. (Allende, 2007: 165)
Angeles Mastretta, por su parte, hace referencia a la vinculacion simbdlica
gue une a las personas con los lugares de residencia:

Puebla es mi territorio mitico. Como tal se me cruzé en la vida y a cambio sélo
me ha pedido el afan de recontar sus delirios, imaginar lo que tal vez conocen
sus montafias, elogiar sus campanarios y sus atardeceres, deshacerla,
reconstruirla, maldecir sus sospechas y bendecir las puertas de sus casas.

Aqui en Puebla, bajo mis ojos, envejecieron mis abuelos, se quisieron mis
padres, nacieron mis hermanos. (Mastretta, 2003: 205)

VI.lI-. Latinoamérica

Este estudio parte de un contexto comudn, ya que las autoras estudiadas
comparten un escenario: Latinoameérica en el siglo XX. El nuevo continente es
un espacio verde, provisto de una vegetacion exuberante, en la que conviven
extensas cordilleras, zonas selvaticas, encumbrados volcanes, inmensos
glaciares y éaridas planicies. Su riqueza fluvial se extiende a lo largo de una
extensa costa entre los dos océanos. Latinoamérica es rica en recursos
naturales ofreciéndole al mundo miles de especies animales y vegetales, como
describe la escritora nicaragiense:

Recuerdo nitidamente la cara de mis hijas cuando después de cruzar la frontera
entramos en Nicaragua por la carretera y vieron las grandes extensiones de
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verdor, la orilla del gran lago, el Concepcion y el Maderas, los volcanes gemelos,
con los picos envueltos en nubes de algodon.

«Qué linda es Nicaragua», dijo Melissa. A pesar de mi estado de animo senti
otra vez la rafaga de aliento y felicidad que en esos dias mantenia en alto mi
corazon. (Belli, 2001: 339)

Pero, en su prodigiosa geografia se anidan también profundas
disparidades: econdmicas, politicas, étnicas y de género. En el espacio local un
incipiente sistema capitalista convive con el latifundio, el gran capital se
expande por medio de los monopolios concentrando el poder de los grandes
consorcios financieros al norte, convirtiendo a Estados Unidos en una potencia
mundial por sus politicas imperialistas para con el Sur. Segun Eduardo
Galeano, América Latina es una region “con las venas abiertas”, ya que sus
recursos naturales son trasmutados en capital norteamericano:

Todo: la tierra, sus frutos y sus profundidades ricas en minerales, los hombres y
su capacidad de trabajo y de consumo, los recursos naturales y los recursos
humanos. El modo de produccién y la estructura de clases de cada lugar han
sido sucesivamente determinados, desde fuera, por su incorporacion al
engranaje universal del capitalismo. (Galeano, 1971: 16)

Politicas de saqueo y explotacidon que, en contubernio con los intereses
de las elites locales, frecuentemente han sido impuestas por medio de la
fuerza. Es larga la historia de las dictaduras militares que han reprimido a la
poblacion, imponiéndose a fuerza de las armas y el terror, reduciendo al
silencio las mas minimas aspiraciones democraticas. Son un ejemplo de este
estado de cosas los derrocamientos de los gobiernos que han intentado

impulsar programas de interés social, como sucediera con el gobierno del
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presidente Jacobo Arbenz Guzmén, en Guatemala, y posteriormente con el

246

presidente Salvador Allende“™, en Chile. Isabel Allende escribe al respecto:

Chile no fue un caso aislado, la larga noche de las dictaduras cubriria buena
parte del continente durante mas de una década. En 1975 la mitad de los
latinoamericanos viviamos bajo algun tipo de gobierno represivo, muchos de
ellos apoyados por Estados Unidos, que tiene un bochornoso récord de derrocar
gobiernos elegidos por otros pueblos y apoyar tiranias que jamas serian
toleradas en su propio territorio, como Papa Doc en Haiti, Trujillo en la Republica
Dominicana, Somoza en Nicaragua®’ y tantas otras. (Allende, 2007: 181-182)

Latinoamérica es una region de contrastes, conviven en ella la opulencia y
la miseria, el despilfarro y la carencia, asimetrias econdmicas que se sostienen
por medio de la fuerza. Urbanidad y ruralidad colindan a escasos kildmetros,
pero separadas por fronteras simbdlicas de casi un siglo de distancia, pues los
avances de las ciudades se convierten en utopias para las comunidades
rurales que carecen de los servicios mas basicos como los son el agua y el
alumbrado eléctrico. Sobre estas asimetrias escribe la escritora chilena:

Hay ciudades, como Caracas o el D.F. en México, donde pobres y ricos se
mezclan, pero en Santiago los limites son claros. La distancia entre las
mansiones de los ricos en los faldeos cordilleranos, con guardias en la puerta y
cuatro garajes, y las casuchas de las poblaciones proletarias, donde viven
guince personas hacinadas en dos habitaciones sin bafio, es astronémica.
Siempre que voy a Santiago me llama la atencion que una parte de la ciudad sea
en blanco y negro y la otra en tecnicolor. En el centro y en las poblaciones de
obreros todo parece gris, los pocos arboles que existen estan exhaustos, los
muros deslavados, la gente cansada; hasta los perros que vagan entre los tarros
de basura son unos quiltros pulguientos de color indefinido. En los sectores de la
clase media hay arboles frondosos y las casas son modestas, pero bien tenidas.

En los barrios de los ricos sélo se aprecia la vegetacion: las mansiones se
ocultan tras infranqueables paredes, nadie anda por las calles y los perros son
mastines que solo sueltan de noche para cuidar las propiedades. (Allende, 2007:
30)

248 Fue el presidente de Chile que impulsé valores democraticos que, en 1973, fue derrocado
por un golpe militar encabezado por el dictador Augusto Pinochet.

247 . . . .
Referencia a dictadores latinoamericanos.
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Debido a las condiciones de pobreza y pobreza extrema a que se han
visto sumidas sus grandes mayorias, Latinoamérica ha sido considerada parte
del “tercer mundo” por lo que Galeano afirma:

Son secretas las matanzas de la miseria en América Latina; cada afo estallan,
silenciosamente, sin estrépito alguno, tres bombas de Hiroshima sobre estos
pueblos que tienen la costumbre de sufrir con los dientes apretados. Esta
violencia sistemética, no aparente pero real, va en aumento: sus crimenes no se
difunden en la crénica roja, sino en las estadisticas de la FAO?*®. (Galeano®*,

1971: 19)

En el caso de Nicaragua, Gioconda Belli describe imagenes de la realidad

de mediados del siglo XX:

En los afos cincuenta, cuando el pais conocié la bonanza econémica producida
por la exportacion de algoddn, la fisonomia de la capital empezé a modernizarse.
La mayor parte de la ciudad continuaba siendo pobre y provinciana, sin
embargo, de casas pintorescas, pintadas en colores subidos, construidas con
taquezal®® o adobe®*. (Belli, 2001: 53)

En la obra Oficio de Tinieblas Rosario Castellanos describe la realidad del

252

pueblo Chamula®“, que resulta bastante similar:

Amanece tarde en Chamula. El gallo canta para ahuyentar la tiniebla. A tientas
se desperezan los hombres. A tientas las mujeres se inclinan y soplan la ceniza
para desnudar el rostro de la brasa. Alrededor del jacal ronda el viento. Y bajo la

248 Siglas que identifican a la Organizacion de las Naciones Unidas para la Agricultura y la
Alimentacién a partir de su traduccién al inglés como: Food and Agriculture Organization.

29 Eduardo Galeano, es un destacado escritor y periodista uruguayo, reconocido por el
desarrollo de una escritura comprometida con la realidad latinoamericana algunos de sus libros
mas conocidos son Memoria del fuego (1986) y Las venas abiertas de América Latina (1971)
donde denuncia la desigualdad existente en la region y enaltece los valores de solidaridad y
justicia.

250 g taquezal, es una estructura de madera con columnas y vigas para sostener el techo y las
paredes, que se hacen con una especie de malla de madera con tierra.

251 . o . -
Material de construccién elaborado a base de barro que sirve para edificar fachadas y
muros de carga.

252 ) T . . .

Chamula: es un gentilicio utilizado para nombrar a diversas etnias mayas que habitan la
sierra de Chiapas: tzotzil, tzeltal, mame, tojolabal, choles. Se ha adoptado del nombre del
poblado de San Juan Chamula, cabecera del municipio ubicado en las zonas mas altas de
Chiapas, area donde prevalecen culturas y costumbres prehispanicas.
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techumbre de palma y entre las cuatro paredes de bajareque®®, el frio es el
huésped de honor. (Castellanos, 2004: 365)

Todas estas condiciones de precariedad han generado interminables
migraciones que rodean a las ciudades con sus cinturones de miseria.
Migraciones que desafiando todos los peligros: “de los que no llegan, de los
que se pierden, se mueren, se pudren, se ahogan” (Mastretta, 2004: 1) sin
lograr detener a los miles que se arriesgan a ir al otro lado en busca de mejores
condiciones de vida. Angeles Mastretta escribe al respecto:

Dicen que el rancho se ha ido quedando vacio, que ya no viven ahi sino mujeres
con nifios y viejos huérfanos de hijos. Quizas exageran, lo cierto es que yo tengo
afios de oir cbmo se van unos y vuelven otros, mientras el rancho espera en vilo
su ir y venir. La vida de quienes se fueron se ha vuelto parte del paisaje reseco,
parte de la loma empinada que dormita arriba de un pueblo pélido llamado
Libres. De ahi salieron hace afios algunos valientes, ahora se va todo el que
puede. Con dos mil dblares y una dosis del brebaje que produce la mezcla de la
necesidad con la audacia, se va todo el que puede.

Y las historias se repiten como gotas de agua: idénticas y al mismo tiempo,
irremplazables. Por el rancho corre cada dia una nueva y todo el que las oye las
recuenta como quien da fe de que aun existen los rostros y litigios que se fueron
a buscar su destino en otro lado, del otro lado. (Mastretta, 2004: 1)

Pero no todos se van y algunas de las personas que se quedan,
enarbolan reivindicaciones sociales, econdémicas y politicas, como el salario
justo, la reforma agraria, la seguridad en el trabajo, el acceso a la educacion, el
respeto a los derechos humanos, conformando un ideario del siglo XX y
generando proyectos politicos como el movimiento sandinista en Nicaragua,
que transformdé la historia del pais a partir de sus demanda de justicia,
derrocando a la dictadura somocista. La escritora Nicaraguense Gioconda Belli

narra al respecto:

253 bajareque o bahareque: sistema empleado en la construccién de viviendas utilizando
palos o cafias entretejidas y barro. Esta técnica ha sido utilizada desde épocas remotas por
pueblos indigenas de Latinoamérica.
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El 4 de junio [1979] se inici6 en Managua la ultima huelga general. Patrullas de la
Guardia Nacional recorrian la ciudad silenciosa a la espera de la batalla final.
Veinticinco localidades del pais se hallaban alzadas en armas, sus calles
interrumpidas por trincheras hechas con sacos, adoquines, puertas arrancadas,
camiones volcados con las llantas quemadas. Los barrios orientales de Managua
quedaron practicamente deshabitados. Por todas partes pululaban los
guerrilleros clandestinos. (Belli, 2001: 311-312)

En el caso de Guatemala, donde también las condiciones
socioecondémicas han sido sumamente precarias, una minoria de la poblacion
es duefa de la mayor parte de tierras cultivables. Y al problema del latifundio
que obliga a una mayoria de la poblacion a vender su fuerza de trabajo como
mano de obra temporal, en el periodo de las cosechas, se suma el problema de

la discriminacion étnica.

A pesar de que un porcentaje mayoritario de la poblacion es indigena y
habita en el area rural, prevalece una actitud etnocéntrica y racista, que ha
marginado a la poblacién indigena hasta tal punto que ha sido Unicamente tras
la firma de los acuerdos de paz, cuando ha podido tener acceso a espacios
como la universidad, la politica, el arte. Al respecto sefiala Elena Poniatowska:

Guatemala es posiblemente el pais de Centroamérica que mas ha sufrido la
explotacion campesina. Al igual que Chiapas, son los grandes terratenientes los
duefios de las plantaciones de azucar y de algodén, mientras que los indigenas
se debaten entre la desnutricion, las enfermedades gastrointestinales y de la piel
y la falta de programas de salud. Segun la UNICEF, Guatemala es uno de los
paises con mayor mortalidad infantil, los nifios mueren, al igual que en Chiapas,
de enfermedades curables como la difteria, el tétanos, la tosferina, la
tuberculosis, el sarampién. (Poniatowska, 2000: 1)

Rosario Castellanos sefala en sus novelas la existencia de relaciones de
explotacion y opresion hacia la poblacion indigena. Desde el Instituto
indigenista, del que fue funcionaria, denuncia la existencia de una valoracion

jerarquica que coloca a las personas indigenas en una posicion de inferioridad.
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Resulta ilustrativo el siguiente didlogo de la novela Balun Canan, en el que la
autora refleja esta vision peyorativa hacia la poblacion indigena:

[Los indios] son tan imprudentes como los nifios. Hay que cuidarlos para que no
pidan lo que no les conviene. iEjidos®* Los indios no trabajan si la punta del
chicote no les escuece en el lomo. jEscuela! Para aprender a leer. ¢ A leer qué?
Para aprender espafiol. Ningin ladino®® que se respete condescendera a hablar
en espafiol con un indio®®. (Castellanos, 2004: 150)

La escritora mexicana que, ademas, fue amiga entrafiable de Rosario
Castellanos, comenta sobre este contenido en la obra de la autora estudiada:

En Los convidados de agosto—expresé Dolores Castro®’— Rosario expresa
cémo conviven, sin comprenderse, los personajes de costumbres ancestrales
con otros de clase media citadina y en este libro no oculta, como los indigenistas
a ultranza, lo que puede ser negativo entre los indigenas. En este sentido, la
obra literaria de Rosario Castellanos es un camino a seguir para descubrir la
injusticia, donde se encuentre, y aspirar a lo que podria ser. A lo que deberia
ser”. (Castro, 2013: 1)

La discriminacion étnica, es una endemia social que atraviesa todo el
continente a partir de patrones de cultura colonialista que se perpetuan ante la
ausencia de instrumentos juridicos nacionales que condenen las
manifestaciones en menoscabo de la poblacion indigena. En referencia a esta

situacion Isabel Allende manifiesta:

Creci con el cuento de que en Chile no hay problemas raciales. No me explico
cOmo nos atrevemos a repetir semejante falsedad. No hablamos de racismo,
sino de «sistema de clases» (nos gustan los eufemismos), pero son
practicamente la misma cosa. No sélo hay racismo y/o clasismo, sino que estan
enraizados como muelas. Quien sostenga que es cosa del pasado se equivoca
de medio a medio, como acabo de comprobar en mi Ultima visita, cuando me

254 g ejido es una porcion de tierra de uso publico, que se encuentra en propiedad del Estado

0 de los municipios. El ejido es una propiedad rural de uso colectivo que mantiene su
importancia en la vida agricola de México aln en la actualidad.

255 Api T : Wt A - -
El término “ladino” derivada de la palabra "latino" y es utilizada en Centroamérica para
referirse a la poblacién fruto del mestizaje entre indigenas y espafioles.

256 o . . S o -
Termind peyorativo para designar a la poblacion indigena en México y Centroamérica.

257 Escritora mexicana. Originaria de Aguascalientes, formé parte del grupo Ocho Poetas

Mexicanos en que participaba Rosario Castellanos.
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enteré que uno de los alumnos mas brillantes de la Escuela de Leyes de la
Universidad de Chile fue rechazado en un destacado bufete de abogados,
porque «no calzaba con el perfil corporativo». En otras palabras, era mestizo y
tenia un apellido mapuche. A los clientes de la firma no les daria confianza ser
representados por él; tampoco aceptarian que saliera con alguna de sus hijas.
Tal como ocurre en el resto de América Latina, nuestra clase alta es
relativamente blanca y mientras mas se desciende en la empinada escala social,
mas acentuados son los rasgos indigenas. (Allende, 2007: 53-54)

El racismo se encuentra fuertemente arraigado en la cultura
latinoamericana a pesar de la fuerte presencia a los distintos grupos étnicos a
lo largo de todo el continente, y cualquier intento por reivindicar los derechos de
los pueblos originarios®® ha sido acallado desde la represion institucionalizada,

259

recurriendo incluso al genocidio”>”, como ha sido documentado en la historia de

Guatemala.

Pero esta y otras expresiones de discriminacion y racismo no han podido
acallar la pluma de escritoras, como las estudiadas, que a través de sus obras
han denunciado la arbitrariedad y la injusticia, como lo explicita Rosario
Castellanos:

Me siento comprometida con una realidad con la cual no estoy conforme y con la
cual quiero colaborar para que de alguna manera cambie. Ahora, ¢como puedo
cambiar esa realidad? ¢Un libro mio va a hacer esa metamorfosis casi
instantdnea? No, pero de alguna manera va a crear conciencia de una, dos
gentes, tres gentes ahora, dentro de veinte afios, dentro de un siglo, pero va a
crearla de todas maneras. (Castellanos Cit. Cresta, 1976: 9)

Pero la represion no solo se ha cernido sobre la poblacion indigena, con

los gobiernos militares se ha ido extendiendo la violencia a distintos sectores;

258 C . L — -
Pueblos originarios” es la denominacion adoptada por los pueblos indigenas de América

para identificarse como colectivo mas alla de sus diversas etnias.

259 g genocidio ocurrido en Guatemala entre 1960 y 1996, fue un proceso de exterminio de la

poblacion Maya. Segun el informe Memoria del silencio, Guatemala: nunca mas, de la
Comision para el Esclarecimiento Historico, su saldo es de aproximadamente 200.000

personas desaparecidas y/o asesinadas.
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se ha tecnificado la violencia, atacando en forma sistematica cualquier iniciativa
organizativa de los sectores populares, espacios de pensamiento como las
universidades. En una entrevista sobre la represion contra el estudiantado, la
escritora Luz Méndez de la Vega comenta:

Una vez yo estaba en la Facultad de Humanidades y llegaron las patrullas. Yo
les dije a los estudiantes: No salgan. Me fui a avisar al Paraninfo®®. Habia
aprendido a manejar a toda velocidad. Tan rapido conducia que me pusieron de
apodo “Fangio”, asi se llamaba un corredor argentino. Llegué y me quedé con
ellos hasta que se cansaron de esperar los policias, y entonces nos fuimos todos
en grupo. (Méndez de la Vega, Cit. Montenegro 2005: 1)

La represion vulneré a quienes participaban en los partidos politicos de
oposicion, en medios de comunicaciéon, en entidades de derechos humanos,
sectores progresistas de la iglesia, entre otros. Trabajadores, laboralistas,
intelectuales, periodistas, artistas, monjas, docentes, fueron encarcelados,
asesinados y desaparecidos, sin que pudiera saber nada de su destino. Luz

Méndez de la Vega describe esta situacion de vulnerabilidad para la poblacion

civil en su poemario Toque de queda: Poesia bajo el terror:

Este poemario lo escribi en medio de la tempestad de sangre y terror de la que
nadie escapé sin sufrir la pérdida de un familiar o un amigo o de padecer la
tortura del acoso y el miedo. Documentos irrefutables de la increible ferocidad
humana, destacada esos afios, son los estremecedores documentos REHMI?%*:
Guatemala Nunca Mas, Recuperacion de la Memoria Historica, y el de la CEH%2
Memoria del silencio, que muestran los horrores que cometieron las dos partes,
durante la guerra de treinta y seis afios, que no ha terminado con la firma de la

260 . . e ., . . . . . . . . .
Paraninfo: identificacién de un recinto universitario ubicado fuera de ciudad universitaria en

el centro historico de Guatemala. Actualmente funciona alli la Direccién de Extensién de la

Universidad de San Carlos de Guatemala, la Unica universidad Estatal de Guatemala.

261 REMHI: Siglas que identifican al Proyecto Inter diocesano de Recuperacion de la Memoria
Histérica impulsado en Guatemala mediante el cual se recogieron miles de testimonios sobre
violaciones de los derechos humanos ocurridas durante los gobiernos militares de la segunda
mitad del siglo XX.

262 cEn; siglas que identifican a la Comision para el Esclarecimiento Historico establecida
mediante el Acuerdo de Oslo, del 23 de junio de 1994, para esclarecer con toda objetividad,
equidad e imparcialidad las violaciones de los derechos humanos y los hechos de violencia que
causaron sufrimientos a la poblacién guatemalteca, vinculados con el enfrentamiento armado.
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paz, como lo prueba la sangre martir de Monsefior Juan Gerardi’®® y otras

muertes, persecuciones y venganzas, alto precio pagado por el REHMI.

Ante el dolor de tantos que aun lloran sin encontrar los restos de sus muertos, y
la indiferencia de muchos que piden borrar el recuerdo, senti la necesidad de
recuperar mi propia memoria del dolor y del terror compartido con otros con
guienes vivimos ese tiempo. (Méndez de la Vega, 1999: 1)

Isabel Allende, igualmente, hace referencia a la forma en que estas
politicas de control y exterminio selectivo traen consigo el miedo:

En Chile, donde la amistad y la familia son muy importantes, sucedié un
fendmeno que sélo se explica por el efecto que tiene el miedo en el alma de la
sociedad. La traicién y las delaciones acabaron con muchas vidas; bastaba una
voz andénima por teléfono para que los mal llamados servicios de inteligencia le
echaran el guante al acusado y en muchos casos no volviera a saberse de su
persona. La gente se dividié entre los que apoyaban el gobierno militar y los
opositores; odio, desconfianza y miedo arruinaron la convivencia. (Allende, 2007:
183)

El impacto de la violencia institucionalizada a través del asesinato, el
secuestro y la desaparicion, ha cercenado miles de vidas a lo largo de todo el
continente. Incluso una de las escritoras estudiadas forma parte de los miles de
personas desaparecidas. Estando de visita en Guatemala a finales de 1980, la
escritora Alaide Foppa, fue secuestrada y desaparecida. El equipo Editorial de

la Revista Fem da cuenta del hecho en su publicacion:

En el momento en que este nimero estaba en prensa se produjo uno de los
hechos mas traumaticos del afio para las conciencias libres de América Latina y
el mundo: el secuestro en Guatemala de la escritora Alaide Foppa. Miembro de
la direccién colectiva de Fem, amiga entrafiable, llcida e incansable defensora
de los derechos humanos y de la justicia para los pueblos, Alaide Foppa fue
secuestrada en Guatemala el 19 de diciembre. (Direcciébn Colectiva Fem,
septiembre 1980 — enero 1981: 3)

263 juan Gerardi (1922-1998), se desempefio como obispo de la Iglesia Catdlica en

Guatemala. Fue un activo defensor de los Derechos Humanos y promotor del proceso de
recuperacion de la memoria historica. Fue asesinado violentamente después de haberse
presentado el primer informe de la verdad “Guatemala: Nunca mas”.
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Se conforma inmediatamente un Comité Internacional por la Vida de Alaide
Foppa (CIVAF).

En Guatemala la represion llega a extremos tan graves, que Amnistia
Internacional, por primera vez, acusa directamente a un gobierno en su informe
“Guatemala, programa gubernamental de asesinatos politicos”. Este hecho sin
precedentes y las informaciones acerca de la situacibn en Guatemala,
recolectadas por el comité de apoyo, transformaron las circunstancias, Las
acciones del comité se ampliaron hasta convertirse en un comité de apoyo,
abierto y determinado a favor del pueblo guatemalteco. Se efectia una fusion:
Comité Internacional por la Vida de Alaide Foppa se suma a partir de ese
momento, al Frente Democratico Contra la Represion. La historia de una mujer
ha alcanzado a la de todo un pueblo. (Ludec, 1980: 121)

Mas de treinta aflos después aun se desconoce el paradero de la

escritora, pero sus hijos contindan demandando justicia.

Después de la violencia politica han sido los desastres naturales, las
fuerzas que han devastado el continente, como sefiala Isabel Allende:

En Europa poca gente habia oido hablar de Chile; el pais se puso de moda
cuatro afios después, con la eleccién de Salvador Allende. Volvié a estarlo con el
golpe militar de 1973, la secuela de violaciones a los derechos humanos y
finalmente el arresto del ex dictador en Londres en 1998. Cada vez que nuestro
pais ha hecho noticia ha sido por mayulsculos eventos politicos, salvo cuando
aparece brevemente en la prensa con ocasion de un terremoto. (Allende, 2007:
152)

Efectivamente, la precariedad y subdesarrollo han hecho del territorio
latinoamericano un escenario vulnerable a las catastrofes, como sefala con
ironia la escritora chilena:

Pasamos buena parte del siglo XX experimentando diversas formas de
revolucion, hemos oscilado entre el marxismo y el capitalismo salvaje, pasando
por cada una de las tonalidades intermedias. La esperanza de que un cambio de
gobierno pueda mejorar nuestra suerte es como la esperanza de ganarse la
loteria, no tiene fundamento racional. En el fondo sabemos bien que la vida no
es facil. El nuestro es un pais de terremotos, coOmo no vamos a ser fatalistas.
Dadas las circunstancias, no nos queda mas remedio que ser también un poco
estoicos, pero no hay necesidad de serlo con dignidad, podemos quejarnos a
gusto. (Allende, 2007: 116-117)

216

Universidad Internacional de Andalucia, 2016



Gioconda Belli, también, hace referencia al terremoto que vivio su pais:

Nicaragua esta situada en la cintura de América, en el centro de la franja
delgada que une la América del Norte, con la del Sur. Es el pais mas grande del
istmo centroamericano y su geografia estda cruzada por volcanes. Las
plataformas oceénicas que empujan la masa continental del Norte hacia el
Atlantico y la del sur hacia el Pacifico chocan bajo mi pais. De ese choque nacen
los hermosos y amenazantes conos volcanicos. A eso debemos los frecuentes
terremotos.

Las memorias que guardo de mi infancia y adolescencia ocurrieron en una
ciudad que ya no existe, una ciudad que se desplom6 en una noche de
polvareda e incendios. (Belli, 2001: 30)

La falta de criterios de planificacion urbana, la deficiencia en la

construccion de las viviendas, muchas veces, ha duplicado el impacto de los

desastres.

V.III.- La ciudad de México

La ciudad de México ha sido un punto comun de arribo para las autoras
estudiadas. Esto se debe por una parte a que ha sido uno de los principales
centros de desarrollo cultural, artistico y literario en América Latina. La ciudad
de México ha convocado personajes del arte y de las letras de distintos puntos
del mundo y de la Republica mexicana como las autoras mexicanas,
estudiadas que llegaron desde Chiapas —Rosario Castellanos— y Puebla —
Angeles Mastretta— buscando encontrar espacios de desarrollo profesional en

la metropoli:

Una buena parte de quienes vivimos en la ciudad de México no nacimos en ella,
sin embargo la hemos adoptado como nuestra y tenemos con sus calles y su
caos una relacion ambivalente: a veces nos resulta el sitio mas abominable,
ruidoso y sucio que pueda existir, a veces toca nuestro corazén con los placeres
mas inusitados: una tarde en el parque de Chapultepec, tres pajaros comiendo
pasto en alegre comadreo sobre un estrecho camellon bajo un aire con 300
gramos de ozono, un luminoso amanecer entre amigos nacidos en lugares tan
opuestos y remotos que no hubieran cruzado jamas por nuestra vida si no fuera
por la locura que nos condujo a todos a esta ciudad. (Mastretta, 2001: 41-42)
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Otra de las razones que ha hecho de México un escenario cosmopolita es
su tradicion de hospitalidad, abriendo sus puertas a personas originarias de
distintos paises que han necesitado refugio, como ocurriera con el exilio
espafiol que abandond su tierra gobernada por el franquismo. Con el exilio
sudamericano y centroamericano que llegé huyendo de las dictaduras, fue asi
como Luz Méndez de la Vega, siendo nifia, llegd a México con su familia en
busca de refugio, huyendo de la dictadura de Estrada Cabrera. Fue asi como
Alaide Foppa llega a radicar en la ciudad de México, formando parte del exilio
guatemalteco, compuesto por intelectuales y funcionarios, que salieron de
Guatemala tras el derrocamiento del gobierno democréatico de Jacobo Arbenz
Guzman, por la incursion del régimen militar de Carlos Castillo Armas en 1954.
Y asi lo hizo también Gioconda Belli poniéndose a salvo de la represion

somocista en 1975:

Llegué a México despistada y jadeando, con la sensacion de haber corrido
desde Nicaragua dando zancadas por las nubes. El miedo me ayudé a no
pensar en lo que dejaba atras e impidi6 que me preocupara demasiado por el
futuro. El viaje se me hacia una repeticion de aquel del afio anterior: salir
corriendo en Navidad, esperar el desenlace de los acontecimientos, regresar.
Roger, que tomaba en México un curso de grabado en el Taller de Gréfica
Popular, me consiguié un hotel al que llegué en taxi desde el aeropuerto.
Atravesé la ciudad iluminada para las fiestas; ciudad densa, interminable, la
gente caminando apurada por las aceras con pafietes, los lazos asomados al
borde de las bolsas rojas de los grandes almacenes Liverpool, el Palacio de
Hierro. (Belli, 2001: 169)

Para México la segunda mitad del siglo XX, particularmente las décadas
de 1950 a 1960, fueron un periodo de apogeo econdmico al que se le conoce
como Milagro mexicano. La poblacion se duplic6 en menos de veinte afios y la
ciudad inici6 su acelerado proceso de expansion hacia poblados cercanos,
alcanzando un gran desarrollo en materia de urbanizacion, inspirada en la

imagen Neoyorquina de grandes edificios. Se inauguran obras publicas
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relevantes como el aeropuerto de la ciudad de México, la Ciudad Universitaria y
el Estadio Azteca. Se incrementa el consumo a partir del desarrollo de la

publicidad por la llegada de la television.

El discurso de la modernidad modific6 costumbres, el tranvia es
reemplazado por el metro, el cine cobra auge, lo mismo que las carteleras
teatrales. Los refugiados espafoles aportan al desarrollo de la actividad cultural
y los exiliados de cono sur y Centroamérica se suman al quehacer académico
en las universidades.

Hacia 1958, el horizonte cultural mexicano vivia cierto apogeo: habian proliferado
revistas, bibliotecas y librerias, grupos teatrales, premios y editoriales. Ello se
debia en parte a dos factores: la relativa estabilidad politica del Estado Mexicano y
la presencia de los refugiados de la Republica Espafiola admitidos en el pais
durante el gobierno del general Lazaro Cardenas. La presencia de la mujer en la
prensa se habia asimismo incrementado. (Martinez Torres, 2007: 1)

A patrtir de los afios cincuenta la Ciudad de México fue escenario de actos
de protesta social contra el gobierno priista. Se desarrollaron movimientos para
la ampliacion de libertades y derechos, como el movimiento de los
ferrocarrileros, que se desarroll6 en los estados de Sinaloa, Nayarit y Jalisco,

terminando con el encarcelamiento de varios de sus lideres.

Poco tiempo después estudiantes de numerosas escuelas publicas y
privadas inician una serie de protestas y nos e hace esperar la represion del
Estado, a través del Ejército Mexicano que deja cruentas huellas en la historia

del pafs, como es el caso de la masacre de Tlatelolco?® el 2 de octubre de

264 Esta masacre fue dirigida a silenciar el Movimiento Estudiantii de 1968, en el que

participaban ademas de estudiantes de la UNAM y del IPN, profesores, intelectuales, amas de
casa, obreros y profesionales de la Ciudad de México. Este movimiento fue uno de los
acontecimientos sociales mas significativos de la historia contemporanea de México, por su
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1968. Tres afios mas tarde, el 10 de junio de 1971, otra manifestacion de
estudiantes, esta vez de la Escuela Normal Superior, fue atacada por el

Gobierno, en lo que se conoce como Jueves de Corpus.

La década del setenta se caracteriz6 por la efervescencia social en
Latinoamérica. El auge de movimientos sociales en demanda del respeto a los
derechos humanos y la democracia convoca a muchas mujeres que,
rompiendo con los tradicionales mandatos de género se incorporaron a los
espacios de participacion ciudadana, desarrollando importantes liderazgos.

Gioconda Belli narra sobre su participacion en el Frente Sandinista de

Liberacién Nacional, FSLN?%®:

Fue Leana quien me tomé el juramento sandinista. A mediodia, en el parque
Las Piedrecitas, bajo un inmenso arbol de chilamate®® cuyas raices colgaban
como hebras de una roja melena. Las dos dentro del automdvil ahogandonos de
calor. «Juro ante la patria y ante la historia», decia ella y yo repetia sus
palabras. El juramento era muy retoérico pero hermoso, con palabras
grandilocuentes y heroicas. Uno se comprometia con la causa de la libertad,
juraba luchar por el pueblo hasta el ultimo aliento. Dije las palabras solemnes
deprisa sin mucha ceremonia, intentando suavizar el tono rimbombante pero
cuando Leana y yo nos abrazamos para sellar el pacto, me emocioné al sentir
su enorme vientre rozarse con el mio; mis testigos habian sido dos nifios
todavia por nacer. (Belli, 2001: 76-77)

Esta participacion no estaba exenta de las cargas de género que regian el

contexto social por lo que debié ser una dificil tarea para las militantes, abrirse

orientacién critica a un modelo de gobierno marcado por el autoritarismo, motivo por el cual fue
reprimido por el gobierno de México, el 2 de octubrede1968, en la Plaza de las Tres Culturas
de Tlatelolco, y finalmente disuelto en diciembre de ese afio.

%85 E| Frente Sandinista de Liberacién Nacional (FSLN) es el nombre de una organizacion
politica de izquierda revolucionaria, que fue fundada en Nicaragua en 1961. Toma su nombre
como un reconocimiento al ejemplo de lider nicaragiiense Augusto Cesar Sandino, quien hizo
frente a la intervencion estadounidense en los afios de1927-1933.

266 Nombre gue se da en Nicaragua a un arbol que produce una de las maderas mas finas y
hermosas de América y del mundo entero. Actualmente su poblacion silvestre es muy escasa
debido a que ha sido talado para extraer lefia, por ser la mejor de todas las lefias, ya que arde
durante mucho tiempo y produce buena braza y calor casi sin producir humo.
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camino entre el androcentrismo y la misoginia para poder estar presentes en
los procesos revolucionarios, como lo sugiere la escritora nicaraguiense:

iVivan las mujeres!, pensé. Sélo juntas podiamos evitar que las nociones
masculinas del deber, de lo que era incorrecto o correcto, nos nublaran el
entendimiento. No podia pasarse por alto que el poder —aun el revolucionario—
era un oficio hecho a la medida de los hombres. Me puse a reir. Abracé a Pia, la
besé. Le diria a Tomas que si no podian confiar en mi, me despidieran. (Belli,
2001: 137)

Pero, a pesar de los cambios en el contexto de género que ya habian
tenido que aceptar que las mujeres se involucraran en las organizaciones,
aguellas mujeres pioneras debieron pagar altos costos, pues a pesar de su
participacion en la politica conservaban muchos prejuicios tradicionales, eran
mujeres hibridas asumiendo nuevos roles sin separarse totalmente de los
moldes tradicionales, nuevas mujeres en un mundo todavia viejo, la escritora
ilustra este conflicto:

Camilo gateaba, subiéndose por mis piernas.

Camilo se quedd con Sergio en San José temporalmente. Su padre planeaba
mudarse a Nicaragua y queria que el nifio viviera con él. Se aferraba a Camilo y
yo no tenia corazén para desmontar subitamente cuanto fuera su vida, sus
afectos, y despojarlo de un zarpazo esgrimiendo mis derechos maternales como

daga. El habia cumplido su parte. La Maligna, Circe, la Medusa®®’ era yo. Me
lavé con &cidos el cerebro. (Belli, 2001: 338-339)

Sergio “era un padre excelente”, se persuade a si misma, y, ademas, dice,
‘las mujeres no poseiamos el monopolio de la maternidad”. Habia que “ser
consecuente con la aspiracion de igualdad entre hombres y mujeres era

aceptar que los hombres podian ser madres también”. (Belli, 2001: 339)

267 . . o . . .
Referencia a personajes mitoldgicos femeninos de caréacter destructivo y nefasto.
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Pero a una madre ¢ quién le impide sentir que se la mutila al quitarle al hijo?.
Le entra tal terror que es incapaz de reaccionar y cede:

Sergio encarnd para mi en ese momento al arquetipo masculino, el sumo

sacerdote, Salomén con la espada a punto de partir al nifio por la mitad. Y cedi.

Se lo cedi. Mi pelirrojo. El hijo que mas vida me habia costado. (Belli, 2001: 339)
Podria haber gritado, reclamado, apelado en nombre de sus derechos pero
‘las palabras no [l]le salian”. Aparecié entonces el espectro de la culpabilidad,
ese sentimiento que siempre asalta a la mujer que y que impide doblegar su
voluntad profunda:

La culpa, siglos de mujeres adulteras apedreadas, la educacién cristiana, me

impedian ver otra responsabilidad que no fuera la mia. Me paralizé el temor de

no ser una madre adecuada para Camilo, mi inconsciente acept6 los prejuicios
contra mi propio género. (Belli, 2001: 339)

V.IV.- De viajes y migraciones

Otro contexto comun para la mayoria de las autoras han sido los viajes y
la vida en el extranjero. Esta experiencia, generalmente se encuentra ligada al
acceso a recursos y, por tanto, a contenidos de clase, que han favorecido el
acceso a oportunidades, que no estan al alcance de la mayoria, como lo es el
conocimiento de otros idiomas, el acceso a estudios especializados, el ejercicio
profesional en espacios internacionales, el desempefio de cargos estatales,

entre otros.

En algunos de los casos estas oportunidades se han debido a motivos
familiares, y por tanto han propiciado 6ptimas condiciones para el desarrollo de
algunas de las escritoras, desde la nifiez, como ocurriera con Alaide Foppa e
Isabel Allende, cuyos padres ocuparon puestos diplomaticos y viajaron por

distintos paises. El caso de Alaide Foppa es descrito por una de sus
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compafieras de trabajo en el departamento de Letras Italianas de la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM, cuando Alaide Foppa era coordinadora del
departamento:

Nacida en Barcelona, Espafia, y perteneciente a una rica familia de la alta
burguesia, hija Unica de un diploméatico y escritor italo-argentino y de una dama
guatemalteca, dofia Julia Falla, Alaide viajo por todo el mundo y recibi6 una
educacion brillante. (Rossi, 2000: 105)

Por su parte, Isabel Allende escribe acerca de su experiencia viajera:

He dicho a menudo que mi nostalgia empieza con el golpe militar de 1973,
cuando mi pais cambi6 tanto, que ya no puedo reconocerlo, pero en realidad
debe haber comenzado mucho antes. Mi infancia y mi adolescencia estuvieron
marcadas por viajes y despedidas. No alcanzaba a echar raices en un lugar,
cuando habia que hacer las maletas y partir a otro.

[...] Tenia nueve afios cuando dejé la casa de mi infancia y me despedi, con
mucha tristeza, de mi inolvidable abuelo. (Allende, 2007: 129)

Otro motivo para que las escritoras se desplazaran allende las fronteras,
fue la bausqueda de desarrollo académico —en la mayoria de los casos bilinglie—
que realizaron en prestigiosas instituciones educativas privadas. Alaide Foppa
“después de la preparatoria, estudié en Florencia y terminé sus estudios en la
Facultad de Filosofia y Letras de Roma. Ya casada, durante una permanencia
de dos afios en Paris (donde nacieron dos de sus hijos), estudido en la

Sorbona.” (Rossi, 2000: 105)

Luz Méndez de la Vega realizé estudios de arte y de doctorado en Letras
en Madrid. Gioconda Belli cursé el bachillerato en Madrid y se traslado luego a
Filadelfia, donde obtuvo un diploma en Publicidad. Isabel Allende estudié en

Chile, Bolivia y Beirut, y describe asi su experiencia:

Mi educacién fue cadtica, por decir lo menos, pero compensé las tremendas
lagunas de informacion leyendo todo lo que caia en mis manos con una
voracidad de pirafia. Viajé en barcos, aviones, trenes y automdviles, siempre

223

Universidad Internacional de Andalucia, 2016



escribiendo cartas en las cuales comparaba lo que veia con mi Unica y eterna
referencia: Chile. No me separaba de mi linterna, de la cual me servi para leer
aun en las mas adversas condiciones ni de mi cuaderno de anotar la vida.

[...] Luego de pasar dos afios en La Paz, partimos con camas y petacas rumbo
al Libano. Los afios en Beirut fueron de aislamiento para mi, encerrada en la
casa y en el colegio. Como echaba de menos a Chile! A una edad en que las
muchachas bailaban rock'n'roll, yo leia y escribia cartas. Vine a enterarme de la
existencia de Elvis Presley cuando ya estaba gordo. Me vestia con un severo
traje gris para molestar a mi madre, quien siempre fue coqueta y elegante,
mientras sofiaba despierta con principes caidos de las estrellas que me
rescataban de una existencia vulgar. Durante los recreos en el colegio me
parapetaba detrds de un libro en el ultimo rincon del patio, para esconder mi
timidez. (Allende, 2007: 131-132)

Rosario Castellanos y Angeles Mastretta realizaron estudios en la
Universidad Nacional Autébnoma de México (UNAM) en el Distrito Federal, la
primera se gradué como maestra en filosofia y la segunda estudioé periodismo
en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Siendo originaria de Puebla,
Angeles Mastretta tuvo que migrar a la ciudad de México para realizar sus
estudios universitarios y participar en el taller literario del Centro Mexicano de
Escritores, en el que obtuvo una beca. Sobre esa vinculacion con el contexto

escribe Mastretta:

Elegi vivir aqui, en el ombligo de mi pais, en esta tierra sucia que acoge la
nobleza y los suefios de seres extraordinarios. Aqui nacieron mis hijos, aqui
suefia su padre, aqui he encontrado amores y me cobijan amigos
imprescindibles.

[...] Aqui he inventado las historias de las que vivo. He reinventado la ciudad en
gue naci y ahora empiezo a temer la vejez no por lo que entrafia de predecible
decrepitud, sino por la amenaza que acarrea. (Mastretta, 2003: 9)

Rosario Castellanos estudié mas tarde en la Universidad de Madrid los cursos
de estética y estilistica, con una beca del Instituto de Cultura Hispanica. Luego
viaj6 a Madison (Wisconsin) para dictar algunas catedras y posteriormente

desempenio el cargo de Embajadora de México en Israel.
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Otro de los motivos de viaje han sido las causas de caracter politico, que
han obligado a varias de las escritoras estudiadas a tomar la ruta del exilio para
salvaguardar la vida y la seguridad, como ocurriera con Alaide Foppa, Isabel
Allende y Gioconda Belli. Las dos primeras se vieron forzadas a dejar sus
paises ante el derrocamiento de proceso democraticos y el avance de
gobiernos de facto. Y la escritora nicaragiense por ponerse a salvo de la

dictadura somocista mientras participa en el movimiento sandinista.

Esta salida violenta del hogar y del pais, ha tenido como consecuencia
rupturas familiares y afectivas que han marcado de forma profunda la vida de
las escritoras, asi como también su escritura. A este respecto escribe la autora
chilena:

La primera parte de mi vida termin6é aquel 11 de septiembre de 1973. No me
extenderé demasiado en esto, porque ya lo he contado en los uUltimos capitulos
de mi primera novela y en mi memoria Paula. La familia Allende, es decir,
aguellos que no murieron, fueron presos o pasaron a la clandestinidad, partieron
al exilio. Mis hermanos, que estaban en el extranjero, no regresaron. Mis padres,
gue eran embajadores en Argentina, se quedaron en Buenos Aires por un
tiempo, hasta que fueron amenazados de muerte y debieron escapar. (Allende,
2007: 182)

Mientras Isabel Allende vive su exilio en Caracas, Alaide Foppa lo hace en la
ciudad de México:

Alfonso Sol6rzano [esposo de Alaide Foppa] colaboré con los dos Unicos
regimenes democraticos que ha tenido Guatemala: el de Arévalo (1945-1951) y
el de Jacobo Arbenz (1951-1954). Las dos primaveras en la larga noche de la
dictadura. Primaveras liqguidadas por sendos golpes militares que desde 1954
condenaron al pueblo de Guatemala a vivir sin tierra, sin libertad, sin escuela,
sin casa, sin pan y sin trabajo. La dictadura militar lanz6 al exilio a miles de
familias. Entre ellas, la Solérzano-Foppa, que se acogié al abrigo mexicano,
pais del que ya no saldrian hasta su muerte en 1980. (Lugo, 1987: 1)
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Las vivencias en los alongados territorios del exilio son descritos por la
escritora chilena, recuperando desde la lejania los recuerdos capaces de llenar
el vacio dejado por la ausencia del suelo patrio:

Los chilenos en Caracas nos juntdbamos para oir discos de Violeta Parra y
Victor Jara®®®, intercambiar afiches de Allende y Che Guevara y repetir mil veces
los mismos rumores sobre la patria lejana. En cada reuniébn comiamos
empanadas; les tomé repugnancia y hasta hoy no he podido volver a probarlas.
Cada dia llegaban nuevos compatriotas contando historias terribles y
asegurando que la dictadura estaba a punto de caer, pero pasaban los meses y,
lejos de caer, parecia cada vez mas fuerte, a pesar de las protestas internas y
del inmenso movimiento internacional de solidaridad. (Allende, 2007: 197)

V.V.- El contexto de género

A pesar de los avances de las mujeres en la construccion de la igualdad,
la sociedad latinoamericana es heredera de las politicas de género del mundo
occidental y por tanto de la reproduccion de espacios diferenciados para
mujeres y hombres, de la repeticidn de practicas sexistas y miséginas, que se
empefan en limitar el acceso de las mujeres a los ambitos del arte, la ciencia,
la cultura, la politica... La escritora Isabel Allende ilustra el caso de Chile:

En principio el trabajo o el intelecto de una mujer no se respetan; nosotras
debemos hacer el doble de esfuerzo que cualquier hombre para obtener la mitad
de reconocimiento. jNi qué decir en el campo de la literatura! Pero no vamos a
hablar de eso, porque me sube la presion. Los hombres tienen el poder
econdmico y politico, que se pasan de uno a otro, como una carrera de postas,
mientras las mujeres, salvo excepciones, quedan marginadas. (Allende, 2007:
71)

En este contexto desigual se reproducen estereotipos de feminidad y
masculinidad, al mismo tiempo que se enaltece instituciones de género como el
matrimonio y la maternidad, envolviéndolas en ostentosos oropeles. La sagrada
institucion matrimonial se ha disefiado como una especie de trampa para

garantizar el control y subordinacion de las mujeres, a quienes se condiciona al

268 . . . : . .
Cantautores chilenos representativos de la musica comprometida con la ideologia de

izquierda.
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cumplimiento de los roles domésticos y del cuidado. Al respecto, resulta
ilustrativo el texto de Gioconda Belli:

Ya instalada en mi nueva vida independiente me pregunté mas de una vez por
gqué mi experiencia de joven casada no se parecia a las palabras de mi madre.
Algo no estaba bien, pensaba. En mi relacién de pareja no lograba, ni la unién de
titanes, ni la comunion e intimidad que la convivencia con un hombre estaba
supuesta a producir. Mis suefios romanticos empezaron a resquebrajarse desde
la luna de miel en la cabafia de mis padres a la orilla del Pacifico. La melancolia
de mi esposo resistia mis embates sostenidos. Se cerraba como una ostra en
nostalgias tercas, con un pesimismo y una pasividad que yo no conseguia
alterar. La vitalidad de la que hizo acopio para cortejarme se extinguio
demasiado pronto.

[...] Una semana encerrados los dos solos suponia para mi vivir el romanticismo
cinematografico de las parejas que cuelgan en la puerta de la habitacién del
hotel el letrero de no molestar y emergen cinco dias después con los rostros
iluminados y musica de Henry Mancini. Pero la vida real no admitia semejantes
excesos.

[...] Ni siquiera necesitdbamos hablar, me decia. Yo iba al bafio a llorar. Mis
fantasias de cambiarlo y alegrarlo se desvanecian. [...] En mis prisas por salir
hacia la vida, me habia aferrado de la mano de un hombre cuyo Unico deseo era
que lo acompanfiara a la cueva donde se escondia de ella. Cuando me propuso
gque me gquedara en casa y dejara mi empleo como acostumbraban hacer las
mujeres casadas armé tal escandalo que tuvo que resignarse a mi
independencia. Quiza porque desde nifia consideraba mi sexo una ventaja, me
concebia libre, soberana de mi misma. No se me ocurria que un hombre tuviera
el derecho de impedirme ser quien era. No aceptaba que el matrimonio o la
maternidad significaran la renuncia al camulo de posibilidades de la vida. (Belli,
2001: 46)

El continuum de género ha sido roto en el caso de las escritoras
estudiadas, a partir del acceso a recursos propios como el desarrollo
académico, la independencia econdmica y el desempefio profesional. Sin
embargo la realidad de muchas mujeres, especialmente para las mujeres
indigenas o que ocupan los estratos econdOmicos mas bajos de la sociedad v,
por tanto, con menores accesos a oportunidades, continda siendo deplorable.
Sobre este contraste comenta Angeles Mastretta:

Las otras mujeres siguen padeciendo un trato desigual. Y no sélo desigual en el
sentido que las europeas consideran desigual, sino en un sentido ain mas
amplio. Desde hace siglos en nuestros paises las mujeres llevan una doble
jornada. Aun ahora en México, el 40 por ciento de los hogares esta mantenido y
cuidado exclusivamente por mujeres. Por mujeres que trabajan doble y que ni lo
ostentan ni lo padecen como algo extraordinario. Mujeres excepcionales que aun
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no han tenido el tiempo para reconocerse como tales. Mucho menos para
presumir o reprochar su destino. Las otras, las privilegiadas, hace tiempo que
obtuvimos el derecho a manejar nuestro destino. (Mastretta, 1991: 1)

Esta misma autora sefiala el papel del feminismo como generador de
cambios en la vida de las mujeres, contribuyendo a la transformacion en los

roles de género:

Se necesita valentia para cruzar cualquiera de los umbrales con que tropezamos
las mujeres en el momento de decidir a quién amamos 0 a quiénes amamos Yy
como, rompiendo con qué ensefianzas atavicas, qué hacemos con nuestros
embarazos, qué trabajo nos damos, qué opcion de vida preferimos o incluso en
qué tono hablamos con los otros, de qué modo crecemos a nuestros hijos, si
tenemos o0 no tenemos hijos, qué conversamos, qué no nos callamos, qué
defendemos.

[...] Yo creo que una buena dosis de la esencia de este valor imprescindible
tiene que ver, aunque no lo sepa 0 no quiera aceptarlo un grupo grande de
mujeres, con las teorias y la practica de una corriente del pensamiento y de la
accion politica que se llama feminismo. (Mastretta, 2003: 46)

La escritora Gioconda Belli, también reflexiona sobre el aporte del
pensamiento feminista en la construccion de la autonomia de las mujeres:

La domesticidad me ahogaba. Empecé a tener pesadillas. La mitad del cuerpo
se me convertia en electrodoméstico, y me agitaba como lavadora de ropa. Por
esa época lei libros feministas. Germaine Greer?®, Betty Friedan, Simone de
Beauvoir. Mientras mas leia menos podia tolerar la perspectiva de afios y afios
conversando sobre recetas de cocina, muebles, decoracion interior.

Me aburrian los sdbados en el Country Club repitiendo la vida de nuestros
padres: los maridos jugando al golf, los nifios en la piscina, mientras nosotras
dale otra vez con las nifieras, la pildora, el dispositivo intrauterino de cobre o los
ginecdlogos de moda. Lo Unico interesante para mi en ese tiempo fue la llegada
de Neil Armstrong a la Luna. Y mi hija, claro, pero conversar con un bebé tenia
sus limitaciones. (Belli, 2001: 51)

Mastretta pondera la manera en que el feminismo, ademas de los
cambios en el orden de género, aporta una propuesta politica y ética que

contribuye al desarrollo de las mujeres como seres humanos plenos:

269 Germaine Greer (1939) escritora y académica feminista australiana. Profesora de literatura
inglesa en la Universidad de Warwick en Inglaterra y autora de varios libros destacados como
La mujer eunuco publicado en 1970.
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Aprender a mirar el mundo con generosidad y alegria es un suefio cuya ambicién
vale la pena. Un suefio y un privilegio que yo asocio mil veces en mi vida diaria a
la benéfica aparicion de las ideas, los suefios y desafueros del feminismo.
(Mastretta, 2003: 47)

V.VI. Mujeres y feminismos

El siglo XX fue particularmente relevante para las mujeres que por fin
lograron el acceso al voto, al divorcio, a la educacion y al trabajo. El voto
femenino fue primeramente aprobado en Chile en 1934, le siguié Guatemala en
1945, en México se logr6 para 1947 y en Nicaragua en 1955. Con esta
reivindicacion se incrementd la participacion de las mujeres en el espacio
laboral, las universidades y los espacios de participacion politica, llegando a

jugar importantes papeles en los movimientos reivindicativos de la region.

El 23 de junio de 1950, en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM,
Rosario Castellanos con veinticinco afios de edad, obtiene el grado de Maestra
en Filosofia con la Tesis Sobre cultura femenina, abordando de manera pionera
el caracter androcéntrico de la cultura:

Ellos holgadamente atraviesan para desembocar en un mundo luminoso, sereno,
altisimo. Incomparablemente mejor que el que yo habito, tenebroso, con su
atmosfera casi irrespirable por su densidad, con su suelo es el que se avanza
retando, en contacto y al alcance de las mas groseras y repugnantes realidades.
El mundo que para mi estd cerrado tiene un nombre, se llama cultura. Sus
habitantes son todos ellos del sexo masculino. (Castellanos, 2009: 82)

Rosario Castellanos es precursora del feminismo mexicano,
preguntandose a mediados del siglo veinte sobre la causa de la subordinacion
de las mujeres y la existencia de una cultura femenina. Pero es la década de
los sesenta la que es un periodo especialmente marcado por las luchas

feministas. La participacion de las mujeres en las universidades —como
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resultado de su insercion en las distintas carreras universitarias que habia
cobrado auge en la década de los sesenta— en las revistas y publicaciones del
periodo, es un importante indicador de cambios culturales tendientes al
reconocimiento de sus aportes académicos, artisticos, politicos, pero sobre

todo da cuenta del surgimiento de nuevos discursos por parte de las mujeres.

Discursos criticos y reivindicativos que adquieren resonancia en el mundo
occidental: Europa, Estados Unidos y América Latina. A su influjo se inicia un
proceso de incorporacion del pensamiento feminista en la academia, se crean
espacios orientados al estudio de las experiencias y contribuciones de las
mujeres, iniciativas que responden al propdsito comun de transformar la légica

esencialmente androcéntrica que regia la formacion universitaria.

El feminismo se desarroll6 como un movimiento de pensamiento critico,
que incentivé procesos de desmontaje cultural y simbdlico de la opresién de las
mujeres. Se dieron aportes fundacionales para el desarrollo de la teoria
feminista como la identificacion del género como categoria de andlisis, que
facilita la identificacion de patrones culturales diferenciados para mujeres y
hombres; y la creacién del modelo sexo—genero®”°, orientado a deslindar la

contradiccion entre diferencia biolégica y desigualdad social.(Rubin, : )

Angeles Mastretta sefiala que los avances de las mujeres tienen una larga
tradicion y que muchas de las precursoras no son conocidas cuando, sin

embargo, han contribuido a generar cambios en las dinamicas de género.

270 Este modelo es presentado como parte del ensayo El trafico de mujeres. Notas sobre la
economia politica del sexo, de Gayle Rubin, publicado en 1975.
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Yo creo que esto es algo que empezd a pasar hace muchos afios y que ahora no
florece por generacion espontanea sino porque las mujeres de hoy somos hijas y
nietas de mujeres que con menos escandalo y quizd con menos compafia y
complacencia empezaron a buscarse y encontrarse desde hace muchos
afos.(Mastretta, 1991: 1)

En este marco se insertan una serie de acciones en las que tomaron parte
tres de las escritoras estudiadas, que identificaré como “Escritoras Pioneras”.
Es asi como en 1972 Alaide Foppa participé en el ciclo de conferencias titulado
Imagen y realidad de la mujer promovido por Elena Urrutia y fundé el programa
de radio Foro de la Mujer en Radio Universidad. Al respecto, Carmen Lugo
perfila una semblanza sobre la escritora:

Un domingo de mayo de 1972 Radio Universidad de México inicid la transmision
del programa Foro de la Mujer a cargo de Alaide Foppa. Muy pronto el Foro se
convirtié en un sitio al que llegaban denuncias y protestas, gracias al cual las
mexicanas estuvimos al tanto de lo que pasaba en México y en el mundo en
relacion con ese movimiento de mujeres que rompia el silencio que habia
logrado mutilar durante siglos todas nuestras formas de expresiéon. Alaide trajo
al Foro a Susan Sontag®’!, Dacia Maraini?’%, Kate Millett y a las Marias de las

Nuevas Cartas Portuguesas®”.

[...] Desde el Foro comento la Conferencia del Afo Internacional de la Mujer de
1975, dio cuenta de la aparicion de los diversos movimientos feministas de esos
afos; abrié nuevos espacios de busqueda para la expresion y la nueva identidad
femeninas; documentd la lucha por la despenalizacion del aborto y contra la
violencia, y denuncié en cada ocasion, al machismo, al abuso de poder y a las
injusticias que permean la vida de las mujeres. (Lugo, 1987:1)

El Foro de la Mujer visibiliza los aportes de las mujeres en distintos

ambitos, tal como ocurre con los articulos: “La Mujer y el derecho”, “Mujeres en

27! susan Sontag (1933): escritora y directora de cine estadounidense considerada una de las
intelectuales mas influyentes de las Gltimas décadas.

272 Dacia Paola Maraini (1936): Escritora italiana, que cuenta con obra publicada en los
géneros de novela, poesia, dramaturgia, ensayo y guién cinematogréafico. Una de las autoras
mas reconocidas y traducidas de la literatura italiana actual. Su obra se enfoca en las
condiciones historicas y sociales de vida de las mujeres, desde una perspectiva historica.

273 . . . - s -

La referencia de las tres marias es empleada para identificar a tres criticas feministas
originarias de Portugal Maria Velho da Costa, Maria Isabel Barreno y Maria Teresa Horta
autoras de la obra: Las nuevas cartas portuguesas (1974) en la que critican la mistica femenina
del siglo XX.
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reunién internacional de radiodifusoras”. Entrevista personas destacadas, como
Marie Langer?’* abriendo espacios de dialogo para profundizar en la realidad

de las mujeres, sus problemas y sus aportes.

Para 1973 Rosario Castellanos compila una serie de ensayos bajo el titulo
Mujer que sabe latin donde continua el desarrollo de su analisis feminista:

¢, Qué es lo que fundamentalmente impulsa a una mujer en México a salirse del
molde tradicional y a buscar en la educacién una via para realizarse? ¢Hasta
qué punto logra, por medio de la educacion, la independencia econémica?
¢Hasta qué punto acepta esa independencia como una conquista o la soporta
como una culpa? ¢Hasta qué punto la independencia econémica encuentra un
correlato en la responsabilidad moral y en la autonomia social? Una mujer
preparada, como se dice, una mujer que aporta su ayuda para el sostenimiento
del hogar paterno y conyugal ¢recibe un trato semejante o distinto al de una
mujer parasitaria? Si el trato es distinto, ¢es mejor o peor? Si el trato es peor, ¢lo
acepta sin protestar? Si lo acepta sin protestar, ¢por qué? Si no lo acepta, ¢a
gué se expone? (Castellanos, 2001: 36)

En el aflo 1975 se dan cita en la ciudad de México Luz Méndez de la
Vega y Alaide Foppa, para tomar parte activa en la | Conferencia Mundial de la
Mujer. Representd un logro de primera magnitud para el movimiento feminista,
ya que consigui6 insertar una agenda de las mujeres en el &mbito internacional.
La Primera Conferencia Mundial de la Mujer fue un evento histérico que
convoco la participacion de las 133 delegaciones de Estados Miembros, de las
cuales 113 fueron encabezadas por mujeres. La Conferencia, que gir6 en torno
a la condicion juridica y social de las mujeres, consiguié alcanzar tres grandes

resultados, el primero fue la aprobaciéon de un Plan de Accion Mundial a favor

de las mujeres al ser implementado por los gobiernos y la comunidad

274 Marie Langer: es una de las fundadoras de la Asociacion Psicoanalitica Argentina (APA) en
el afio de 1942, en la que llega a ocupar el cargo de presidenta, al igual que de la Asociacion
Argentina de Psicologia y Psicoterapia de Grupo y de la Confederacion Psicoanalitica
Latinoamericana, Se dedico a investigar sobre la problematica de las mujeres, su sexualidad y
perturbaciones de origen psicosomético, publicando obras como: Maternidad y Sexo. En 1974
se exilia en México donde trabaja en la UNAM.
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internacional, siendo sus objetivos centrales: la igualdad de género y la
eliminacion de la discriminacion, la integracidn y participacion de las mujeres en
el desarrollo y la contribucion de las mujeres al fortalecimiento de la paz

mundial.

El segundo logro fue que partiendo de sus conclusiones se redact6 la
Convencién para la Eliminacion de Todas las Formas de Discriminacion contra
las Mujeres (CEDAW), adoptada en 1979, con caracter vinculante. El tercero
fue la creacion de instancias institucionales a favor de las mujeres, creandose
el Instituto Internacional de Investigaciones y Capacitacion para la Promocién
de la Mujer (INSTRAW) y el Fondo de Desarrollo de las Naciones Unidas para
la Mujer (UNIFEM). Otros resultados de la Conferencia fue la proclamacion del
8 de marzo como Dia Internacional de la Mujer, a partir del mismo afio de 1975,
por Naciones Unidas y la declaracion del decenio 1975-1985 como Década de

la Mujer.

En 1976, Alaide Foppa logra posicionar por primera vez en la academia
una propuesta curricular enfocada en el estudio de las mujeres. Es asi como,
siendo Director de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, el Dr. Javier
Flores Olea crea la Catedra “Sociologia de las minorias”, primera en incorporar

los estudios de la Mujer en la Carrera de Sociologia de la UNAM.

En octubre de 1976 aparece el primer nimero de la revista Fem, con la
participacion de académicas e intelectuales feministas. Fem forma parte de

publicaciones de periddicos y revistas feministas como La Revuelta y Cihuatl
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de la Coalicién de Mujeres Feministas publicada en 1977. (Barranco en Olvera

2011: 39). Al respecto, Carmen Lugo, relata como surgio la revista:

En 1975, junto con Margarita Garcia Flores, Alaide decidié publicar una revista
feminista de andlisis, discusion y lucha que diera cabida a la creacion literaria de
mujeres que escriben con sentido feminista y que contribuyen con su obra al
reconocimiento de ese nuevo ser, libre, independiente y productivo...

[...] Una revista que entendia la lucha de las mujeres vinculada a la lucha de los
oprimidos por un mundo mejor. Alaide financié la publicacién con sus propios
medios y junto con Margarita cre6 la sociedad civil Nueva Cultura Feminista,
responsable de la publicacion de la revista Fem. Fem nacié en el acogedor
estudio de su casa en la calle Hortensia y Camelia, en la colonia Florida. En ese
estudio nos reunimos semanalmente durante varios afios para leer, discutir y
seleccionar el material publicable en la revista. (Lugo 1987:1)
De acuerdo con la investigadora mexicana, Elva Rivera®’®, desde Fem se
analizaron con un enfoque feminista, la problemética y necesidades de las
mujeres, dando inicio a una nueva etapa en la investigaciéon y difusion de los

estudios sobre las mujeres. (Rivera y Tirado, 2009: 6)

En otra revista, Paula, Isabel Allende narra su experiencia iniciada en la
década de los sesenta:

Apenas naci6 Nicolas [1966] volvi a trabajar, esta vez en una revista femenina
llamada Paula, que acababa de salir al mercado.

[...] Era la Unica que promovia la causa del feminismo y exponia temas que
jamas se habian ventilado hasta entonces, como divorcio, anticonceptivos,
violencia doméstica, adulterio, aborto, drogas, prostituciéon. Considerando que en
ese tiempo no se podia pronunciar la palabra cromosoma sin sonrojarse, éramos
de una audacia suicida. (Allende, 2007: 153)

De igual modo, Angeles Mastretta tomé parte activa en el movimiento

feminista: pertenecié al consejo editorial de la revista Fem en 1983 y, en 1985,

publicé ensayos y cuentos en sus paginas del niamero 29 al 40.

275 . . . . . .

Investigadora, historiadora y docente feminista mexicana, de la Universidad de Puebla, ha
realizado importantes estudios sobre la historia de las mujeres y el desarrollo de los estudios
de género en México.
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Pero, a pesar de los logros y la apertura de espacios y publicaciones, el
proceso de transformacion del pensamiento siempre ha sido una ardua tarea
en la que es necesario avanzar contra corriente. Como relata Isabel Allende
hablando de su experiencia de abrir espacios feministas en el contexto chileno:

En sus comienzos el feminismo, que hoy damos por sentado, era una
extravagancia, y la mayoria de las chilenas preguntaban para qué lo querian, si
de todos modos ellas eran reinas en sus casas Y les parecia natural que afuera
los hombres mandaran, como lo habia establecido Dios y la naturaleza. Costaba
una batalla convencerlas de que no eran reinas en ninguna parte. No habia
muchas feministas visibles, a lo mas media docena. jMejor ni acordarme de
cuanta agresion soportamos! Me di cuenta que esperar que te respeten por ser
feminista es como esperar que el toro no te embista porgue eres vegetariana.
(Allende, 2007: 154)

Después de realizar este recorrido, es evidente la influencia de los
contextos en la vida de las escritoras, y la manera en que los espacios de
residencia, los acontecimientos histéricos y politicos, la economia, la
configuracion étnica y de género cobran vida en la obra de las autoras. Por sus
manifestaciones en diversos medios, acabamos de ver cémo la historia
latinoamericana se hace presente en las paginas de sus publicaciones, del
mismo modo que la geografia del continente viene a formar parte del escenario

en que se desarrollan las distintas historias.

Esta revision contextual muestra también la forma en que el feminismo
constituye un hilo conductor que enlaza los recorridos de las autoras
estudiadas y se refleja en la articulacion discursiva de sus obras, dando lugar a
la configuracion de nuevos imaginarios sociales y simbolicos que representan

modelos alternativos de ser mujeres.
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El contexto latinoamericano resulta clave para los derroteros seguidos por
las autoras estudiadas, tanto en sus textos como en sus trayectorias vitales,
vinculando a todas las autoras por medio del ejercicio de la escritura, con la
historia de sus paises desde la participacion politica y su aproximacion al

posicionamiento feminista.

236

Universidad Internacional de Andalucia, 2016



CAPITULO VII

Las escritoras

Eva nacio desnuda.

Después de unos dias,

abri6 los ojos

decidio volar por el mundo
proliferaron sus 6vulos,
aprendio fisica y geometria
sociologia y futbol,

literatura y danzas de carnaval.
Entonces, supuso

gue el jardin, le quedaba chico.

Brenda Solis.Fong

Con este capitulo, como adelantdbamos en el capitulo V, se busca
profundizar en el conocimiento de las escritoras latinoamericanas
seleccionadas y en sus aportes a la configuracion de nuevas propuestas
discursivas de las mujeres desde la literatura. Con este propésito se aplicaran
las distintas fases del modelo de andlisis propuesto en el capitulo anterior de la
siguiente manera: En el capitulo VI se aportaran elementos para aproximarnos
a los distintos contextos de vida y produccion literaria de las autoras
seleccionadas; el capitulo VIl estara dedicado al estudio de las escritoras nos
acerca al primer nivel: conocimiento de las autoras; el analisis de la produccion
literaria de las autoras abarcard dos capitulos, el VIII y el IX donde se
analizaran obras seleccionadas entre su produccion. Con el fin de facilitar su
comprension se han sido organizado a partir de dos subgrupos: el primero
integra a mujeres pioneras en la literatura del siglo XX, autoras nacidas entre
1914 y 1925, cuando las mujeres no alcanzaban ni siquiera el derecho al

sufragio, lo que las motivd para participar en esas luchas por abrir espacios de
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reconocimiento a las mujeres en todos los dmbitos. Tal es el caso de las
escritoras Alaide Foppa, Luz Méndez de la Vega y Rosario Castellanos. El
segundo grupo comprende autoras nacidas durante la década de los afios
cuarenta, herederas del legado de sus antecesoras, pues al alcanzar la
mayoria de edad obtuvieron la condicién de ciudadania como ocurrié con las
escritoras Isabel Allende, Gioconda Belli y Angeles Mastretta. Finalmente el
capitulo X se dedicard a la aplicacion de las categorias de analisis construidas

especialmente a partir de los fines de este estudio.

A lo largo del andlisis se pretende conjugar dos dimensiones: una
individual que, desde la resefia de los proyectos biograficos, busca un
acercamiento a cada una de las autoras, con la idea de poner en practica los
principios de la investigacion feminista y respetar la integralidad de cada ser
humano, evitando asi los riesgos de presentar a las mujeres de una manera
fragmentada. Otra, la segunda, es la dimension colectiva, que tiene la intencién
de dinamizar la mirada, identificar conexiones, diferencias y tendencias en el

andlisis de conjunto.

VILI.- Las protagonistas: seis autoras latinoamericanas

De acuerdo a la anterior seleccién conforman el grupo representantes de
distintas latitudes del continente como son las mexicanas Rosario Castellanos y
Angeles Mastretta, las escritoras centroamericanas son las guatemaltecas
Alaide Foppa y Luz Méndez de la Vega, asi como la nicaragliense Gioconda
Belli. Mientras que de América del Sur se ha incluido a la escritora chilena

Isabel Allende.Su pertenencia étnica corresponde a una identidad cultural
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mestiza, lo que en un &mbito pluricultural y multiétnico como el de América
Latina representa una condicion preferencial, dada la fuerte carga de
discriminacion que recae sobre la poblacion indigena. Igualmente resulta
relevante la ubicacion en espacios urbanos, particularmente en grandes
ciudades salvo algunas excepciones como la de Rosario Castellanos que, de
nifia, habit6 en un espacio rural. El resto de las autoras ha tenido una vida

citadina que ha facilitado el acceso a espacios educativos y culturales.

En referencia a la ubicacién geografica es importante destacar que la
mayoria de las autoras han tenido una existencia cosmopolita que las ha
llevado lejos de su tierra natal a radicar en distintas latitudes, lo que ha

enriquecido su percepcion de la realidad al conocer diferentes contextos.

Algunas conocieron diversidad de paises desde nifias, por ser hijas de
representantes diplométicos como sucede con Alaide Foppa e Isabel Allende, o
atravesaron experiencias de exilio como fue el caso de Luz Méndez de la Vega
que, debido a la participacién politica de su padre, vivio el exilio en México.
Alaide Foppa también vivié un largo exilio en México e Isabel Allende lo hizo en
Caracas, tras el derrocamiento de su tio Salvador Allende. Otro rasgo en
comun es que todas ellas, provienen de familias con recursos materiales que
les permitio tener acceso a la educacion primaria, media y superior, incluso en
algunos casos, desarrollar estudios en el extranjero o especializarse a nivel de
postgrado, como sucede con las escritoras Alaide Foppa, Gioconda Belli,
Isabel Allende, Rosario Castellanos, Luz Méndez de la Vega. Las dos ultimas

incluso realizaron estudios de doctorado. Estas autoras han ejercido como
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profesionales, y lo han hecho particularmente en el &mbito social humanistico,
ya que todas ellas han trabajado en medios de comunicacién, lo que hace
coincidir a Alaide Foppa, Rosario Castellanos, Luz Méndez de la Vega y
Angeles Mastretta en el ejercicio del periodismo escrito, y a Isabel Allende y

Gioconda Belli en el periodismo televisivo.

Esta profesionalizacién en un ambito de produccién discursiva sin duda
favorecid su posterior incursion en la escritura. Otro de los espacios
profesionales que las reune es la docencia universitaria ya que Rosario
Castellanos, Alaide Foppa y Luz Méndez de la Vega tuvieron una larga
trayectoria en la labor académica: es otra de sus identidades comunes en el
ejercicio de la escritura: Todas ellas se iniciaron en el proceso de la escritura

en la segunda mitad del siglo XX.

Entre las raices comunes esté el acceso a la cultura, el capital cultural que
signaba el desarrollo de sus familias, que catapulté no solo a las escritoras sino
a sus hermanos, como ocurre con el caso de Luz Méndez de la Vega, cuyo
hermano llegéb a ser un destacado investigador y docente de importantes
universidades de Estados Unidos o los hermanos de Angeles Mastretta,
creadores de un nuevo tipo de vehiculo. Este capital cultural se ha traducido en
importante legado como ocurre con el padre de Angeles Mastretta que dedico
su vida a la labor periodistica o la madre de Gioconda Belli con un trabajo

destacado en el arte teatral.
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Todas las autoras seleccionadas han desarrollado una carrera literaria
que, al consolidarse, ha definido sus proyectos de vida, orientados a la

escritura.

Todas, también, se han hecho merecedoras de diversos reconocimientos
en el &mbito de la literatura, tanto a nivel nacional como internacional. Rosario
Castellanos fue la segunda mujer en obtener el Premio Xavier Villaurrutia®’®
(1960). Luz Méndez de la Vega fue la primera mujer que recibié el premio
Nacional de Literatura Miguel Angel Asturias en Guatemala (1994), Angeles
Mastretta es la primera mujer que ha ganado el premio Rémulo Gallegos
(1997). Gioconda Belli fue la primera y Unica mujer que ha obtenido el Premio a
la Escritura de Hispanoamérica “La Otra Orilla” con su novela El pais de las
mujeres (2010), mientras que Isabel Allende recibié el premio Nacional de

Literatura en Chile (2010). Ademéas su obra ha sido publicada, traducida y

difundida tanto en el contexto latinoamericano como en el &mbito internacional.

Otra de las interconexiones en el seno del grupo es el reconocimiento del
papel de ciudadanas activas que todas ellas han ejercido, que se expresa tanto
a través de la participacion y militancia en movimientos sociales, como a través
de su discurso literario que traduce su alto grado de identificacion con estas
causas, como sucede con las causas indigenistas promovidas por Rosario

Castellanos; la critica a las injusticias sociales plasmada por Luz Méndez de la

778 E premio Xavier Villaurrutia, lleva el nombre de un ilustre poeta. Surgié con el propésito de

estimular, apoyar y difundir las letras mexicanas en 1955. Es un premio que los propios
escritores otorgan a sus colegas, por lo que los triunfadores de una convocatoria constituyen el
jurado del siguiente afio. La primera mujer en obtenerlo fue la mexicana Josefina Vicens (1911-
1988) escritora conocida con los seuddnimos Pepe Faroles, José Garcia y Didgenes Garcia.
Esta autora se destacé por su trabajo como periodista, novelista y guionista de cine feminista.
Obtuvo el premio en 1957, por su novela El libro vacio.
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Vega; los esfuerzos desarrollados por Alaide Foppa desde México en
solidaridad con las reivindicaciones del pueblo guatemalteco; la denuncia sobre
la situacion chilena novelada por Isabel Allende, asi como la participacion
directa en el movimiento de liberacion nicaragliiense protagonizada por

Gioconda Belli.

En este &mbito destacan las contribuciones de las autoras a la causa de
las mujeres que va desde los primeros esfuerzos reivindicativos del movimiento
feminista de la década de los afios setenta, en la que se involucraron tres de
ellas como participantes en la | Conferencia Mundial de la Mujer realizada en la
Ciudad de México en 1975. Participacion que convierte a Alaide Foppa,
Rosario Castellanos y Luz Méndez de la Vega en pioneras en las causas de las
mujeres, mientras que las otras tres autoras, aunque han plasmado de igual
modo su identificacion con las causas feministas, lo han hecho principalmente
a través del discurso y no participando directamente en las acciones del

movimiento feminista.

El impacto de las construcciones sociales de género en la vida de las
escritoras estudiadas nos remite al surgimiento de un nuevo prototipo de muijer,
la mujer moderna. Este nuevo protagonismo se inicia con la insercion de las
mujeres en el ambito laboral —primero como dependientas, vendedoras,
recepcionistas, para posteriormente profesionalizarse como secretarias,
contadoras, farmacéuticas, ejecutivas, académicas, periodistas, funcionarias,

artistas, escritoras, entre otros roles— que han desempefiado con un alto grado
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de eficiencia, al mismo tiempo que presentan una imagen de glamur y

sofisticacién que se rige por los canones de la moda.

Pero el rasgo mas relevante de la mujer moderna es que mientras
destaca en el trabajo y atiende el cuidado de su apariencia, no desatiende el
cuidado del hogar y la familia, generando un ideal de mujer exitosa en el ambito
publico pero, al mismo tiempo, impecable en el cumplimiento de su mandato de
género en el ambito privado. De alli que la trayectoria y profesionalizacion en la
escritura de las autoras estudiadas no haya requerido el incumplimiento de
funciones y normas de género asignadas. De esta manera, sus proyectos
biograficos no excluyeron la institucionalizacion de los vinculos de pareja a
través del matrimonio, asi como el ejercicio de la maternidad.

Al respecto, es elocuente el comentario de Maria Jesus Farifia Busto®’’,
que ha estudiado la obra de Gioconda Belli, cuando sefiala que su discurso
poético enuncia un amor “heterosexual’, ya que “los poemas festejan la
relacion amorosa y sexual entre un hombre y una mujer y esta union es
considerada el detonante indiscutible de la creacion en el mundo”. (Farifia

Busto, 2004: 82)

Las seis autoras han formalizado sus relaciones de pareja a través del

matrimonio “heterosexual”, —incluso algunas, se han casado mas de una vez—

" Maria Jesus Farifia Busto es Doctora en Filologia Es Profesora Titular del area de Literatura

Espafiola en la Universidad de Vigo. Su investigacion esta centrada en la obra de escritoras
(fundamentalmente hispanoamericanas) desde una perspectiva tedrica feminista. Desarroll6 su
Tesis Doctoral sobre la obra de Cristina Peri Rossi.
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como sucede con Gioconda Belli que lo ha hecho tres veces o Isabel Allende

gue se ha casado en dos ocasiones.

La maternidad es otro punto en comdn que todas ellas experimentaron,
Alaide Foppa tuvo dos hijas y tres hijos; Gioconda Belli, tres hijas y un hijo; Luz
Méndez de la Vega, dos hijas y un hijo; Isabel Allende, una hija y un hijo;

Angeles Mastretta, una hija y un hijo; y Rosario Castellanos, un hijo.

Es importante consignar que en la mayoria de los casos, el acceso a
recursos economicos y familiares les permitié contar con los apoyos necesarios
para que el cuidado de sus hijas y/o hijos no limitara su ejercicio profesional,
politico y literario. Aunque en algunos casos situaciones particulares como
ocurrié en el caso de Isabel Allende, cuya hija sufrié los letales efectos de la
porfiria, una enfermedad poco conocida y por tanto adn sin tratamiento, limitd
su proceso de escritura a lo largo del proceso de la enfermedad pero después
de la pérdida de su hija escribié la obra Paula, acaso como una manera de
plasmar la terrible experiencia como una forma de homenaje y acaso de

exorcismo.

Para profundizar en la dimension individual, a continuacion se presentan

las resefias de las escritoras a partir de una secuencia cronologica.
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VILLI.- ALAIDE FOPPA

Alaide Foppa nacié en Barcelona en 1914, de madre guatemalteca y
padre argentino. Habiéndose dedicado su padre a la diplomacia, tuvo una vida
cosmopolita. De hecho, su infancia y adolescencia trascurrieron en Europa.
Vivié algunos afios en Argentina y pasoé la adolescencia en lItalia. Al respecto

de esta etapa escribe Annunziata Rossi?’®;

Nacida en Barcelona, Espafia, y perteneciente a una rica familia de la alta
burguesia, hija Unica de un diplomatico y escritor italo-argentino y de una dama
guatemalteca, dofia Julia Falla, Alaide viajé por todo el mundo y recibi6 una
educacion brillante. Cursé la preparatoria en Bruselas, también quiso dedicarse a
la danza y entré en la escuela del Ballet real de Bruselas donde, me conté
sonriendo, las altas y longilineas figuras de sus compafieras la convencieron de
que no habia nacido para el baile, y serenamente renuncié para dedicarse a su
auténtica vocacion: la poesia y la escritura. (Rossi, 2000: 105)

Alaide cursoé los estudios de secundaria en Florencia y los de Bachillerato
en un internado en Bélgica. “Regresé a Roma donde estudié letras e historia
del arte. Mis primeros acercamientos al arte y a la literatura fueron en lItalia.
Escribi mis primeros poemas en italiano.” (Alaide, cit. en Lugo, 1987: 1) Su

primer libro, Poesias fue publicado en Espafia. Vivié parte de la Segunda

Guerra Mundial en ltalia y luego viaj6 a Guatemala donde tuvo su primer

2’8 Annunziata Rossi conocié a Alaide Foppa cuando ésta era coordinadora del departamento

de Letras ltalianas y ella fue llamada a impatrtir clases en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM en 1966. Asi empez6 una fuerte amistad entre ambas. Actualmente Rossi es profesora
en la Facultad de Filosofia y Letras e investigadora del Instituto de Investigaciones Filolégicas
de la misma UNAM. También forma parte del Sistema Nacional de Investigadores SNI. Es
autora de numerosos ensayos de literatura italiana y europea, colaboradora de La Jornada
Semanal. Ha publicado varios libros, La novela italiana contemporanea, El primer Renacimiento
florentino, Ideas y presagios del descubrimiento de América, El relato italiano del Renacimiento,
Ensayos sobre el Renacimiento.
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encuentro con la realidad latinoamericana. Dijo en entrevista con Carmen
Lugo?®’®:

Llegué en visperas de la Revoluciébn democréatica de 1944; vivi en pocos meses
ese estado de angustia y opresion que ahora se ha renovado y esta cada vez
peor. Fue la primera vez que senti a la gente, el miedo, la angustia, la enorme
injusticia social, la pobreza, la explotacion del indio. Para mi fue impactante.
Comprendi que de alguna manera yo tenia que participar en todo aquello. (Foppa,
cit. en Lugo, 1987: 1)

El 20 de octubre, cuando estallo la revuelta popular democratica, Alaide presto

sus servicios en un hospital y la primera noche se la pasé metiendo enfermos

debajo de las camas porque bombardearon el edificio. Alaide Foppa opto por la

ciudadania Guatemalteca y tras una relacién con Juan José Arévalo®®

—quien
ya estaba casado— viajo a México para dar a luz a su primer hijo. Estando alla
se encontrd con Alfonso Sol6rzano®®!, funcionario de los gobiernos de Arévalo
y Arbenz, con quien finalmente se caso. Fue por ello que tras la caida del
gobierno democratico en 1954, la escritora se vio obligada a trasladar su
residencia a México, pais donde ya habia residido mientras su esposo estaba
alli como diplomatico. Alaide Foppa tuvo dos hijas, Silvia y Laura, y tres hijos,
Julio, Mario y Juan Pablo. “Ya casada, durante una permanencia de dos afos

en Paris (donde nacieron dos de sus hijos), estudid en la Sorbona...”. (Rossi,

2000: 105)

" Carmen Lugo: sociéloga y feminista mexicana autora de varios ensayos. Directora de la

revista FEM, una de las mas importantes publicaciones feministas de América Latina.
28 Doctor en Filosofia y Ciencias de la Educacion. Presidente de la Republica Constitucional de
Guatemala durante el periodo 1945-1951. Luego Embajador en México, Francia, Bélgica,
Suiza, Argentina y Chile, donde finalmente radico.

81 Splérzano fue uno de los fundadores del Partido Guatemalteco del Trabajo, organizacion de
ideologia comunista, que llevo a la clandestinidad su lucha por restaurar la democracia.
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Durante su estancia en México impartio la catedra de Literatura Italiana en
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Autonoma de México
(UNAM). Alaide hizo grandes aportes al feminismo mexicano Yy
latinoamericano, creando medios informativos feministas para la region como el
Foro de la Mujer un programa transmitido en Radio Universidad de la UNAM y
la Revista FEM, una de las primeras revistas feministas, publicada de manera
independiente por un grupo de mujeres intelectuales. También fue fundadora
de la catedra de Sociologia de la mujer, promovida como Sociologia de las

Minorias en la Facultad de Ciencias politicas y sociales de la UNAM.

El programa El Foro de la Mujer, puesto al aire en 1972, fue uno de los
primeros espacios dedicados a difundir las voces de las mujeres en México. El
programa comento la | Conferencia Mundial de la Mujer realizada en México en
1975 y se convirti6 en una tribuna de denuncia para mujeres de distintas

latitudes.

En 1976, participa como fundadora de la revista feminista FEM, medio de
andlisis y debate feminista, publicacion que Alaide financié con sus propios
medios y, posteriormente, cred junto con Margarita Garcia Flores la sociedad
civil Nueva Cultura Fe