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CariTULO 1

Introduccion

La Ciudad de los Reyes se funda el 18 de enero de 1533, convirtiéndose en la capital del virreinato mas importante de
Sudamérica. Desde entonces se han venido desarrollado diferentes tipologias de vivienda netamente diferenciadas;
desde las mansiones sefioriales, hasta los populares “callejones”, pasando por las casas de vecindad. Entre todas ellas,
la casa solariega fue la que alcanzé mayor interés arquitectonico y riqueza decorativa.

Por su parte, el balcon de cajon de madera de origen drabe llega a la Ciudad de los Reyes en el siglo XVI, convirtién-
dose en uno de los elementos mas caracteristicos de esta casa limefia y de su ciudad, perdurando durante siglos en los
diferentes estilos artisticos,

La rica ciudad colonial llegard a la reptblica con unas caracteristicas y personalidad urbana propias, que conservo
intactas hasta hace relativamente poco tiempo. Pues el Centro Histérico de Lima, que encierra uno de los mejores con-
juntos de obras de valor historico, cultural v artistico de Iberoamérica, que fue capital espafiola de Sudamérica duran-
te dos siglos y cuna del Barroco Hispanoamericano, lograria el reconocimiento de Patrimonio de la Humanidad por
la UNESCO, el 11 de diciembre de 1991,

Sin embargo, ¢l Centro Historico inicia su deterioro con obras edilicias como la demolicion de sus murallas en el siglo
XIX, prosiguiendo con los ensanches de algunas de sus calles (en el siglo XX); obras que fueron el producto de la falta
de un estudio integral de los problemas urbanos.

Hoy el Centro de Lima se enfrenta a graves problemas, debido a que esta ciudad se ha convertido en una metropoli
que alberga aproximadamente a un tercio de la poblacion nacional; de la cual 28,000 familias viven en el Centro, ocu-
pando inmuebles que fueron creados para albergar a una familia y hoy acogen a mas de diez.

Ante esta situacion se emprenden labores de recuperacion y renovacién de los espacios piiblicos y de aquellos edificios
que conforman el entorno de los espacios intervenidos, mediante un tratamiento que comprende su conservacion y
arnato. Dentro de este grupo se encuentra el balcon de cajon de madera con bastidores de celosia, que aparece tanto
en la Colonia como en la Republica y en ntcleos con diferentes niveles socioeconémicos.

No obstante, la documentacion localizada estrictamente relacionada con estos temas es escasa y tan solo algunos his-
toriadores como Bruno Roselli, dedicaron sus esluerzos al estudio de este simbolo limeno.

Por esto, al iniciarse la recuperacion del Centro Historico de Lima, surge la idea de realizar nuestra investigacion en
este campo, dada la importancia de estos balcones en la ciudad y la falta de un estudio sobre los mismos.

Asi, con el titulo “Los balcones de Lima vy su conservacién™ iniciamos este trabajo de caracter historico, funcional y
estilistico, asi como la realizacién de un inventario, catalogacion y andlisis de la restauraciéon y conservacion que, en
diferentes camparias durante los tltimos afios, esta realizando la Municipalidad Metropolitana de Lima, a través de
Prolima y el proyecto “Adopte un balcén”. Pues fruto de los sucesivos terremotos, la polucion y el descuido de los usua-
rios se ha ido perdiendo el esplendor de este simbolo limeno. Precisamente se pretende llegar a la sensibilidad de las
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personas y lograr una participacién activa en la tarea de recuperar su cindad.

Nos acercaremos no sélo a la historia, sino también a las técnicas y materiales utilizados en la construccion de los bal-
cones, de las casas solariegas, palacios, iglesias y conventos de Lima, pues reflejan el encanto de lo hispanico y lo mudé-
Jjar, como una influencia cultural, social y artistica de la Peninsula, que aqui florecié con matices propios.

La documentacion aportada en los diferentes capitulos en los que esta dividida la presente investigacion, procede de
los archivos y bibliotecas de la ciudad de Lima, entre los que podemos destacar: el Archivo Nacional, el Archivo del
Cabildo Metropolitano, el Archivo Histérico Municipal, el Archivo Histérico Arzobispal, el Archivo Histérico del
Instituto Riva-Agiiero, la Biblioteca Nacional de Pern, la Biblioteca Municipal, Biblioteca de la Universidad Nacional
de Ingenieria, Biblioteca de la Pontificia Universidad Catélica de Pert, Biblioteca de la Universidad de San Marcos y
el Patronato de Lima.

En cuanto a la Campana de recuperacion que estd llevando a cabo la Municipalidad Metropolitana de Lima, “Adopte
un balcon”, queriamos realizar un analisis de todos los proyectos, tomando aquellos datos que resultasen fundamenta-
les a nuestra investigacion.

Para conocer los procesos de intervencién, se consultaria el Plan Maestro del Centro de Lima y fundamentalmente, las
Ordenanzas, Compromisos y Especificaciones Técnicas. A su vez se examinarian todos los proyectos de intervencion
de los balcones restaurados del centro de Lima, observando aquellas partes del balcon que necesitaban ser restauradas,
ademas de aportar planos e imdgenes de todo el proceso restaurador.

Por otra parte, intentariamos estudiar las repercusiones sociales de esta campana durante los iltimos afios, gracias a los
diferentes articulos de prensa que se han venido compilando.

Después del trabajo de campo, queriamos reflejar la importancia de la fotografia en los procesos de restauracion, selec-
cionando aquellas imidgenes donde se muestra el estado original de algunas calles del Centro de Lima y de sus balco-
nes a finales del siglo XIX y principios del XX, Para cllo se consultarian diferentes fuentes, como el Archivo y Biblioteca
del Instituto Riva-Agiiero, la Biblioteca Nacional de Pert y el Archivo Courret, entre otros. El resto de las fotografias
serian realizadas durante el proceso de esta investigacion.

Finalmente, debiamos concluir este trabajo con un inventario y catalogacion de los balcones, mediante una serie de
fichas disenadas por nosotros mismos, signiendo las pautas de otras existentes en diferentes proyectos. En ellas se apor-
tarian todos los informes y planos recopilados durante la presente investigacion, realizados por los arquitectos restau-
radores de cada uno de los balcones, pues no podemos olvidar que somos historiadores del arte. No obstante, si se han
realizado todas las fotografias del citado inventario con la ayuda del Arq. Diego Galvez Pacheco, sin cuya colaboracion
habria sido impensable este trabajo.
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Para finalizar esta introduccién, queremos expresar nuestra gratitud al Dr. D, Francisco Javier Pizarro Gomez, direc-
tor de este estudio, por su apoyo en todo momento,

Igualmente, queremos expresar nuestra gratitud al Departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Extremadura, al Centro Extremenio de Estudios y Cooperaciéon con Iberoamérica (CEXECI), a la Universidad
Internacional de Andalucia, asi como a la Facultad de Arquitectura Urbanismo y Artes de la Universidad Nacional de
Ingenierfa v la Universidad Pontificia Catélica de Lima, pues nos han ofrecido su ayuda y nos han abierto las puertas
de la investigacion e incluso de sus casas, para poder llevar a cabo este trabajo.

Nuestra gratitud también a la Municipalidad Metropolitana de Lima, en especial Arq. Ortiz de Zeballos, que nos faci-
litd la investigacion en diferentes instituciones, asi como la posibilidad de trabajar en su oficina durante nuestra estan-
cia en la ciudad.

Queremos destacar de forma especial, que para el desarrollo de este trabajo ha sido esencial poder colaborar con el
equipo que trabajé en el proyecto: “El programa municipal para la recuperacion del centro historico de Lima, Prolima,
“Adopte un balcén™ de la Municipalidad Metropolitana de Lima.

Tampoco podemos olvidar en este capitulo de agradecimientos, la ayuda econdémica obtenida a través de diferentes
becas de estudios de postgrado e investigacion concedidas por diferentes instituciones (Universidad de Extremadura,
Junta de Extremadura, el Patronato de la fundaciéon Fernando Valhondo Calaff, la AECI y el Ministerio de Asuntos
Exteriores, entre otras) que nos permiticron viajar hasta Pert en varias ocasiones y llevar a buen término esta investi-
gacion.
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CariTUuLO 2

Origen e Influencias

A) EL BALCON ARABE

Los balcones de cajén de la ciudad de Lima tienen un parentesco formal muy estrecho con los paises drabes islimicos.
Hay una indiscutible relacién con las mashrabiya de Egipto, Damasco v Constantinopla, tanto en las caracteristicas
constructivas como en lo reservado, intimo y privado del ambiente, por las luces tamizadas que proporcionan sus tupi-
das celosias. La comparacion entre los balcones limefios y las mashrabiya egipcias fue sefialada por primera vez a fina-
les del siglo pasado, por la escritora inglesa Ethel Gwendoline Vincent, que en 1894 quedd6 impresionada por el “aspec-
to oriental” de la capital peruana.

Sin embargo, no sabemos con seguridad como llegaron los balcones a El Cairo y se transformaron en las tipicas mas-
harabiya. En los primeros siglos de nuestro tiempo, el balcén era un elemento muy raro en los paises mediterraneos. A
pesar de ello encontramos una gran variedad en la arquitectura del norte de la India, rica por su madera. También es
preciso sefialar que las primeras mashrabiya aparecen en Egipto antes del siglo XII 'y que, posiblemente, los turcos fue-
ran los intermediarios de los intercambios culturales de Oriente. Es probable que los balcones, antes de aparecer en las
ciudades de los paises del Mediterraneo oriental, fuesen un elemento importante en las fachadas de las casas de
Bagdad, como resultado de los frecuentes contactos que la India mantuvo con esa ciudad a raiz de su fundacion en el
ano 7621. Bagdad se convirtio a lo largo de tres siglos en el centro del mundo islamico v sede del califato.

Durante los primeros siglos, Egipto no pasé de ser una provincia periférica del mundo islamico y solo alcanzé impor-
tancia a partr del siglo X, bajo el gobierno de los Fatimies, pues comenzo a rivalizar con los reinantes del califato.
Después de la fundacion de El Cairo (969), la incipiente ciudad se transformé en poco tiempo en el centro religioso v
cultural mas importante del mundo arabe-islamico. Sus influencias se extendieron hasta las regiones del Mediterraneo
occidental, aunque su arquitectura siempre recibio los aportes del Este, especialmente de Irak.

! Dalheimer, Barbara. “Los balcones de Lima”. Revista Humboldt, n® 85, Afio 26- 1985, Pag 37.
12
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Imagen del gran jin de Qénsiih al- Gurl
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El balcén limefio es como un armario o un cajon adosado a la fachada de la casa,
que tiene la parte inferior con paneles macizos de madera en forma de entablados
o cuarterones. Las celosias ocupan la parte superior del nivel de la barandilla.
Pueden ser fijas o metidas en un marco y se abren como los postigos de una venta-
na. Por tanto, la similitud de los balcones limerios con los arabes es indiscutible.
Uno de los rasgos mas llamativos de los monumentos arquitecténicos islimicos es
su interés prioritario por el espacio cerrado, hacia el interior, como contraposicion
al exterior, a la fachada, o a la articulacién general exterior del edificio.

En este sentido, hemos podido localizar distintos ejemplos de edificaciones drabes
que tenian celosias, entre los que destaca el gran jin de Qéansith al-Guri del El
Cairo, que marca la cima de la prosperidad de los mamelucos, Cuenta con ¢inco
pisos inferiores que se destinaban para almacén y los superiores eran apartamentos
dispuestos en unidades verticales, con escaleras interiores individuales.

Las celosias tipicas de la casa isldmica se deben por una parte, a la necesidad de
crear corrientes de aire y por otra, a la costumbre de tener aposentos separados
para las mujeres. En la arquitectura doméstica los balcones permiten a las mujeres
ver el mundo exterior sin ser vistas, También cumplen una funcién importante den-
tro de aquellas zonas calidas del mundo islamico. En los interiores de las casas se
pueden construir celosias que se abren desde el harén a las salas de recibo, de modo
que las reuniones y festejos masculinos pueden observarse desde un lugar seguro.
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Un baledn drabe de El Caire

Un mercado drobe

Esta imagen muestra una de las ventanas mamelucas mas
abundantes de El Cairo. Las celosias presentan una gran
diversidad de dibujos y estan hechas de listoncillos de madera
torneada, que ademas sirven para tener al fresco vasijas de
agua o plantas aromaticas.

Esta misma tipologia la encontramos en la Meca, la ciudad
santa, donde las fachadas de las casas también se embellecen
con multitud de vanos y balcones con celosias de ladrillo o
madera.



Patio de una casa-palacio drabe, urbana

Fachada de lo Ciudad de ET Cairo

Yolanda Ferndndez Mufioz

La vida publica y la privada estin estrictamente separadas en la sociedad
islamica y, atin dentro de la propia casa, se marcan diversos grados de int-
midad, estableciéndose una divisién fundamental entre las zonas de recibo
para los hombres y el harén. De acuerdo con estos principios, lo ideal es la
casa con patio, pues detras de la austera fachada que se presenta al mundo
exterior, el patio interior es lugar de recreo y trabajo de la familia. Un ejem-
plo de patio umbria lo encontramos en una mansién mameluca de El Cairo
que presenta dos balcones hacia el patio, ademas de una mayor decoracion
y una rica vegetacion. Esta serfa una muestra de la elegante arquitectura
empleada en las casas lujosas de los grandes centros comerciales del Oriente
Proximo.

Se ha dicho con frecuencia que la madera escaseaba en la mavoria de los
paises islamicos y que esto se reflejé en el caracter especial de su carpinte-
ria; pero solo es parcialmente cierto. Hace siglos muchas regiones eran
menos aridas que hoy y algunos paises llegaron a realizar activas campanas
de repoblacién forestal, como es el caso de Egipto. Gracias al regadio,
Damasco v otras ciudades disponian de bosque y sus construcciones hechas,
en parte de madera, se convertirian en algo habitual en muchas regiones.
Incluso en siglos posteriores, cuando en Siria y Egipto la madera era mas
escasa y, por tanto, también mas cara, las pequefias y pobres mezquitas
siguieron contando con un mobiliario realizado con este material. Los
techos realizados en su mayoria de madera, asi como las ventanas de celo-
sia, a menudo ricamente tallada, fueron siempre un rasgo habitual en la
arquitectura doméstica. Debido a la escasez, en algunos casos se reaprove-
chaba la madera vieja, con las connotaciones originarias e incluso el grado
de santidad que habian adquirido.

15
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La talla de la madera era un oficio especializado. Sus técnicos se especializaban para realizar la talla en relieve o la talla
en rehundido, hasta los diversos tipos de celosias de madera torneadas y caladas. El tornero usaba su simple torno que
accionaba con la mano izquierda, mientras con la derecha sostenia un cincel. Las piezas torneadas y unidas entre si
formaban los complicados enrejados de las ventanas con celosias en muchas regiones, especialmente en Egipto.
Técnicamente era un trabajo realizado con barrotes pequefios colocados en forma vertical, horizontal y diagonal. Esa
modalidad facilité la evolucion de nuevas composiciones que originaron el ornamento poligonal, inconfundiblemente
islimico, que serd la contribucion mas caracteristica de las artes decorativas del Islam. Las celosias se formaban
mediante el ensamble de piezas de madera muy pequenas, que se aprovechaban debido a la escasez de este material,
y también evitaban la contraccion de la misma en climas de altas temperaturas.

Podemos tener una idea aproximada del alcance de especializacion de los artesanos de la madera, gracias a la division
de los trabajos. Asi, por ejemplo, los aserradores se encargaban de dar a la madera en bruto sus dimensiones correc-
tas; por su parte los carpinteros realizaban la mayor parte de las labores relacionadas con la madera en los edificios;
también estaban los que hacian las cerraduras de madera de las puertas; los torneros que fabricaban, entre otras cosas,
las celosias de madera para las ventanas; y los que hacian arcas para los trajes o cofres para el dinero y los objetos valio-
sos. También existieron los tallistas o decoradores y los incrustadores, que trabajaban con maderas preciosas, nacar y
marfil. Por tanto, esta especializacion daria lugar a un mayor perfeccionamiento en las obras que se realizaban.
Junto con la innovacién técnica se percibié una revalorizacion estética que también afectd a los balcones, pues llegari-
an a tener diferentes fines artisticos, ademéds de sus funciones principales, donde su decoracion contrastaba con las
sobrias fachadas sin adornos. A excepcion de Persia y Marruecos, hubo masharabiya en todos los paises islamicos, pero
nunca alcanzaron la perfeccion artistica y artesanal de las que todavia pueden verse en El Cairo. Con la expansion del
Imperio Otomano, los turcos exportaron los balcones a los paises conquistados por ellos y todavia hoy se encuentran
algunos ejemplares en paises sur orientales de Europa o en la ciudad de Suakin, en Sudan,

Pero los balcones drabes también llegarian a Andalucia durante la época de dominio drabe en Espafia, en ciudades
como Cédiz, Cérdoba, Granada o Malaga, siendo Sevilla la zona mas poblada de este tipo de e¢jemplares. Sin embar-
go, los problemas sanitarios ocasionados por la estrechez de las calles de la ciudad hispalense, dieron lugar a la prohi-
bicion de la construccion de nuevos ejemplares a finales del siglo XIV e incluso se tiraron los existentes, Estudios de
Torres Balbas? demuestran como se fueron ensanchando las calles principales y la forma en que esta ciudad se fue aco-
modando a las necesidades de sus nuevos moradores. Asi, por ejemplo, el caserio musulman, menudo, sinuoso e inclu-
50 tortuoso, se renovd y remodelé aumentando la escala de los espacios y agrupando varias casas con el fin de habili-
tar areas suficientes para nuevos palacios y residencias, como el que levantd el Infante D. Fabrique en Sevilla,

YTORRES BALBAS, L. Ciudades hispanomusulmanas. Dos volimenes. Madrid, 1971, Al-Andalus. Siete voliimenes, Madrid, 1982,
16
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Balcin de Granada

Por otra parte, también hemos localizado diferentes opiniones sobre la posible presencia e influencia de estos balcones procedentes del
norte de Espania. Este el caso de los grandes balcones construidos en madera de la arquitectura popular en muchas regiones espanolas
vy lo mismo puede decirse de la balconada, o baledn cornido abierto a varios huecos o a la totalidad de una planta. En las villas luvio-
sas del Norte, el balcon o balconada se cubre con un tejadillo sostenido por pilastras y en las maritimas se cierra lateralmente para pro-
tegerse de la luvia v del viento. En otros casos, como las regiones agricolas, aparece la solana o crujia abierta y abierta al mediodia que,
ademas de la proteccion frente a los agentes meteoroldgicos, permite sentarse al sol, pero también se utiliza para la dese-
cacién de los productos de la cosecha.

No serd hasta principios de siglo XX, con la aplicacion del vidrio plano a los balcones, balconadas y solanas, cuando
nacen los miradores, las galerias y las solanas acristaladas caracteristicas de la arquitectura gallega.

Sin embargo, a pesar de lo expuesto vy del parecido formal de algunos de los ejemplares que hemos visto, los origenes

vy los fines a los que estaban destinados, sin olvidar el tipo de clima lluvioso, sobre todo de Galicia, nos hacen pensar

que el origen de los ejemplares limefios procede fundamentalmente de los paises darabes.

Pero sin lugar a dudas, la influencia mas inmediata de los balcones limefios serd la procedente del Archipiélago
Canario, de ahi que nos hayamos extendido un poco mas en sus origenes, descripcion y valoracion estética, asi como
en su posterior transferencia hacia el continente americano.
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Galeria gallegn. Fote de D. Jerdnimo Lozano #

3FERNANDEZ MADRID, |. “La galeria de Galicia”. Fig 37.

4 LOZANO APOLO, G. Curso de Técnicas de Intervencién en el Patrimonio Arquitecténico. Tomo . Reestructuracion en madera. Pag, 78-81.
18
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B) EL BALCON CANARIO.

Las Islas Canarias, incorporadas a la Corona de Castilla como una provincia mas, no produjeron una arquitectura
comparable a las de las otras provincias peninsulares por una sencilla razén, y es que no contaban con el respaldo de
una tradicion de siglos como las experimentadas por Espafia. Canarias entrara en el discurso arquitectonico en el
momento de transicion del gotico al renacimiento. Aunque las primeras formas fueron introducidas por los peninsula-
res con influencias andaluzas, portuguesas, islamicas y de otros origenes, siempre tendremos que tomar en cuenta la
incidencia que en la arquitectura canaria determind la situacién que establece la cultura de paso, con un bagaje que
tendria su destino final en América.

Durante el periodo de la presencia hispana en América, en Canarias surgié una afirmacién de autodefinicién arqui-
tecténica, mediante la convivencia de arcaismos, estancamientos, aportes heterogéneos, asimilacion de tradiciones foré-
neas y tendencias repetitivas, Maduré entonces una expresion regional basada en elementos formales, que fueron arrai-
gandose por el aislamiento y repitiéndose hasta asumir una identificacién tipologica local, limitada, sencilla y austera, pero tan afirma-
da y segura que hasta influy6 en América, el denominado “estilo canario™,

Los primeros halcones canarios tenian un aspecto formal muy parecido a los ajimeces de Andaludia, entendiendo con ese término “el
saledizo hecho de madera y cerrado por celosias muy propio de la arquitectura drabe, en espedial de la que se dio en Egipto a partir
del siglo XIIT". En las islas hay buenas muestras y variedad de balcones con celosias. Tampoco faltan los ajimeces en los conventos de
monjas, similares al sefialado por Carmen Fraga® en el convento de las Minimas de Ecija en Andalucia, o los ajimeces conventuales de
La Laguna y Garachico, también son un buen ejemplo.

A raiz de la reconquista de Espana, en la peninsula se origind una actitud hostil hacia las manifestaciones culturales
islimicas, incluyendo las arquitectonicas. Por eso en Andalucia se fueron demoliendo los balcones cerrados, los famo-
sos ajimeces que llenaban las calles y engalanaban las fachadas de los palacios, y por esa razon son muy escasas las
muestras que hoy se pueden encontrar en el sur de Espafia. Dicha medida, por el contrario, no fue tan severa en
Canarias v América, pues se permitio la vigencia de este tipo de mudejarismo hasta el siglo XIX.

La influencia de Andalucia llegd a las Islas Canarias y siguié hacia América; eso explica que podamos encontrar bal-
cones cerrados con celosias, tanto en Canarias como en Lima. Otras influencias llegaron del norte de Espafia y de
Portugal, como los balcones sobrepuestos de Santa Cruz de La Palma, que también se exportaron a Perd, Colombia,
Venezuela y Cuba. Cabe sefialar, sin embargo, que el balcon abierto sin celosia es una modalidad relativamente recien-
te, que pudo originarse en el clima tropical del Caribe, de ahi que no aparezca en la ciudad de Lima, aunque pode-
mos encontrar algun ejemplo en Cuzco.

3 FRAGA GONZALEZ, C. “Canarias-América a través del fenémeno arquitectonico”. Jornadas de estudios canarios-americanos. Santa Cruz, 1984,
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Canvento de Santo Demingo. Cuzco (Coricancha)

El balcon de cajon llego a las Islas Canarias junto con otras influencias mudéjares y encontrd una subita aceptacion,
al igual que los artesonados y otras téenicas de la carpinteria de origen drabe-islimico. La influencia islimica, muy fuer-
te en los balcones limefios, también imprimio cardcter a los balcones canarios, sobre todo en las tres islas realengas en
las que se ha intentado establecer una clasificacion para diferenciar sus balcones. Siguiendo a Carmen Fragas, encon-
tramos tres grupos diferentes:

& EL BALCON TINERFENO estd compuesto por canecillos muy juntos que soportan directamente el tablero del voladi-
zo. El pretil se desarrolla entre columnas o pilastras, formado por dos partes, una entramada y otra abalaustrada, con
cl pasamano. Finalmente, las columnas rematan en capiteles sencillos v ménsulas que sostienen la carrera de madera,
que a su vez recibe los parecillos del tejado formando un alero.

& EL BALCON GRAN CANARIO esta compuesto por dos grandes mensulones, que soportan otros parecillos sobre los cua-
les se clava el tablero del piso. La tribuna tiene una primera parte de tablero “entrepaniado” y hasta tallado, pero sobre
sino un cuerpo de armazon con celosias,

¢l no corren los balaustres,
& EL BALCON PALMERO, cuya parte sustentante sigue el modelo tinerfefio, también cuenta con elementos del modelo

gran canario. Los balaustres estin mas asegurados y tienen mas celosias. Ademas, en la parte alta, en lugar de carrera
y contrapares, tienen unas molduras,

5 FRAGA GONZALEZ, C. “La arquitcctura mudéjar en Canarias™. Aula de Cultura del Cabildo de Tenerife. 2° Edicion. Tenerife, 1994,
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A pesar de lo expuesto, también hay que saber diferenciar los balcones de los verdaderos ajimeces, palabra que alude
a los “balcones cerrados por celosias para preservar del exterior la intimidad del hogar™. Estos pueden relacionarse con
los moucharabiehs, palabra que en principio aludia a “las cajas de madera voladas y cerradas por celosias, que servi-
an para conservar fresca el agua depositada en recipientes de barro poroso™ v se utilizaban en El Cairo v Alejandria
desde la Edad Media. En Canarias esas estructuras lignarias para el agua se denominaban “destiladeras™ y han perdu-
rado hasta hoy. Estos ejemplares también se podrian relacionar con las tinajeras limefias, pues son un elemento auxi-
liar de las casas solariegas. Se encuentran embebidas en la pared y estan realizadas de madera con balaustres, puertas,
tableros y celosias.

En América también se realizaron estos balcones cerrados con celosias. Por su emplazamiento podiamos clasificarlos
en diferentes grupos:

& LOS LOCALIZADOS EN CONVENTOS DE MONJAS mantienen la intimidad propia de un lugar como este, ya que estan
completamente cerrados por las celosias. Ello enlaza perfectamente con el antecedente islimico de los ajimeces, de
modo que perduran en los monasterios religiosos de clausura. Hemos encontrado algunos ejemplos, como los dos que
hay en el cenobio de Santa Catalina y uno en el de Santa Clara, ambos en La Laguna. También se ha encontrado
algiin ejemplo en Lima, concretamente en la celda monacal de una novicia, hija del Capitan D. Alonso de Herndndez,
en ¢l monasterio de Santa Catalina, datado en 1638 y obra de Pedro de Nogueral.

& LOS EMPLAZADOS EN EL INTERIOR DE TEMPLOS suclen relacionarse con patrocinios sefioriales de capillas, de mane-
ra que su estructura suele consistir en una simple celosia sobre un antepecho lignario y sus elementos ornamentales
corresponden, preferentemente, con pautas divulgadas por los estilos renacentista y barroco. Este es el caso del balcon
que mandaron construir D. Lazaro y D. Manuel Pérez Rixo en la iglesia de San Francisco en Icod (Tenerife).

& LOS AJIMECES QUE SE ENCUENTRAN EN LAS CASAS PARTICULARES de los barrios antiguos v en las poblaciones mas
genuinas, son los més admirados por los visitantes de Canarias. Los hay en La Laguna, La Orotava, Puerto de la Cruz,
San Juan de la Rambla, Icod (Tenerife), en San Sebastian de la Gomera o en Santa Cruz de La Palma. Estos son los
mas parecidos al tipico balcén limenio que delinean la perspectiva de las calles de la Ciudad de los Reves, entre los que
se establecen diferencias a medida que se avanza en el tempo v los estlos.

Este tipo de balcon se encuentra en el segundo piso y estd tallado de madera fina. Se sittian a ambos lados de la por-
tada, simétrica o asimétricamente (dependiendo de la situacion de las camaras y recamaras a ambos lados del eje) o
uno mas largo que otro. También puede aparecer uno solo ocupando toda la portada; en esquina, que se abre hacia
dos calles; y en otros casos pueden ser pequerios y aislados. Sin embargo, algo comin a todos ellos es la horizontalidad.
Se trata de una galeria propia para la intimidad, la tertulia o para tomar el fresco, con un voladizo en el que se puede
colocar una silla.

El balcén esta compuesto por un cuerpo inferior formado por canes y ménsulas labradas o llanas, y sobre él un friso
calado y bajo. Un tercer elemento esta formado por tableros o recuadros ensamblados en cruz. tallados o en casetones,
en su mayoria de estilo mudéjar. Las ventanas estan compuestas por bastidores de celosias mudéjares y la sobreluz de
pequenos balaustres torneados, coronados por una cornisa (tipico del XVII). También existen los “arrimaderos” forra-
dos de azulejos en algunos balcones sefioriales y con su interior de terciopelo. Las diferencias en su calidad, riqueza vy
proporcion, dependian de la condicion social y econémica de los duenos.

I Archivo Arzobispal de Lima. Legajos del Monasterio de Santa Catalina. Leg, 4. 5, XVIL
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Balcdn del Palacio de Torre Tagle. Lima (Perit) Balcdn de lcod, Tenerife

Los mejores ejemplos que se conservan en Lima, son los balcones del Palacio de Torre Tagle, aunque hay otros muchos
cjemplos; como los del Palacio de Oquendo, la Casa Aliaga o la Casa Goyeneche, que son de una gran riqueza deco-
rativa. En Pert, las ciudades de Trujillo, Lambayeque, Piura o Cajamarca poseen significativos ejemplares. ‘También
en Ayacucho encontramos un ejemplar en el edificio que hoy ocupa el Banco Wiese, aunque ha perdido sus celosias.



Balcdn del Palacio de Oquendo, Lima (Peri)

Baicdn de lo Casa Aliaga, Lima (Perd)

Yolanda Ferndndez Mufioz

Casa Goyeneche, Limo (Peri)
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Baledn de Ayacucho (Peri)

& Los cenobios masculinos presentaban algunos balcones de similar estructura y esto se explica, por que se trataba de
residencias para miembros de 6rdenes religiosas constituidas por hombres, cuya intimidad, segiin los usos de la época,
no era tan cerrada. Asi, podemos verlos en el que fuera convento de los agustinos en La Laguna, que muestra dos bellos
ejemplos de estas caracteristicas.

& En casos excepcionales también los encontramos dentro de las areas rurales. Este balcon es volado y puede apare-
cer apoyado en vigas de notable escuadria o, lo que es mas comin, en ménsulas de seccion variable cuyo canto va
aumentando conforme se acerca al muro, por adicién de nuevas ménsulas. En estos casos, las ménsulas, al igual que

los pares de las cubiertas, se rematan mediante una voluta. Los barandales de la escalera y el balcon también admiten

una gran riqueza ornamental, pero generalmente estan formados por una parte baja ciega y otra alta calada, forma-
da por pequefios barrotes verticales sobre los que se apoya el pasamano. A veces, a este antepecho del balcon se sobre-
pone un cuerpo de celosia formado por tiras de madera, cruzadas y muy apretadas, en forma diagonal, que se abren
mediante un postigo pequeiio de celosia. Sin embargo, hay que sefialar que esta tipologia de balcon tan compleja es
mas exclusiva de las dreas urbanas, perdiendo su funcién en un ambito rural en que la proteccion de la intimidad tiene
recursos mas naturales y efectivos que la celosia.

En las Islas Canarias estos balcones fueron perdiendo poco a poco la celosia, a la manera de los balcones caribenos.
En las islas mds orientales se utilizd el balcon abierto por condiciones climatologicas y por la escasez o inexistencia de
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bosques, aunque puede percibirse la influencia de los ajimeces, sobre todo en algunos saledizos lignarios de Vegueta,
es decir, en el corazén de la vieja ciudad de Las Palmas de Gran Canaria o en La Orotava. Destacan por su sencillez,
con un barandal cerrado a la manera tradicional en la parte inferior y calado en la superior, con pies derechos y capi-
teles labrados e incluso, con un tablon en la parte inferior tapando las cabezas de las vigas de sostén.

Algunos ejemplos similares los hemos encontrado en la plaza de Cuzco, pues la proliferacion de estos balcones fue
inmediata durante los siglos XVII y XVIIL. Los balcones de Venezuela y Colombia son de fecha posterior, concreta-

mente de la segunda mitad del XVIII. No tienen celosias, la parte superior es abierta y el antepecho es similar a los
canarios, siempre formado por dos partes, la superior con barrotes torneados y la inferior de tableros. Los mejores
ejemplos los encontramos en Cartago (Casa Marisancena), La Guaira, Puerto Cabello y Coro (Casa de los Arcaya).
Otra ciudad famosa por sus balcones es Cartagena de Indias, donde los antepechos tienen los barrotes torneados en
toda su altura.

Baledn mds largo de Perd, situado en Lambayeque
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« &

Balcén de Lo Orotava (Archipiélago Canario)

Baledn de una casa colombiana
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Sin embargo, a pesar de lo expuesto, no todos los balcones tienen conexion con la cultura islamica, inicamente los que
pueden ser definidos como ajimeces deben ser incluidos en el conjunto de técnicas y métodos edificatorios de proce-
dencia islamica. A pesar de todo, vamos a analizar como las diferentes corrientes estéticas van a dar significativas dife-
rencias a los balcones que se van construyendo, dependiendo de las necesidades y la aplicaciéon de nuevos materiales
como el hierro o el cristal, que sustituiran a las celosias por ventanas de guillotina en el 5. XIX,.

La madera es el principal material de estas obras. Hemos localizado muchas y variadas tipologias dependiendo de las
zonas y de la categoria de la obra a la que iban destinadas. En Canarias destacan las maderas de pino, tea, acebinio,
cedro, barbusano, tilo, laurel, aderno, sauce, mimbreras, brezo, haya, sabina,... como algunos ejemplos de las mas uti-
lizadas, aunque existen otras muchas.

En los trabajos de madera es donde el artesano canario, en la medida de las posibilidades econémicas de la obra, derro-
cha una riqueza de formas y detalles que llegan casi al barroquismo, si no fuera porque los elementos decorativos son
sencillos y solo su conjugacion es la que permite la armonia de la misma, sin olvidar la funcionalidad de la pieza.
Pero el refinado artistico residia en el acabado final con la pintura del balcén. El verde olivo oscuro era el color prefe-
rido en Lima, asi como el barnizado que dejaba admirar el color natural de la madera. En Canarias, tradicionalmen-
te permanecian sin pintar, adquiriendo la oscura tonalidad de la tea a la intemperie, o eran pintados de marron y toda
una gama de verdes, que iban desde el oscuro del culantrillo, al suave verde azulado de las pitas.

Por tanto, se trata de un tipo de arquitectura que a pesar de las influencias sufridas, no fue levantada por teoricos pro-
yectistas sino por alarifes, canteros y carpinteros con experiencia practica, donde lo mas importante era el modo de edi-
ficar, mas que el estilo, dando lugar a unas soluciones técnicas que se repetirian y a unos ornatos diferentes del com-
pas de estilos del resto de Europa, como sucedié en América.

Los balcones canarios v los americanos mantienen su “alma”, conservan su estilo inconfundible, exhiben con orgullo
su belleza y ostentan su linea inmaculada. Asi han subsistido durante cuatrocientos afios, como un elemento irrempla-
zable en la arquitectura de estas ciudades, solo variante segiin la decoracion y la época a la que pertenezcan.

En consecuencia, una vez mas las Islas Canarias actuaron como puente entre los conjuntos histérico-artisticos, en su
proyeccién hacia suelo americano.
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CapiTULO 3
Caracteristicas Generales

A) ELEMENTOS DEL BALCON:

Desde 1670 hasta unos afos después del terremoto de 1746, el barroco espanol influird de forma considerable en la
arquitectura de las portadas limenas. Los frontones curvo-partidos, las coronaciones mixtilineas y quebradas, las vene-
ras suspendidas y las volutas de proporciones generosas, seran algunas de las formas que encontraremos en las facha-
das de estos edificios. Serdn caracteres muy expresivos de marcado relieve, con entrantes y salientes, cuyas siluetas y
perfiles estaran acentuados por medio del color, permitiendo a los artifices lograr atrayentes efectos visuales. Estos fac-
tores unidos a la singular presencia del balcén situado en el segundo piso, que en este momento tendria unas caracte-
risticas muy significativas, adquiriendo matices propios, sacarian el maximo provecho a la luz blanquecina de Lima.
El balcon de cajon estd fabricado de madera fina tallada y todos, en conjunto, delinean la perspectiva de las calles de
la ciudad, pues se encuentran situados a ambos lados de las portadas. Pueden aparecer simétrica o asimétricamente,
seglin el eje de la portada, y suelen ocupar todo el frente. Pueden tener la misma longitud o ser diferentes, dependien-
do de la disposicién de las salas en el interior y del hueco de la escalera. Por otra parte, no siempre hay dos ejempla-
res, puede haber uno solo colocado sobre la portada, aunque no es lo més corriente,

La forma comuin del balcén era un cajon de planta rectangular, pero también los hubo ochavados o seisavados, como
el de la casa Olavide, que fue demolida para hacer el edificio Wiese. No serd hasta finales del siglo XVIII cuando
comiencen a hacerse con las esquinas curvadas, como los de la Casa Oquendo en 1808,

Las medidas de los balcones oscilan desde los dos metros y medio hasta los 60, pero estos seran ya de época posterior.
Son los llamados “balcones™ corridos, muy habituales en el s, XIX. En cuanto a la altura, oscilara entre los tres y los
seis metros. El baledn adosado al muro sale en voladizo hasta 170 cms. y estd compuesto por los siguientes elementos:

- Un cuerpo inferior formado por canes y ménsulas talladas.

- A continuacion se coloca un friso calado y bajo.

- Un tercer elemento esta formado por tableros o recuadros ensamblados en cruz y escuadras, tallados o en casetones,
con profundos disefios en angulos rectos.

- Las ventanas estan compuestas por bastidores de celosias mudéjares y la sobreluz de pequefios balaustres torneados,
coronados por una cornisa.

- También existen los “arrimaderos™, forrados de azulejos en algunos balcones sefioriales y con su interior tapizado de
terciopelo.

Los balcones del palacio de Torre Tagle muestran el tipico baledn limefio que aparece en el siglo XVII de caracter
barroco v es la méxima expresion de galanura y arte refinado. Sin embargo, tras el terremoto de 1746 la ciudad se
transforma radicalmente y la linea estilistica se inclinaria hacia un caricter mas clasicista.
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Por otra parte, la diferencia entre la decoracion, riqueza y proporcion de estos balcones, dependia de la condicion social
y econdmica de los duefios, adquiriendo significado y valor como distintivo de ostentacion social y simbolo de la cate-
goria v el poder de la familia que los exhibia.

Los adornos son muy variados en los detalles, pero en sus elementos estructurales diferian poco unos de otros dentro
del conjunto. Los canes que los soportaban eran de simple escuadria o labrados en “boca de vieja” o “picadillo” y en
algunos se usaron socanes.

Los tableros del antepecho solian ser rebajados, de tablero sencillo o adornado, trenzado, calado o en canutillo. Otros
tenian una decoracién geométrica “a lo mudéjar™ , con una composicion llamada de “copa y cruz”. En algunos casos
también encontramos uno o dos tableros de antepecho abiertos, para que los nifios pudieran ver la calle, y habia ejem-
plos en los que las ventanillas aparecian cruzadas por dos hierros, es decir, “en bozal”, para evitar que los pequerios
pudieran caerse.

En ocasiones el balcon se adornaba a la altura del antepecho con una andana de jarrillas de madera de amarillo, muy
dura, compacta y facil de tornear. Los vanos se cerraban con celosias de variado dibujo: de simple tablero llano, hora-
dado o calado, o "de redecilla”, que eran maviles y se sujetaban al vano por la parte superior mediante los denomina-
dos “fiudos de gozne™ . Estos eran una especie de herrajes o cerrojos para las puertas, muy frecuentes en el XVIII,
que entonces utilizaban més que las bisagras. Las hojas de las ventanas v las celosias se sujetaban con estos fiudos de
goznes que ademds eran mas economicos, pues a mediados de siglo salian a unos cinco reales la pieza.

Sobre las celosias habia otro adorno de jarrillas o de arquillos y sobre este se colocaba el entablamento con sus dos
cuerpos: el “entabicado” y su adorno de canecillos a modo de friso.

Detalle de la cornisa de un baledn en el Jirdn de ta Unidn

"Este estilo se daba en Iberoamérica hasta el siglo XVIII, por tanto no tiene nada que ver con la cronologia habitual espafiola, pues era un clemento
habitual en la época mudéjar.
EComo aparece documentado
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Balcdn del Palucio de Torre Tagle. Lima (Peru)
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El cuerpo del balcon lo coronaba una balaustrada® que en realidad no cumplia ninguna funcién, ya que el techo del
balcén era inaccesible, pero en algiin caso si se utilizd. Ademas, a la misma altura del balcon se abrian las ventanas de
la habitacion, de manera que el baleon contribuiria como un elemento mas para iluminar y ventilar de la vivienda,

El techo del baleon se trabajaba con cuartones de menor escuadria, como el de las habitaciones, y todo cubierto con
torta de barro. El revestimiento de los muros también se hacia con torta de barro y a veces se mezclaba con cal. En el
siglo XVIII, por ejemplo, para el enlucido se empleaba tierra amarilla mezclada con cal, arena y tierra, y se trabaja-
ba con una “plana”.

El piso se entablaba o enladrillaba v en el lado del muro se colocaba un arrimadero de azulejos, aunque esto variaria
segiin la época.

Los trabajos de las uniones de las vigas principales utilizaban un sistema de espiga y ensamble llamado “cola de mila-
no”. Tenia forma de trapecio y era mas ancho por la cabeza que por el arranque. Otras veces se “engatillaban” las
espigas encajando los extremos de las viguetas en los cortes de la viga madre.

La “espiga de cara” se utilizaba para armar piezas formando esquinas o para unir las anchas, y se procedia al ensam-
ble haciendo dngulos rectos con espigas dentadas. Ademas, creemos que como pegamento previo se usaba cola arabi-
ga ligeramente espesa. Por tanto, la obra de carpinteria se ejecutaba con buena manufactura, aunque fuese un bhalcon
de menor categoria con “garatuza”lo,

Por tradicion indigena y su mayor resistencia a los movimientos sismicos, los pisos altos solian realizarse de quincha,
que es una mezcla realizada con un entramado de cafia y torta de barro. De hecho, en la mayoria de las casas del cen-
tro de Lima sus plantas altas estin realizadas con este tipo de material, incluso las bévedas de la catedral se fabricaron
asi por su resistencia y mayor flexibilidad a los movimientos sismicos.

Los tabiques y telares ya se utilizaban también en las plantas altas a fines del siglo XVI. Estaban realizados con cana
brava, enlucidos y blanqueados, y se armaban de telar de carpinteria. Los telares se armaban con sus soleras de made-
ra arriba y abajo, encanados, enlucidos y blanqueados, y se utilizaban después para los muros por su mayor resisten-
cia. Ademas, el telar doble se empled con frecuencia en las fachadas. Los pies derechos eran de mayor escuadria y esta-
ban en relacion con el espesor del telar. Llevaban un doble trenzado de cafia brava y en la parte inferior del telar se
colocaban las tornapuntas para el refuerzo, que podian ser de ladrillo fraguado con barro o yeso y arena, quedando
un espacio vacio entre dos panos de tejido canizo. Asi, a la vez que se daba mayor resistencia, habia un espacio térmi-
co que contrarrestaba el calor del sol que golpeaba la fachada. Por otra parte, para afirmar la union entre solares y pies
derechos se empleaban huascas'! de pellejo o ligazon, ademas de clavos y ensambles.

A fines del siglo XV1 se utilizaron esteras y hojas de platano en las cubiertas, pues impedian penetrar el calor al inte-
rior de las viviendas. En muchos casos se utilizo la madera de mangle v esteras para los techos de cocinas y balcones,
también de cuartones con su alfajorcitos y esteras’ con sus tortas de barro. A su vez, las esteras también se colocaron
sobre las alfajias para el fondo del cajon del balcon, en lugar de tablas.

IAunque es mas habitual en la segunda mitad del XVIII

10Algunos documentos citan este nombre. Es un mexicanismo utilizado para designar una obra atractiva, de gusto barroco.
Mocablo autdctono que se utiliza para designar una soga o cordel grueso.

12Cafna brava rajada en tiras cuando atin estd fresca.
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B) LA MADERA

Después de todo lo expuesto, hemos citado un gran niimero de materiales que estan presentes en las portadas de las
casas y fundamentalmente en el balcon de cajon, pero sin lugar a dudas, el elemento esencial serd la madera,

La madera mas empleada en Lima sera la del roble ecuatoriano, el cedro de Nicaragua o el de Guayaquil. Desde este
puerto llegaba la mayor parte del material empleado para la carpinteria de techos, puertas y ventanas. La madera se
entregaba en el astillero a los regatones y estos se encargaban de fijar un precio para los compradores. Sin embargo,
los carpinteros se juntaban en mas de una ocasion para que el regatén fuese sefialado por ellos, ya que no habia acuer-
dos con las cuantias. Siempre hubo dificultades para conseguir la madera a buenos precios y particularmente las pie-
zas de gran tamario.

Desde Guayaquil lleg a la Lima el llamado “Roble blanco™ y otra variedad oscura, el “Roble mulato”, Desde fines del
siglo XVI también se traeria “la tabla de Chile” que por regla general se trataba de una madera en forma de tablas
enteras que procedia de las tierras mas australes. Por su parte, el llamado cedro de Chile era una conifera que servia
en la mayoria de los casos para entablados y su utilizacion perdurd hasta fines de la Colonia e incluso durante la
Republica.

Pero a la ciudad llegaron otro tipo de maderas destinadas a la ebanisteria como el “amarillo”, el “cocobolo™ y la “cao-
bana” (o caoba). También se empled madera mas corriente como el “mangle”, ¢l “guarango™ y el “aliso”, que era muy
abundante en la campifia cercana a Lima por la zona de las serranias y se utilizaba en las edificaciones aborigenes que
se conocian con el nombre de “quishuar”. Para la realizaciéon de umbrales se utilizo el olivo y el moral, mientras el
sauce se reservaba para obras mas especiales, como las puertas de las alacenas.

Desde principios del siglo XVIII, desde Chile también se importd otro tipo de madera como el roble pellin o pellin
colorado vy las varas rollizas de “mangle”, “sauce” o “guarango” se emplearon en techos de viviendas modestas o de
segundo orden.

La unidad de medida era la vara para el largo y sobre la escuadria de las piezas no hemos encontrado ningiin detalle.
Por otra parte, seria dificil sefialar cual era al precio de la madera, pues en los conciertos se habla de piezas y niimeros
sin indicar las medidas de la escuadria, ni el precio por unidad y no hay una especificacion precisa que nos permita
establecer un precio con exactitud. Por ¢jemplo, se sabe que las alfajias (cuartones) variaban entre los 14 reales y 2 pesos
o 16 reales la vara; la llamada “alfajia de monte™ era a 3 reales la vara; y las tablas de vitola a 3 pesos la vara. Ademas,
sabemos que el cedro en tablones gruesos era a 4 pesos la vara y la caoba en tablones a 5 pesos la vara.

Pero a raiz de las grandes catistrofes sismicas de 1687 y 1746 todos los productos y materiales encarecieron y seria difi-
cil encontrar la madera en el mercado, aunque era necesaria para reparar los desastres de los terremotos. Asi, a media-
dos del siglo XVTI la madera era tan escasa y se habia encarecido tanto, que ni la usada se podia comprar.
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C) LoS ARTESANOS

El objetivo fundamental de este trabajo es el estudio de las obras de carpinteria que completan la vivienda, En este sen-
tido, parece que el ritmo de la construccion en Lima por aquellas fechas era agil, a lo que se sumd un incremento de
la poblacién. Sin embargo, llegé un momento en que la demanda de las obras seria superior a las posibilidades manua-
les del artesano, dando lugar a una elevacién exagerada de los salarios de los especialistas. La situacion llegd a tal extre-
mo, que el 8 de julio de 1536, poco més de un ano desde la fundacién de la ciudad, el Cabildo decide designar a Juan
de Escalante carpintero de oficio, para que asesorase al entonces Regidor, Garcia de Salcedo, en la redaccion de un
arancel destinado a fijar lo que debia pagarse a los artesanos, carpinteros, albafiles y a todo aquel que realizara algu-
na obra en el ramo de la construccion.

Los carpinteros eran escasos y esto provocé un aumento progresivo de sus salarios. Sin embargo sobraban albaiiiles,
pues los naturales del lugar o de la sierra tenian experiencia en la construccion. En este sentido, podemos sefialar que
al principio el espafiol se acondiciond en su trabajo al oficio de los aborigenes, especialmente en el levantamiento de
tapias y en el uso del adobe y la quincha. Pero progresivamente fue aumentando el nimero de artesanos espanoles,
hasta el punto de constituirse practicamente en los precursores de las edificaciones urbanas, ensefiando a los peones
indigenas con sencillas féibricas.

Sobre el origen de los gremios europeos se han escrito muchas teorias!?, pero en el caso concreto de los gremios espa-
fioles, a parte de la posible herencia musulmana y del consentimiento real, el origen de los gremios estaria en la volun-
tad del concejo que en un primer momento los tolerd y después los fomenté.

Pero los gremios no fueron organismos totalmente independientes, sino que estuvieron siempre sujetos a la tutela del
municipio del que formaban parte integrante. De esta manera, el poder legislativo confirmaba y regulaba los acuerdos
gremiales a través de privilegios u ordenanzas, aunque la organizacion interior de cada gremio era libre, espontinea v,

13Como por ejemplo algin caso aislado de corporaciones existentes en el Imperio romano, aunque puede ser mis probable para el origen de los gre-
mios medievales la teoria de la libre v voluntaria union entre artesanos, que se pondria en relacién con algunas asociaciones del tltimo helenismo aque-
llos otros artesanos libres que propagaron el eristianismo. WEBER, M. Historia economica general, 1923, Pag. 127-128. Orros piensan que el origen
podia estar en las hermandades y cofradias de primitivo cardcter religioso y asistencial, y que posteriormente evolucionaron hacia asociaciones labora-
les. Aunque como veremos més adelante, serian las cofradias las que surgirian a partir de los gremios y no al contrario, RIERA I MELIS, A. “La apa-
ricién de las corporaciones de oficio en Catalufia (1200-1350)". Cofradias, gremios, solidaridades en la Europa medieval. XIX Semana de estudios
medievales. Pamplona, 1993, Pag, 294-ss, Otra teoria podria ser que estos primeros gremios surgirfan de los artesanos que cubrian las necesidades en las
cartes sefioriales, que al trasladarse a los centros urbanos dependientes de distintos sefiorios, se haria del artesano dependiente un trabajador libre, pero
econdmicamente ligado al sefior, que de esta manera se aseguraba su abastecimiento y garantizaba las exacciones econdmicas exigidas a los productos.
Pero finalmente, gracias al crecimiento econémico de los gremios y de las propias ciudades, el sefor acabd por ser expropiade de sus derechas, ganan-
do el agremiado su independencia. DOPSCH, C. E A. Fundamentos econdmicos y sociales de la cultura europea. México, 1951, Pag, 394 y ss. En la
Espaiia cristiana y en especial en Castilla, seria la monarquia castellana la que asumid la iniciativa, asi los primeros gremios castellanos serian fundacio-
nes reales donde el monarca se convertiria con el tiempo, en el defensor y beneficiario del sistema gremial. JACQUES, J. Las luchas sociales en los gre-
mios. Madrid, 1972, Pag. 20-21.

WLOPEZ GUZMAN, R., et. al. Arquitectura y carpinteria mudéjar en Nueva Espafia. Grupo Editorial Azabache. México, 1992, Pag 49,

¥ Trascripeién de las Ordenanzas del descubrimiento de nueva poblacién y pacificacion de las Indias dadas por Felipe 11, el 13 de julio de 1573 en el
bosque de Segovia, segin el original que se conserva en el A.G.L de Sevilla. Ministerio de Vivienda. Madrid, 1973,
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en cierto modo, independiente.

Por tanto, el sistema gremial pasd al Nuevo Mundo constituyéndose en la institucion que asegurd el gran programa
constructivo llevado a cabo en la extensa geografia de la América hispana. Tras un primer momento de construccio-
nes de urgencia donde la falta de maestros, ¢l aprendizaje de los naturales v la asimilacion de las téenicas autoctonas
marcaron el desarrollo, los cabildos ciudadanos tendieron a normalizar una estructura gremial que les pudiera asegu-
rar una calidad constructiva v un funcionamiento regular de los distintos oficios!t. De esta manera aparecerian las orga-
nizaciones gremiales en las ciudades importantes, aunque en poblaciones mds reducidas los gremios tendrian un carac-
ter mas empirico.

También debemos tener en cuenta, que desde los inicios de la época virreinal los naturales aportarian la principal mano
de obra en la ereccion de edificios realizados con las tecnologias y disefios al gusto europeo. Por esta razén tuvieron
que aprender tanto las técnicas como los oficios de la albarileria, carpinteria y canteria espariolas. A esto se sumo la
emigracion de Espafia hacia tierras americanas, pues sabemos el gran contingente de artistas que tenian algin oficio
vinculado a la construceion y que procedian de toda la peninsula. Con el tiempo, artesanos espafioles y criollos del
virreinato de Peri, se agremiaron con ¢l objeto de protegerse mutuamente y tener el dominio del oficio, iniciativa apo-
vada por las leyes de Indias, que establecia que las ciudades diesen o hiciesen las ordenanzas de los oficios y que los
gremios estuviesen bajo la tutela del cabildo's. Por tanto, en este caso ya se puede hablar de gremios, con todas sus com-
petencias desarrolladas,

Asi, en la segunda mitad del siglo XVI ya habia una gran profusion de gremios en las principales ciudades de la
América espafiola, que en algunos casos nacia por impulso del poder municipal para reglamentar las condiciones del
ejercicio profesional. Esta necesidad se extendié en algunos casos al control de calidad y a los peritajes.

De esta fase inicial de la historia de Lima, se recuerdan algunos artesanos de la madera como Gonzalo de Aguilar, que
fue nombrado carpintero del Cabildo en 1537, Diego de Zamora y Juan Bautista Pastene, Juan Herrera y Juan
Rodriguez de 1542, Gabriel Herndndez, Gonzalo Luna,... y otros muchos de épocas posteriores, como Pedro de
Noguera, autor de la magnifica silleria de la catedral limeria.

La estructura gremial fue transferida poco a poco desde Espana de acuerdo con tres fases bien establecidas: una siste-
matizacion del aprendizaje, una transmisién de conocimientos e ideas y una préctica del oficio. Ademas, es sabido que
va en las culturas prehispénicas existia algin tipo de organizacion laboral y esto facilitaria el establecimiento de las nue-
vas corporaciones gremiales's, En este caso, también hay una gran influencia de los carpinteros sevillanos, que eran
muy numerosos por entonces en la ciudad limena.

La albaiiileria v la carpinteria fueron los dos grandes oficios que actuaron en la construccion de este tipo de balcones.
Eran maestros especializados, albafiiles o carpinteros, y su rango se diferenciaba si la obra era “prima”o “tosca” y en
el acabado. En otro nivel estaba la obra de “cuero y carne”, de lo “blanco™ y “de lo pulido”. La carpinteria de puer-
tas, ventanas y balcones era parte “de lo pulido™. Este tipo de tareas seria realizado por distintos maestros que traba-
jaban independientemente y en raras ocasiones uno solo cumplia con ambos trabajos.

Los alarifes o maestros de obras v los carpinteros integraban todo un equipo de especialistas en el arte de trabajar la
madera. Levantaban planos, daban medidas y proporciones a las obras y calculaban la resistencia de la madera. Estos,
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a su vez, dirigian un equipo de artesanos, talladores y brosladores que realizaban la laceria con cintas y guirnaldas que
se entrecruzaban formando figuras que se repetian geométricamente y se aplicaba a las ménsulas v paneles del balcon.
Otros especialistas realizaban los bastidores para las celosias y mamparas caladas que se colocaban en las ventanas, A
su vez, el gremio de los torneadores labraba los balaustres de diferentes perfiles y tamafios, acanaladuras y chaflanes,
v después el ensamblador unia magistralmente todas las partes. Pero el refinado artistico residia en el acabado final con
la pintura del baleén. El verde olivo oscuro era el color preferido, mientras el barnizado dejaba admirar el color natu-
ral de la madera. Esta practica se distinguié entre los siglos XVI y XVII, yva que a partir de entonces se aplicd un bar-
niz mas oscuro, mate o brillo.

En el caso de Lima, no hay referencias historicas fehacientes, pero se cree que en 1549, o quiza un poco antes, ya esta-
ba formado el gremio de carpinteros con Juan de Grajales como veedor, que seria nombrado alcalde en 15501, El
Patrén de dicho gremio fue San José y a €l se unieron alarifes y artesanos, Su imagen fue realizada y decorada por la
mano de estos artifices y después seria colocada en una capilla destinada al patrén, dentro de la catedral de Lima.

GUTIERREZ, R. Arquitectura colonial, teoria y praxis (S, XVI-XIX. Maestros, arquitectos, gremios, academia v libros). UNNE. Buenos Aires, 1980,
IDEM. *Notas sobre la organizacion profesional de la arquitectura en Espafia, América v el Rio de la Plata. Siglos XVII al XIX". Boletin del Centro
de Investgaciones Historica v Estéticas de la Universidad de Caracas (CIHE), n” 21, Caracas, 1975,

TA.G.N. Libros del Cabildo de Lima. Tomo II1. Fecha, 29 de enero de 1549, Pag, 59.

27



Los BALCONES DE LIMA ¥ 5U CONSERVACION

CAPITULO 4
Funcionalidad

El ingenio v la fantasia ornamental de los constructores encontraron en la vivienda un terreno francamente propicio.
De ahi que la arquitectura doméstica evidencie con mayor claridad la incorporacion de técnicas y materiales de ori-
gen prehispanico, pero también de algunos elementos mudéjares. Este es el caso de los balcones de madera que Fr. Juan
Meléndez definia como “Calles en el aire”, debido a su abundancia y cercania unos de otros.

El baleén de cajon tiene un enigmatico encanto y la celosia que permitia mirar hacia la calle discretamente. Ya en los
primeros afios de la ciudad se utilizaba como una ventana de antepecho volado, con sus bastidores de balaustrillos de
entrepanos calados o de tableros horadados.

En algunos ejemplares la celosia estaba a ras de la fachada o en esquina y en otros tenia un vuelo que oscilaba entre
una cuarta y media vara.

El balcon llega a esta arquitectura urbana por ancestral uso hispano-arabe como mirador, que con la falta de seguri-
dad que se vivia en la ciudad en un primer momento, podia ser también algo 1til, pues permitia observar y reconocer
a quien se debia impedir la entrada. Por tanto, ademas de intimidad proporcionaba seguridad. Las sublevaciones de
los negros cimarrones, las rondas nocturnas por la carencia de alumbrado y hasta los ataques que los enemigos politi-
cos podian llevar a cabo, eran algunas razones validas para que la casa urbana se protegiese exteriormente, reducien-
do en lo posible su apertura, pero sin renunciar a la comodidad del balcon. El lugar de comodidad y ventilacion de la
vida interior se realizaba mediante amplias habitaciones y patios espaciosos que, por otra parte, también querian rela-
cionarse con la vida exterior hacia la calle. Ademas de su intimidad y recogimiento, la casa busco el contacto exterior
mediante un elemento que ademds de comodo era privado y seguro.

Las alcobas y cdmaras altas de estas casas se habian levantado con gruesos muros de tapial o de adobes y su espesor
vendria impuesto ademds de por los temblores, por la posibilidad de que fuesen atacados, transformando sus ventana-
les protegidos por rejas de hierro, en balcones de cajon con celosias.

El balcon fue un adorno mas de la fachada, aunque tampoco se puede considerar un simple adorno exterior, pues se
ha comprobado su existencia en los monasterios o en las celdas monacales donde se busca una cierta intimidad y reco-
gimiento, como ya apuntabamos en las paginas anteriores.

Su funcién arquitecténica darfa lugar a una mejor apariencia y no se puede explicar sélo como un elemento utilizado
para mirar sin ser vistos. El Padre Bernabé Cobo hablaba sobre la abundancia y hermosura de estos balcones; una can-
tidad como no existia en ninguna otra ciudad. Comentaba entre otras cosas: “los limefios se esmeran mucho en labrar
grandes y curiosos balcones y es muy grande el nimero que hay de ellos; son algunos muy costosos y todos de gran
creacién, en especial los de las esquinas, pues como las calles son derechas, se descubren desde cada esquina las dos
calles que cruzan hasta el cabo de la ciudad. Esta aqui tan recibido el uso de los balcones que no hay casa de media-
na estofa que deje de tener alguno y las principales muchos™i, Tanto es asi, que este elemento aparece en otras ciuda-
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des de Perti, en poblaciones de diferentes niveles socioeconémicos e incluso en diferentes periodos politicos, como la
colonia y la republica.

Por tanto, se trata de galerias que por su horizontalidad son muy propicias para la intimidad, la tertulia y el goce del
ambiente exterior, gracias al clima suave y sin lluvia de la ciudad limefia. A su vez se utilizaba como zona de ventila-
cion, un sitio fresco donde se ocultaban las damas o las personas que detentaban el poder para escuchar y mirar sin ser
vistos ni oidos. Pero también serviria como refugio en caso de temblores, pues su peso protegia los bajos de las casas
que los ostentaban.

1BCOBRO, B. Historia del Nuevo Mundo. 3 Tomos. Madrid, 1964. Tome I1: La Fundacion de Lima, Pag, 308
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CAPITULO 5

La Casa Limena

Como ya comentamos, existe una gran variedad de edificios donde el balcon forma parte esencial de su estructura y
decoracion. Entre ellos podemos destacar la Casa Solariega, la Chécara o incluso la Celda monacal. Para conocer un
poco mas sobre los balcones de cajén limerios, hemos querido analizar muy brevemente estos edificios, pues su estudio
nos ayudara a comprender como era la ciudad en la época virreinal.

Gracias a la documentacion consultada y los diferentes cronistas de los siglos XVI y XVII, sabemos que existian dife-
rencias muy claras entre la Casa urbana tipica y la Casa Pre-palacio, aunque en las dos podemos localizar el tipico bal-
con limefio,

Entre 1540 y 1600 la casa urbana tipica estaba situada en solares de una gran magnitud. El solar fundacional se sub-
dividia en dos, tres y hasta en cuatro sub-lotes de configuracion oblonga, siendo las dos tltimas opciones las mas fre-
cuentes. La casa se adapté rapidamente a estos requerimientos siguiendo una disposicién simple y limitada, eviden-
ciando patrones de ascendencia peninsular, pero interpretados de acuerdo al nuevo medio. El patio rectangular situa-
do en el centro del edificio, se asociaba a la radicién secular y a las costumbres de la peninsula. Asi, la practica de este
modelo proliferé en todos los estratos sociales, siendo el acabado y calidad de los materiales empleados lo que demos-
traban las diferencias y privilegios sociales. Por tanto, este tipo de casa se acepta como modelo desde un primer momen-
to y de ella se desprende el desarrollo y complejidad posterior que alcanzoé la casa solariega. Se constituye, por tanto,
en la matriz original de la arquitectura doméstica de la Ciudad de los Reves:

“... que cada zagudn de las cualro casas ha de lener veinle pies en cuadra...”

.. ¢ las salas de todas cuatro casas han de tener treinta ¢ cuatro pies de largo y de ancho veinte un pies....”

“... e las piezas altas han de ir conforme al zaguan y recamara...”

“Entablaremos la sala y camara que son el zaguan y camara y recamara de los aposentos bajos...”

“... v el corredor de la dicha escalera antes de la entrada de la sala... ... un balcdn que salgan ala calle con sus puertas y medias venta-
nas altas y bajas de dos varas y media de alto con siete palmos de ancho a de ser de balaustres torneados...”
... » cada balcdn a de lener doze palmos de largo y en el ancho del suelo a de caber una silla atravesada...”
“... haremos una ventana para la dicha cdmara que salga al patio de ocho palmos de allo y seis de ancho...”
. Aa puerta de la cdmara que saloa a la sala...”

“...un corredor que se a de hacer en el patio delante de la dicha sala...”

. un telar de madera que se ha de hacer en la sala que se arme un tabique para atgjo...”

. labrare tres puertas y otra para la recama del cuarto de la calle con su chaflanillos...”

..hacer una escalera de ladrillo del tamafio que pidiere...”

. me obligo de hacer una caballeriza con dos arcos...”

. me obligo de meter por el corral de la dicha casa una acequia...”

“... haremos una ventana para la dicha camara que salga al patio de ocho palmos de lado y seis de ancho...”
“... hare puertas ventana con sus balaustres de la sala para el jardin...”

. hara una ventana bolada balaustres en la sala que cae al patio de dos varas de ancho e tres de alto. ...

w“
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Todas estas notas extraidas de diferentes documentos, nos acercan un poco mas a lo que podia ser una casa de media-
que p
dos del siglo XVI. Sin embargo, y de forma mis detallada, hemos localizado algunas citas que nos ayudaran a com-
LIS, ] q Y
prender mejor la estructura de la casa solariega, junto con un plano numerado de cada una de sus partes:

1.- ... me oblige de hacer cimientos y cimentar de hiladas de piedra... se ha de asentar y gjustar las casas de predra de canteria. ..

2.- “...a de estar labrado de tapias e rafas de tres lapias con rafas encima de las ofras tres con sus rafas ni mas ni menos que lo bajo...”0
3.- “...a de hacer una pared de un adobe que nazea de junto el arco del zaguan. .. ha de ser de adobe y medio de ancho al peso de lo demas...”!
4.- “... a de tener lo bajo dellas de veynte ¢ quatro adoves de alto.. .

5.- ... a de enlucir de polvo y blanquear por de fuera las paredes altas e bajas por de dentro y fuera...”™

6.~ “...que quedara la portada de ladrillo que adelante se esta hactendo y con su postigo y umbrales y quicios...

7.= “...a de hacer un arco de ladrillos y cal...”

8.~ “...y ansimismo ande hacer el esquina de las dichas casas de piedra de canteria y de ladrillo. ..

9.- “...a de hacer un bastidor que a de ser de pretil y que el dicho pretil se ha de hacer de ladrillo y esto en los entrepagiios de madera. . .un
telar de madera que divida...”

10.- <....cubrir una sala con once quartones de maderas buenas y sus cintas de madera que haya de una a otra de hueco una tercia. . .cinco medios quar-
tos labrados y cepillados y por encima de estos a de Uevar sus cintas acepilladas. ... unos nudillos embebidos en la dicha pared y encima de estos nudi-
llos hechara una solera y que tenga de ancho una quarta o lo menos una sesma lo cual lleve un bocel grueso una media moldura o canteado todo lo qual
wuele afuera. .. repartiva hechando uno arrimado a cada pared y los otros ocho repartirlos en el hueco de la dicha pieza. ..

11.- “...un corredor que se ha de hacer en ¢l patio delante de la dicha sala le a de hacer de madera de roble con sus balaustres debajo del
largo de la sala hasta la escalera...”

12.-%.. los materiales necesarios para la dicha obra e madera y esteras. . .encima de estas paredes se ha de repetir quatro medios quartones
labrados y cepillados y encima de estos quartones da de ir su caia... ha de hacer la recamara de madera de mangles y por la parte de deba-
jo de robles y cinta y esteras... y la camara y recamara de tabla tosca con mangles... en lo que le toca a lo alto curire de esteras y
asentarlo. ..acabar toda la dicha casa con los mangles esteras y paja para los lexados. ..

13.- “...la escalera en el patio de la casa que agora se va haziendo repartiendo la mas llana que pudiera ser asentdndose sus pivlanes en los
passos y soldndolss... "

14.- .. .a de alforzar las maderas y apretarlas...”™?

15.- “...a de hacer una celosta que buele media vara y del ancho que tenga dos varas y media y de alto tres varas y ha de ser todo armado
de tablados y calados. ..

16.- ... la portada de la dicha casa de ladrillo con las basas de piedra... "

17.- <. el baledn ha de ser de celosia y ha de tener doze palmos de largo y en el ancho del suelo ha de caber una silla atravesada. ..
Pero el terremoto de 1586 marcara un hito en el desarrollo de la casa urbana, pues la reconstruccion de la ciudad supu-
so la aparicion de una alternativa tipolégica evidente.

1A G.N. Libro de Protocolos 136. Pérez, Esteban (1589), Fol. 903w, Libro de Protocolos 144, Rodriguez de Torquemada (15893-1595). Fol. 298v.
24 G.N. Libro de Protocolos 162. Villarreal, Luis (1555-1557). Fol. 5.

1A G.N. Libro de Protocolos 136. Pérez, Esteban 1389, Fol. 903. Libro de Protocolos 164, Gonzdlez Contreras (1593). Fol. 1238,

224 G.N. Libro de Protocalos 162, Villarreal, Luis (1555-1557). Fol. 5.

23A.G.N. Libro de Protocolos 26. Cotan, Félix (1592-1598). Fol. 372v.

#A.G.N. Libro de Protocolos 75. Gutiérrez, Juan (1584), Fol. 597

BAG.N. Libro de Protocolos 164, Gonzales, Contreras (1595). Fol. 1238w,

#6A.G.N. Libro de Protocolos 144. Rodriguez de Torquemada(1593-95), Fol. 397.

TTA.G.N. Libro de Protocolos 151, Salamanca, Juan (1575). Fol. 226. Libro de Protocolos 75. Gutiérrez, Juan (1584). Fol, 597v.

42



Yolanda Ferndndez Mufioz

s Aicha e r e s

-wa-:::-r-m £ "ude mlaie o poivs y bl 1

{adeadon  aggiadon y snaioms 5 O por o fuom o poradis 2% 0 de i Loy b vapin

[P R 1::0 Byt por by desivw € ryes o o api dee v

Atk S e a e waters - il s s e e e

6-—;‘:;1,-5;“&". A el wl ey g

ke ot g i L et it o

ey | S fy il wwa L g

-t lerw b ety

t-n.-ﬂ.»::-:.t:- :_"““’":“?"""‘ W* o i s e oo o

1l _ accle sall & S PR 35 welit - frr i L bas

ané--wm—a.: Wl e el o i - * uﬂ:—hpﬁ:

P i e wudd aed de S v sropia
e welul

30w ke e of Myn“mm{

bt frew e s scapllat

oipving fa bar fiHs ctrde o
Pt i en sty deludnily

WS de amehs et s 0 S
W b e L sl n
mad it mafars

" _--n.b'--hal-

- e
/ o b s ek
o e e debee dod br
Fridn Gl g s e *

,/15 S o an il pasi 44 s

o il s fmica s w9 e #E i
persicads i e foma g
Fadut sas dssnasdme ry pata
B %o g prodes b paends & st g pasais  duldiey
Bl R TPy )
un’-;u-umgc;—-»
LT e -
T * e G for wn sy s £
T ol bt e o urierny Cayet ’
AL e e s s g 'l s e b
00T 20 0 £ s o e e T " e bl dy bocer o imiar e s wzzion ot o T
wetinlle amcscde " e Lol drpades A pgmse b s o i
el v y g b M shcfa lomibmy  psats & anche ol pue da 82
i iy pandie s pererey " el i

B o e e v s oleia o
e mar's 073y do amohe s
N i ks e

e s Axonométrica

Elevacidn del plano de lo Casa Salariega, 1540-1600 (Arg. Ginter)

#A.G.N, Libro de Protocolos 33. Esquivel Franco (1569-1577). Fol. 65. Libro de Protacolos 151, Salamanca, Juan (1575). Fol. 225w

2IA.G.N, Libro de Protocolos 97. Hernandez, Blas (1594-1600). Fol. 60.

WAG.N. Libro de Protocolos 62, Grados, Nicolas (1559-1560). Fol 250. Libro de Protocolos 33. Esquivel, Franco (1569-1577). Fol. 65. Libro de
Protocolos 75. Gutiérrez, Juan (1584), Fol. 597. Libro de Protocolos 56. Gémez de Baeza (1597-1598). Fol. 538, Libro de Protocolos 145. Rodriguez de
Torquemada (1396-1598). Fol. [4v. Libro de Protocolos 101. Herrera, Juan (1599). Fol. 934v.

HA.G.N. Libro de Protocolos 24, Cornejo, Martin (1590-1598). Fol. 93.

Y2A.G.N. Libro de Protocolos 26. Cotan, Félix (1592-1598). Fol. 372v.

YA.G.N. Libro de Protocolos 56. Gomes de Baeza (1597-15980). Fol. 538v.

“A.G.N. Libro de Protocolos 144, Rodriguez de Torquemada (1593-1595.. Fol. 397,

MA.G.N. Libro de Protocolos 75. Gutiérrez, Juan (1584). Fol. 597,
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Por su parte, la casa prE-PALACTO aparece como resultado de una mayor inversion vecinal en la obra arquitecténica,
donde la concepcion de la casa como un objeto rentable, rige su edificacion hacia un cardcter multifamiliar y comer-
cial. La diversificacion del programa de ambientes no constituye un alejamiento de los patrones inicialmente asenta-
dos, por el contrario, el patio rodeado de habitaciones adquiere mayor relevancia y la sucesion de zaguan, patio y sala
permanecerd intacta. Este tipo de casa representa el antecedente inmediato a las casas palacio del siglo XVII, que apa-

receran como simbolo arquitecténico de la elite aristocratica limefia.
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Al igual que en el caso anterior, se ha recopilado alguna informacién sobre los diferentes artistas de la época, que nos
han ayudado a sacar algunas conclusiones sobre las diferentes dependencias que conformaban estos edificio. De la
misma forma, siguiendo la numeracién se han ido describiendo las diferentes partes:

1.- “...cimentar de hiladas de piedra... piedra de canteria muy bien asentadas y ajustadas. .. ™

2. L estar labrado de tapias e rafas...™

3.- “..de alto de tres tapias con rafas y lo alto que es de ellas...a de tener de ofras tres tapias encima de las otras tres  con sus rafas ni
mas ni menos. . "3

4.~ “...ha de ser de adobe y medio de ancho...”™

5.- “...los altos de las dichas quatro casas a de tener lo bajo dellas de veynte e quatro adoves de alto...™

6.- *...los materiales de cal y ladnillo, arena tierra y madera las dara acabadas y enlucidas...”™

7.~ “...las cuales casas a de hacer y acabar de adobe y ladrillo... ™

8.- ...y los pilares de este corredor an de ir fundadas sobre un pollo de ladnillo...”

9.- “...hacer el esquina de las dichas casas de piedra de canteria y de ladrillo...™

10.- “...un telar de madera en que se arme un tabique...”

1.~ “...de enmaderar de tablas de Chile y quartones una sala...”

12.- .. .unos nudillos embebidos en la dicha pared y encima destos nudillos hechara una solera y encima de esta solera asentara diez medios
quartones y si fuere menester mas labrados a esquadra y codales los cuales rvepartiva hechando uno arrimado a cada pared y los otros ocho
repartivlos en el hueco de la dicha pieza...™

13.- “...cubrir una sala con once quartones de maderas buenas y sus cintas de madera que haga de una a otra de hueco una ltercia. .. "
14.- “...un corredor que se a de hacer en el patio delante de la dicha sala le a de hacer de madera de roble con sus balaustres. ..

15.- *...enctma de estos cuartones hechara su cinta y saetino labrada y chaflanada la qual cinta repartir conformdndose con la cobija cla-
vara la cobija y acepillada...”™

16.- “...alforzar las maderas y apretarias. ..

17.- “...en lo que le toca a lo alto cubriré de esteras y asentarlo. . .con los mangles esteras y paja para los texados..."?

3A.G.N. Libro de Protocolo 136. Pérez, Esteban (1589). Fol. 903+ Libro de protocolo 144, Rodriguez de Torquemada (1593-1595). Fol. 298v.
3AG.N. Libro de Protocolo 162. Villarreal, Luis (1555-1557). Fol. 5.

Hlhidem.

A GN. Libro de Protocolo 136. Pérez, Esteban (1589), Fol. 903. Libro de Protocolo 164. Gonzales, Contreras (1595, Fol. 1238y,
WA G.N. Libro de Protocolo 162, Villarreal, Luis (1555-1557). Fol. 5v

HAGN. Libro de Protocolo 62. Grados, Nicolds (1559-1560). Fol. 250.

HEAGN., Libro de Protocolos 164, Gonzales, Contreras (1595), Fol. 1238,

HWAGN, Libro de Protocolo 144, Rodriguez de Torquemada (1593-1595), Fol, 298y,

HIbid, Op. Cit. Fol. 397,

HA.GN. Libro de Protocolo 75. Gutiérrez, Juan (1584), Fol, 597v

A GN. Libro de Protocolo 97. Herndndez, Blas (1594-1600), Fol. 60.

YTALG.N. Libro de Protocolo 131, Salamanca, Juan (1573, Fol. 225w
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18.- “...a de enmaderar y lo de arriba con sus quartones y cintas de tabla sobre que a de cargar la estera y cubleria. ..

19.- “...ha de hacer en la quadra una celosia que buele media vara y del ancho que tenga dos varas y media y de allo tres varas y ha de ser
todo cerrado de tablados y calados. ..

20.- “...labrar la portada de la dicha casa de ladrillo con las basas de piedra y con sus columnas...”

21.- %...a de hacer y poner un balcin de tres varas de largo y de ancho que quepa una silla y ordinaria labrados los tableros de redecilla
galanos. ..

22.- “...que le han de dar hecha y acabada las paredes ha de repartir esta escalera en tres trozos con dos mesas y si pudiera no tenga mas
pasos el un trozo quel atro...”s

A G.N. Libro de Protocolo 27. Cotdn, Félix (1598-1601). Fol. 418

#A G.N, Libro de Protocolo 97, Herndndez, Blas (1594-1600). Fol. 60,

A G.N. Libro de Protocolo 151. Salamanea, Juan (1575). Fol. 225v.

SIAG.N. Libro de Protocolo 26, Cotdn, Félix (1592-1598). Fol. 372w

324 G.N. Libro de Protocolo 145. Rodriguez de Torquemada (1596-1598). Fol. 14w
A G.N, Libro de Protocolo 97, Herndndez, Blas (1594-1600). Fol. 60,

A G.N. Libro de Protocolo 56. Gémez de Baeza (1597-1598). Fol. 5338w

334 G.N. Libro de Protocolo 144, Rodriguez de Torquemada (1593-1593). Fol. 397.
38A4.G.N, Libro de Protocolo 97, Hernandez, Blas (1594-1600). Fol. 60.

FTA.G.N. Libro de Protocolo 24. Cornejo, Martin (1590-1598). Fol. 93,
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Yolanda Ferndndez Mufioz
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Junto con la casa solariega se incluyen otros edificios habituales en la ciudad de Lima durante la época colonial.
Algunas de estas tipologias presentaban balcones de cajon en sus fachadas y por eso decidimos incluirlos en la presen-
te clasificacion. Se trata de la chdeara o huerta, que normalmente se encontraba en los suburbios y zonas rurales de la
ciudad, la casa de vecindad o callejon de cuartos, que seria la vivienda comin y por altimo la celda monacal, pues aunque no
se trate de un tipo de residencia habitual y parezca que se encuentra fuera de lugar, decidimos incluirla por su parale-
lismo doméstico con las anteriores vy por haber encontrado algtn ejemplo significativo de balcén en este tipo de resi-
dencias.

La chécara es el tipo de vivienda a la que hoy denominamos casa de hacienda o findo agricola, cuyo término ha ido evolucionando
hasta llegar a ser conocido como chacra. Habia chécaras de distinta calidad segin del propietario de las mismas y eran similares a las
de la ciudad, salvo por la construccién de un corredor que rodeaba todo el edificio, que tenia como funcion oscurecer todas las habita-
ciones perimetrales expuestas al sol. Un ejemplo de este tipo es la casa del Secretario, que tenia una sala en la frontera y a continuacién
se ubicaba la cuadra. Por su parte, en los extremos se situaban dos cimaras con sus recimaras, . . .El respaldo de la cuadra que daba
ala huerta y corral, tendrfa un baleén de cuatro varas de largo, con sus canes que fueren menester y sus puertas con un postigo, todo
él de balaustres torneados. ..”, parece por el texto, que debia ser un lugar de mtimidad y aislamiento.

Las paredes eran de adobe y estaban realizadas sobre altos cimientos, que aprovechaban algiin terreno donde se permitia la construe-
cién de un baleon, situado por la parte posterior. Las dimensiones de las piezas variaban segin la dimension de las salas. Los techos
eran de madera de roble, vigas madres v alfajias labradas, cepilladas y tabicadas con su soleria. Estaban realizados con tablas de Chile,
labradas, cepilladas v de junta encabalgada. También las cuadras se cubrian de la misma forma y en las demés habitaciones era habi-
tual reemplazar el entablado con un alfajorcillo de caria y estera. Por el detalle de la carpinteria de las puertas, la finca tendria un acen-
to de categoria. Asi, por ejemplo, la puerta de la sala era de tres varas y media de alto por dos y media de ancho, menzada de chaflan,
dos ventanas a cada lado hacia el corredor y otras dos hacia el lado contrario, pero en el mismo eje. Ademés encontramos algunas puer-
tas con postigos intermecios entre las habitaciones y ventanas de balaustrillos con sus correspondientes portefiuelas

Otro excepcional ejemplo de chécara es el que manda hacer D. Fernando de Castilla Altamirano en 1655 para la casa
de Cacahuasi. Constaba de dos pisos; una casa alta y baja a la orilla del camino®. Como las de la ciudad, tendrian un
corredor alto y otro bajo de arqueria, a un lado y otro, con su entresuelo. La construccién se haria con adobe para
ambos pisos, lo que seria otra peculiaridad. Tenia su oratorio en la parte baja y en la superior contaba con dos salas
grandes; ademds de las cimaras y recamaras indispensables para la vivienda®.

Del afio 1775 encontramos otro ¢jemplo, pues D. Esteban de Covarrubias manda labrar una de estas casas rurales en
el fundo Santa Clara, propiedad de las Clarisas de Lima, en condicién de mejoras. El fundo estaba situado en el case-
rio indio que desde los iempos del incanato se llamaba Huascata, en al valle del Rimac, a cuatro lenguas de la ciudad,
vy para levantarla aproveché un pequefio adoratorio precolombino. Los cimientos eran de piedra berroquefia y eleva-
ban el edificio un par de varas. En su fachada un pértico abarcaba todo su contorno y el techo lo soportaban colum-
nas hechas con rollizos mangles, revestidos de cana brava y precintadas con tiras de cuero embarradas para hacerlas
cilindricas, apoyadas sobre unos pedestales dobles, que por seguridad arrancaban desde los cimientos. El piso de la casa
se alcanzaba por una escalera de dos tramos v un descanso intermedio. El salon principal tenia una puerta maestra de
roble blanco de Guayaquil con algunas decoraciones de caricter francés,
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Como en la casa urbana, la chacra también seguia la cuadra v las piezas de la vivienda estaban situadas a ambos lados
de la puerta, a modo de corredores laterales. Ademas contaba con un arrimadero de azulejos con su asiento a lo largo
del muro que, como los balcones de cajon, se trataba de un elemento de cardcter mudéjar. Los techos eran de alfajia
de monte con alfajorcitos de cafia brava y estaban atados con hilo de acarreto. A su vez, para evitar que se estropeara
la torta de barro, sobre ellos se colocaba una estera y hojas de platano. Por su parte, los pisos de todas las piezas esta-
ban realizados con ladrillo pastelero, que el mismo maestro habia cocido en una huayrona preparada en el lugar. Los
umbrales de las puertas se fabricaron con algunos drboles comunes del lugar, como el olivo y el moral. Finalmente, las
paredes de las habitaciones se cubrian de color blanco, mientras las exteriores se pintaron de almagre, un 6xido de hie-
rro de color rojo mds o menos arcilloso y abundante en la naturaleza, que solia emplearse en la pintura. Ademas, a la
casa no le faltaria la cocina con su fogon y una chimenea. También habia una habitacion con el cepo para los remisos
y rebeldes, unos gallineros de tapia y quincha sencilla, y la colca (depésito) para secar la mazorca de maize!,

En cuanto al Callejon de Cuartos, era un pasaje perpendicular a la entrada, a cielo abierto, al que daban las puertas
de algunas viviendas, normalmente uno o dos cuartos con su corral, y que a la vez servia de desahogo, cocina y galli-
nero. Creemos que para este tipo de construcciones, un tanto vulgares y risticas, de uniforme y simple composicion,
no se utilizarian planos.

Un ejemplo de este tipo de vivienda es el que realiza el maestro de albanileria Diego de Lossa para el capitan Juan
Carrasco. Estaba situada en la calle que va desde la Plazuela de San Diego a la huerta de San Jacinto. Comenta que
construira 23 aposentos “...con sus corrales y con sus muros de cimientos de piedra de rio y barro, dos hiladas bajo
tierra. Techos con mangles de Panama, caballeros y sobre ellos a guisa de “madre” manglecitos repartidos en su dis-
tancia; y encima cafia brava limpia, aderezada y atada con hilo de acarreto, de manera que los cuadros sean muy
pequenios, con estera encima y la hoja de platano con torta de barro y ceniza...”, Los muros estaban enlucidos con
tierra y arena y después blanqueados. Por su parte, los pavimentos serian de tierra apisonada. Cada apartamento tenia
una pieza con una alacena en el muro y su corral, donde se haria una cocina con su fogone.

Aunque hemos localizado otros ¢jemplos del s. XVII e incluso de época republicana, creemos que con lo expuesto nos
hacemos una idea de este tipo de vivienda, pues extendernos mas seria desviarnos de nuestro propésito inicial, el estu-
dio de los balcones limefios.

#A.G.N. Concierto, Cristébal Gil de Monreal y otro con Alvaro Ruiz de Navamuel, ante Francisco de Avendafio, 1596, fol, 61,
3A.G.N. Concierto de Julidn Sdnchez, maestro albaiil con Fernando de Castilla, ante Francisco Holguin, 1656, fol. 20.
507bidem,

614, G.N. Concierto ante Francisco de Luque, 1773. Fol.196.

627 G.N. Concierto de Diego de Lossa, albaiiil, con el Capitin Juan Carrasco Saavedra ante N. Sanchez

Marquez, 1654, Fol, 1510,

53Thidem,
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La celda monacal también fue un tipo peculiar de vivienda®, pues se trataba de una propiedad dentro de la gran pro-
piedad del monasterio. La monja adquiria una parcela apropiada y sobre ella, a su costa, construia una vivienda . Por
tanto, la celda no era una habitacion, como sucedia en los conventos de hombres, sino varias, como si fuera una casa
con todos sus anexos. Ademés, la duefia podia transferirla con todos sus derechos de propiedad o dejarla como bienes
testamentarios a terceras personas o al mismo monasterio. Esta modalidad no era colonial, aunque en Espafia sucedia
en algunos monasterios.

Sirva como ejemplo, la celda que D, Pedro Guillén Mejia manda construir en el monasterio de la Encarnacién para su
hija Incolaza, en el afio 1621. Tenia una sala principal con una tinajera embebida en el muro y su alacena, la camara
o celda, el bafio, un entresuelo, la despensa dividida en dos y una cocina con chimenea. La caja de la escalera estaba
realizada de madera y permitia subir al cuerpo de la celda. Exteriormente tenia un corredor sobre cuatro pilares de
madera que se decoraba con cierta riqueza, sobre todo con detalles de ebanisteria. Las columnas se asentaban sobre
unas basas de piedra, zapatas perfiladas y tocadura de picadillo con sus canecillos perfilados. Por su parte, las ventanas
eran voladas con cuatro andanas de balaustres de amarillo y la puerta de entrada era amplia, de dos varas, realizada
con dos batientes de tablero de chaflans.

Otro ejemplo lo hemos encontrado en la celda que el Capitan Alonso de Hernandez manda construir para su hija novi-
cia en ¢l Monasterio de Santa Catalina, en 1638. Esta celda que reconoce como suya Pedro de Noguera, tenia “patio,
sala, alcoba, oratorio, cocina, escalera a la azotea y cuarto del balconcito”, todo encerrado en los claustros monacales.
El conjunto de celdas monacales situadas alrededor de los claustros, serian como callejuelas de un pequeiio pueblecito
sevillano, con sus casitas tal y como las describieran los cronistas de la época. Alli se podian ver varios balcones de cajon
con celosias de todo tipo, donde la monja se colocaba a realizar sus labores con toda intimidad.

Después de lo expuesto, hemos observado que, efectivamente, el balcon estard presente en los diferentes tipos de vivien-
da que poseia la ciudad de Lima y, aunque los analizamos de forma muy breve, muestran un reflejo del ambiente, la
sociedad y la economia de la Ciudad de Lima en la época del virreinato, ayudandonos a comprender la funcionalidad
del balcon en cada uno de los focos de estudio.

5 Un ejernplo clarm lo tenemos en el convento de Santa Catalina de Arequipa, uno de los mis grandiosos que se encuentra en pedecto estado de conservacion
634, N, Concierto de Francisco Garcia, maestro carpintero con Pedro Guillén Mejia, ante Diego Nieto Maldonado, el 18 de agosto 1621, Fol. 2104,
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Balcon del claustro del convento de la Merced. Lima (Peri)
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CAPITULO 6

Evolucion Histérico-Artistica del Balcon Limeno

A) EL ECLECTICISMO DEL SIGLO XVI

Durante gran parte del siglo XV1 la fisonomia de las casas limefias contaba con unas caracteristicas muy similares. De acuerdo con las
cronicas de la época, disponian de grandes solares; eran muy amplias, comodas y similares en su distribucion. Pero a finales de siglo
apareceran otros barrios como: 8. Lazaro, el Cercado, S. Jacinto, Chacarilla, Santa Ana.. .. donde las casas comenzaron a variar en
dimensiones y aspecto, de acuerdo con la condicion social y los medios econdmicos de sus moradores, muy diferentes a los privilegia-
dos conquistadores. En todos ellos encontramos obras coetédneas y estéticamente opuestas e incluso edificios en los que se unian, en
mayor o menor medida, elementos que correspondian tanto al estilo gotico, como al renacentista, otros que podiamos tildar de manie-
ristas, e incluso en clertos casos observamos un cierto caracter mudéjar y un lenguaje eclecticista, En este momento se formara el
modelo de casa de los fundadores, que variard en funcién de las diferentes clases sociales y los barrios de siglos poste-
riores. Por otra parte, la ciudad crecia en extension asi como sus caracteristicas arquitectonicas y su poblacién. Agustin
de Zarate, cronista investigador que recoge la historia de Lima, nos habla sobre esto:

“.Lima tendrd ahora, diez afios después de su_fundacion, quinientas casas aunque toma mayor sitito que una ciudad de Espaiia que tenga
mil quinientas, por ser sus calles muy anchas y la plaza; porque cada casa ocupa un solar de ochenta pies de delantera y doblada en largo™.
“..Las casas son suntuosas y de grande autoridad y de muchos aposentos, las cuales edifican haciendo las paredes de los cuartos de adobes
con cinco pies de ancho y en medio los hinchaban de tierra todo lo necesario para subir el aposento hasta que las ventanas que salen a la calle,
queden bien altas del suelo™s,

A finales del siglo XV las casas particulares o casas solariegas triplicaron la superficie inicial de la ciudad por su gran extension, llegan-
do a tener por entonces 314 h, v unas 3.000 casas. Su poblacion, segiin un censo del virrey Velasco, era de 14.262 vecinos esparioles y
criollos, sin contar con indios, negros v castas.

Al principio las casas eran de fabrica humilde y baja, v los pobladores se iban acomodando en las dos primeras manzanas entorno a la
Plaza Mayor, aunque poco a poco fueron cercando sus solares, construyendo sus casas de forma interrumpida hasta la finalizacion de
las guerras civiles.

Del mismo modo, comprobamaos que la arquitectura religiosa influyd sobre la civil, aunque en Lima se daria en mayor medida en los
siglos XVII y XVIII, con la arquitectura claustral. Desde el siglo XVT los patios de Lima mantendrian una gran relacién con los claus-
tros y patios de las casas andaluzas, estucados de cal, como los de Sevilla, E(:ga u Osuna.

La belleza de Lima seria la “uniformidad”, con sus calles rectas, casas bajas y perspectivas de plazuelas con torrecillas
v frondosos ficus.

f""Z‘-'\RJ}TE. AGUSTIN. “Historia del Descubrimiento y Conquista del Pera™ (1543-1545). Cap.VIL. Amberes, 1555, GONZALEZ DE BRECIA,
ANDRES. “Historiadores Primitivos de Las Indias Occidentales”, Tomo I11. Madrid, 1749,
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Las casas se hacian de adobe con gruesos muros y las paredes interiores eran de cana, barro, esteras y madera. El ladri-
llo que se utilizaba para solerias tenia forma cuadrada y los pasteleros se utilizaban para las gradas de las escaleras, con
una cinta de madera en el bordillo. Los techos eran planos realizados con gruesas vigas, sobre los cuales descasaban
otras que servian de soporte a un tejido de cana delgada sobre la que se aplicaban ladrillos o barro. El cielo raso se
cubria con carrizo de esteras enlucidas y a veces este sistema se decoraba con gruesas ménsulas. Poco después se utili-
zarian los techos de mangle.

Entre 1535 y 1552 las caracteristicas de las casas del conquistador serian: la horizontalidad, la pobreza de materiales,
la amplitud en las habitaciones y una distribucién interior muy similar, Estos edificios serfan fundamentales para la
arquitectura civil de afios posteriores, aunque se introducirian algunas variantes sobre su estructura inicial, carente por
entonces de un estilo determinado, pero utilizando elementos procedentes de la arquitectura mudéjar andaluza,

Las fachadas fueron asimétricas, salvo en los grandes palacios, con una portada rectangular (a veces de piedra) y puer-
tas clavadas con uno o dos postigos. El motivo de esta asimetria seria la colocacion de las cdmaras y recimaras a ambos
lados del eje de la casa, de ahi que la portada no siempre coincidiera con el centro de la fachada, resultando asimétri-
ca. Esto coincidia, por el lado menor, con la parte donde se situaba la escalera vy el callejon de comunicacién entre el
principal y la huerta o el patio trastero, que era donde estaban los servicios. Este descentramiento puramente funcio-
nal, fruto de una distribucion mas comoda de las viviendas, se tradujo en la fachada y, por tanto, también en la longi-
tud de los balcones a ambos lados del ¢je de la puerta,

Las ventanas se cubrian con rejas de madera torneadas en el siglo XVI y en el XVII se sustituirian por hierros proce-
dentes de Vizcaya, que se importaban en barras o manufacturado.

No se sabe con certeza como eran las portadas civiles de mediados del XVI, aunque se han documentado algunas obras
de la época que pueden darnos una idea de las mas nobles. Podrian tener algunas caracteristicas similares a otros edi-
ficios de Cuzco o Ayacucho, y presentaban un estilo renaciente, con un marco pétreo y rectangular entre pilastras y
bajo entablamento, con cornisa, escudo al centro y balcén o ventana superior. En 1595 localizamos un ejemplo de por-
tada realizado por Francisco Becerra, maestro Mayor de la Catedral de Lima, para la casa del Licenciado Ferrer de
Ayala. Se fabrica una portada que nos dard una idea de lo que se estaba haciendo en aquel momento:

“...con su capitel en lo alto de la columna; y el arquitrabe encima del capitel serd envuelto con molduras jonicas y friso llano y cornisa déri-
ca con su cornisa llana, con su arco detrds de la dicha portada y sus batientes de ladrillo hasta abajo..."

Por regla general, durante el siglo XVI las portadas se realizaban de ladrillo y en el XVII se comienzan a hacer de can-
terfa. Sin embargo, en ocasiones las fachadas tenian muy mala apariencia pues se realizaban con paredes de adobe sin
enlucir, ya que segiin las costumbres cortesanas de los primeros afios, se pretendia un lujo suntuario interno y no osten-
tativo externo. En este primer momento el mueble y adorno interiores eran los que senalan la categoria del inmueble
v no la fachada.

Los primeros pobladores colocaron el baledn en los frentes de las casas por coincidencia con el elima suave y sin Huvia
de Lima, similar al de Egipto v a las costas dridas de algunas regiones de Africa, de donde proceden originalmente. Las
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fachadas darian entonces un cardcter significativo a la ciudad, como algo propio e inconfundible donde los limefios
plasmaron su arte y acondicionamiento segin el devenir de la historia y las necesidades de cada momento. Los balco-
nes que sobresalian de la pared una media vara y se apoyaban sobre canecillos finamente labrados, se denominaban
celosias o ajimeces. Tenian pequenios balaustres o calados con entrepanos y tableros horadados y el antepecho volado
sobresalia ligeramente. El espacio de estos balcones era tan amplio, como para poder colocar una silla atravesada en
suinterior y se utilizaba para sentarse, pasear de pie o mirar a través de la discreta celosia.

En 1555 Lima ya tenia casas de dos pisos y algunos con balconerias, es decir, que veinte afios después de fundar la ciu-
dad ya existian los balcones, como podemos comprobar gracias al concierto firmado del Ayuntamiento a raiz del tem-
blor del 15 de Noviembre de ese ano. El dia 18 de ese mismo mes, en el Cabildo se acordo:

“...se junten dos albaiiiles y dos carpinteros... vayan y vean las dichas casas para ponerlas de la manera y forma que estaban sus altos. ..

Se trataba de reponer en buen estado, las maltratadas casas que como bienes propios tenia el Cabildo en la Calle de
la Merced. Estas casas se habian dafado mucho y ponian en peligro la vida de los transetntes.

A su vez esos terrenos a los que se referia el cronista Zarate en sus escritos, algunos de ellos antiguas “huacas”, iban
desapareciendo para aumentar la capacidad de la vivienda o poder ampliar la vivienda con esos altos®,

2 :
CIUDAD DE LOS REYES |
1535 - 1540 |

Plano de la Ciudad de los Reyes en 1535

PTALGN. Libro de Protocolos n” 60, Concierto para las obras del Licenciado Ferrer de Ayala, Escribano Gonzélez Valcarcel, 10 de Noviembre de

1595. Fal. 112,
SIAM.L. Libro de Cabildo de Lima. Ayuntamiento del 18 de Now: De 1555, Libro IV, El temblor acaccié el 15 de ese mes.
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Por otra parte, creemos que desde mediados del siglo XV las casas altas tuvieron sus balcones y que estos eran de celo-
sias. EEn muchos conciertos de la época, sin embargo, observamos que el balcén no era todo en la fachada, también
descubrimos otro de tipo ajimez. Se clausuraban con bastidores calados o de balaustrillas y no era propiamente un bal-
con, aunque tenia el antepecho volado. Tenemos algunos ejemplos, como el concierto del carpintero Francisco de
Escalante, que se compromete en 1575 a labrar una ventana de antepecho volado para la casa de Francisco Ortiz de
Arbildo, de media vara de saliente, con sus bastidores de balaustrillas calados, con entreparios y tableros horadados.
Estas celosias o ajimeces estaban a nivel de la fachada y en su antepecho se apoyaban los bastidores calados, horada-
dos o de celosia, que protegian y cerraban el vano. La descripcién de una de estas ventanas se ha encontrado en el trato
que hace el maestro de carpinteria, Alonso de Arévalo, para las casas de Juan Navarro en 1586:

. . .haré una celosia con sus eanes lnbradbs y torneados y que tenga dos varas y una cuaria en cada pente y en cada parte un postio v de wna vara de fueco y cada
puerta de dos medias v de dos varas y media de albra y con todas sus guarniciones v con tablews de whle y a chaflén. ., 70

Se trataba de una celosia o ajimez que una vez acabada se colocaria en la esquina de la casa que estaba haciendo en
la Plaza mavor.

Otro ejemplo de celosia sera la que encarga Gabriel Ruiz en 1586 al carpintero Juan Lopez, pues tomard como mode-
lo la realizada por Francisco Ortiz de Arbildo. Por tanto, estas celosias serian adornos frecuentes en las fachadas y un
antecedente del balcon de cajon. Alguna de ellas alcanzara el nivel de un balcén, como la que realiza en 1597 el maes-
tro Francisco Ramirez para Bartolomé de Heredia:

“....una celosia que vuele media vara y de ancho que lenga dos varas y media, y de alto tres varas y ha de ser toda cerrada de talems, y ofa celosia con ocho table-
1os calados los cuatro pequeitos de los lados v los cuatro grandes delante con el alto de balaustres y su frontispicio arnba. .. 7!

Por otra parte, y si la leyenda tiene trasfondo histérico, se cuenta que entre 1561 y 1564, durante el gobierno del IV
Virrey del Perti, Diego Lopez de Zidiga, Conde de Nieva, ya existian los balcones. Cuenta la leyenda que una noche
de 1564, un audaz amante muere asesinado cuando bajaba con una escala de cuerda, desde un balcdn situado en el
angulo que forman la Plaza de la Inquisicion v la calle de los Trapitos. Cuentan que la victima fue el propio virrey, pero
lo interesante es que ya por esos dias un balcon adornaba las calles de la ciudad.

La Sala del Cabildo, por ejemplo, se construyd sobre una pequefia eminencia, antigno adoratorio o “huaca™ que se erguia en este solar, originalmen-
te de Hernando Pizarro, hasta 1549, “Las Cinco Huacas de la Plaza de Armas”, El Comercio, Lima, 18 de Enero de 1950,

TAG.N. Concierto: Alonso de Arévalo v Juan Navarro, 25 de agosto de 1586, ante Juan Guuiérrez, Seccion Notarial. Fol. 946

TTAG.N. Concierto: Simon Ramirez, oficial de carpinteria, con Bartolomé Heredia, ante R. Gomez de Baeza. 6 de junio de 1397, Seceion Notarial.
Fol. 538,
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Los balcones y la portada eran el lujo exterior de la casa y decian de la riqueza del propietario, ademas, no eran habi-
tuales en este momento. Los demas materiales eran pobres y por ello es comprensible que los artifices decoradores se
volcasen en estas piezas, realizadas totalmente de madera en el XVI1 y gran parte del XVIL. Eran como armarios escul-
pidos, similares a los muxarabies de Salénica, aunque no enlucidos como en las ciudades de Oriente, y suspendidos
sobre los muros ocres, blancos, rosas o azules de Lima. Los mds hermosos tenian adufadas celosias y sus ensambles eran
rectos, en forma de pequetios cuadros rectangulares cortados a escuadra, como los de Torre Tagle, pues aunque se trata
de un ejemplo del siglo XVIII, la tradicién artesanal que se utiliza es del XVII, excepto las ménsulas dieciochescas que
lo sostienen.

En la actualidad no se conserva ningtin balcén del siglo XVI, pero posiblemente se realizarian como rectangulos de
madera con celosias y recuadros grandes, y lisos en el entablamento. Solian estar pintados de color verde olivo oscuro
o barnizados de color natural. Tal vez sea de este estilo el largo balcon que atin hoy se conserva en la casa que hace
esquina en la plaza mayor de la ciudad, “La Casa del Oidor”, de principios del siglo XVII. Aunque no quedan en pie
halcones del XVI, parece que se tenian las cuatro partes esenciales que antes sefialibamos, pues en la edicion facsimil
de la cronica de Huaman Poma de Ayala, aparecen los balcones de pequenas dimensiones realizados con toscos de
dibujos, de cuatro celosias v desmesuradas ménsulas.

A finales del siglo XVI los balcones ya eran del gusto y uso del vecindario, a pesar de los peligros que podian ocasio-
nar por los continuos terremotos, La moda y la costumbre imperaron sobre la misma necesidad, pues ademas de ador-
no proporcionaban una cierta comodidad. En palabras del poeta José Gélvez, eran como un “lugar de esparcimiento,
atalaya de amores, venero de averiguaciones y exposicion de gracias™,

En otro concierto de 1596, Simén Ramirez labra un baleon en la casa de Agustina de Angulo, para una sala que esta-
ba en los altos. Dice el concierto:

“...para la sala he de hacer dos ventanas que han de ponerse a los lades de ella que salgan a la calle y en medio de las dos ventanas he de
hacer y pondré un balcin de ires varas de largo y de ancho que quepa una silla ordinaria, labrados los tableros de vedecilla galanos con sus
canes bien labrados y su puerta de bastidor y tablazén para el dicho baledn bien obrada...”,

Hemos localizado otros ejemplos, como el que ejecuta el maestro de carpinteria de lo blanco, Juan Martin, para la casa
de D. Francisco Dias en ese mismo afno. Debian ser cerrados, bien labrados y con sus balaustres torneados de dos anda-
nas del medio para arriba y del medio para abajo, con sus tableros y cojinetes. Efectivamente, por encima de todo se
buscaba comodidad, iluminacion y ventilacion de las casas, ademas de la elegancia y el ornato.

GALVEZ, ]. “El baleon en estampas limefias”, Edicion conmemorativa del IV Centenario de la Fundacion de Lima. Ed. Municipalidad de Lima.
Lima, 1935,

TALG.N. Concierto de Diia. Agustina de Angulo con el maestro de carpinteria Simén Ramirez, ante Alonso de Oro, 14 de Noviembre de 1596,
Seccion Notarial, Fol. 60.
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B) EL BALCON DEL S1GLO XVII. PROTOBARROCO-BAJO RENACIMIENTO

A principios del siglo XVII Fr. Buenaventura de Salinas y Cérdova en su Memorial de Historia del Nuevo Mundo, des-
cribe las calles de Lima diciendo: “Todas por su igualdad, anchura y rectitud, son vistosisimas, y también porque los
edificios que por esta ciudad se han labrado a mucha costa, y cada dia como va creciendo siempre la mayor parte, te-
nen altos y bajos con muy hermosos y muy vistosos balcones y ventanas...”™,

Las portadas del s. XVII ostentaban un barroco compacto y nitido. Eran puleras, precisas y a veces muy lujosas, pero
siempre cargadas de unidad con sus fuertes relieves y vivo colorido. El aiiil se utilizé6 mucho para los muros y el alma-
gre para las cornisas, También se intent6 imitar la piedra, sobre todo la de Arica, que era de un tono rojizo.

Pero la portada, casi siempre de piedra o ladrillo (en la casa solariega), se completaba con la celosia y el balcon.
También en este siglo se fue generalizando el uso de la canteria para los frisos de las portadas y el ladrillo llano para
las puertas, cornisas y arcos,

El modelo de balcon del siglo XVII tendri las cuatro partes esenciales, pero se diferenciard por el estilo y decoracion
del mismo, el color verde olivo oscuro o el barniz color natural. En este momento se multiplicaron por toda la ciudad,
cada cual debia ser mas amplio y hermoso que los anteriores, dando a Lima una nueva y original caracteristica urba-
na. El Padre Bernabé Cobo, historibgrafo de Lima, escribira en censura de su abuso:

e

“..Estd agui tan recibido el uso de balcones, que no hay casa de mediana estofa que deje de tener alguno y las principales, muchos. ..
Por su parte el Padre Calancha se asombraba ante su aumento y comentaba que estaban muy seguidos unos de otros:

“..La Ciudad de Lima estd en un llano sin cuestas ni repechos; son calles derechas, anchas, grandes i ermosas lodas con gran igualdad i
correspondencia pobladas de balcones i ventanas que en muchas calles con tantos i tan largos que parecen calles en el ayre™,

La proliferacion de estos ejemplares por toda la ciudad era cada vez mayor, e incluso se copiaban unos de otros, tanto
las obras de arquitectura como la carpinteria. Asi, en 1624 el maestro Gabriel Ordénez fabricara para Maria de
Solérzano un baleon de roble, con tableros de cedro ... conforme estd el balcin de Doita Maria de Ovalle...” 77, es decir, que
el carpintero copia el modelo senalado, pues el cliente quiere uno igual y se lo exige al maestro.

En otros casos, cuando el concierto no se refiere a un modelo existente, se da un detalle mas exacto de la obra que se
va a ejecutar. Este es el caso del balcén que en 1610, Bernabé de Medina encarga para su casa en la Plaza Mayor, al
maestro Francisco Garcia. Dice el concierto:

FR. VENTURA DE SALINAS Y CORDOVA. “Memorial de las Historias del Nuevo Mundo del Piri”, Lima, 1630. Coleccion Clasicos Peruanos.
Ed. Universidad Mayor de San Marco. Vol. 1. Lima, 1957,

TCOBO, BERNABE, Historia del Nuevo Mundo. Tres tomos. Madrid, 1964, Tomo II: La Fundacitn de Lima. Pag. 308,

T6e la CALANCHA, FRAY ANTONIO. Cronica Moralizada, Tres tomos. Barcelona, 1693, Tomo 1. Fol. 244.

TIALG.N. Concierto para la obra de un balcén: Gabriel Ordéiiez con dofia Mariana de Solorzano, ante Cristobal Rodriguez Carvajal, 23 de Octubre
de 1624, Seccian Notarial, Fol. 320. v.
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Calle Mercaderes (Fotografia del Archivo Courret)

“...primeramente ha de tener cinco varas de largo y dos varas y tres cuartos de alto y ha de tener dos andanas de balaustres de madera ama-
rilla encima de las celosias; y ha de tener siete canecillos abiertos entabicados por cubterta en la frente; y ha de levar cuatro paios de celosi-
as con las varillas que sean de cedro por la delantera y en los costados no ha de llevar celosias; y cada celosia ha de Hevar tres nudos de goz-
nes: y ha de ir entablado por encima con cinta encabalgada. ...

Otro ejemplo, ya impreso de barroquismo mudéjar, es el que realiza el maestro mavor de carpinteria, Bartolomé de
Robles, en compania del carpintero Juan Andrea en 1628, para Jeronima de Espinosa. Sera un balcén de esquina que:

“...tendrd por lado nueve varas y por la vuelta tres, con sus cafiones rompidos llanos y entablados con su tocadura y solera, y tabica entre los
canes; su altor de cuatro varas y de vuelo vara y cuarto; el repecho adornado con una faja con su tablero encima y sobre estos una andana de
Jarrillas; cada tres tableros uno calado con celosias de tablerillos lanos; y en la parte de encima una nueva andana de balaustres con sus

arquillos, y por tiltimo su_faja de entabicado con canecillos™®.
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El presupuesto de todo el balcén supondria unos mil pesos y el trabajo debia hacerse en un plazo inferior a cinco
meses®, lo cual significaba un gran esfuerzo para estos dos maestros de “obra prima”.

A través de los tableros, arquillos y jarrillas del balcon, podrian establecerse caracteristicas de estilos y épocas. Aqui aca-
bamos de ver los tableros “calados con celosias de tableros llanos™, en otros serian “de redecilla”, en algunos los table-
rillos eran combinados y “trenzados”, aumentando asi el complicado trazo, muy propio de la carpinteria andaluza, lle-
gando a designarse por su compleja geometria, “tableros de copa y cruz”. Los carpinteros sevillanos eran numerosos
por entonees en Lima y; aunque muchos no fueron los mismos tratantes de la obra, trabajaban en los talleres de estos
acreditados maestros de “obra prima” o de lo “pulido”.

En 1634 comienza a hacerse la casa de D. Alonso de Vargas de Carvajal y en la esquina se trazaba un amplio balcon
que tomaba los dos frentes con sus canes labrados en “boca de vieja” y “picadillo”, tableros trenzados y calados, dos
andanas de balaustres y celosias de amarillo. El balcén iba colocado sobre una ventana ajimez en el primer piso, con
su columna de piedra de Panama, con dientes cuadrados y adornados con repisas y arquitrabe, friso y cornisa dorica,
con sus pilastras, basas y capiteles®!,

El balcén engaland la ciudad y se engaland el mismo, pues ademéds de su adorno externo, en su interior se adornaria
con un arrimadero revestido de azulejos. Por entonces esta ceramica ya se fabricaba en Lima, procedia del azulejo crio-
llo que poco a poco reemplazaria el sevillano, cada vez mas costoso y escaso. Los maestros espafioles procedentes de
Valencia y Talavera llegarian a Lima para trabajar estos azulejos, unos directamente y otros desde México, pues dari-
an una nota de colorido al interior de los balcones, aunque serfan mds utilizados en el siglo XVIIL

Del siglo XVII encontramos otros tratos para las obras de balconeria. Un claro ejemplo seria el balcon esquinado que
abarcaba dos calles, de cuatro varas de largo en cada una, con el mismo hueco del balcén grande que tenia la casa. En
otro concierto se quieren hacer dos balcones a cada lado del eje central de la fachada, de seis varas cada uno y cerra-
dos al uso. Para esta fachada, el maestro de albarileria, Domingo Alonso, hard entre otras cosas “...una portada de orden
dirico, de ladrillo y sobre ella una ventana para hermosura de la obra... ", por tanto los balcones eran iguales y simétricamente
dispuestos. Este ejemplo destruye una de las ideas de que los balcones debian ser desiguales en largo y descentrados
con relacion a la linea media, eje de simetria de la fachada, pues no tenian por qué ser iguales de largo. La colocacion
del balcon sobre la puerta de entrada en el ¢je de la fachada no es, sin embargo, muy frecuente, aunque lo descubri-
mos en algunos documentos del siglo XVI.

La Casa de Pilatos o Casa de Jarava, poseia uno de los ejemplos mas significativos de esta época. Esta casa pertenecio
a la marquesa de San Lorenzo de Valle Umbroso, después fue Colegio Fiscal de nifas y hoy es el Instituto Nacional de
Cultura. El interior ha sido muy reconstruido debido a los continuos temblores que ha sufrido, pero conserva un patio
de arcos sobre columnas toscanas de una gran riqueza.

784 G.N. Concierto de la obra de Baledn: Francisco Garcia con Bernabé de Medina, ante Francisco Gonzalez Balcizar, 10 de Noviembre de 1610,
Seccion Notaral. Fol. 794

794 GN. Concierio de Diia, Jerdnima de Espinoza y Lugo con Banolomé de Robles y otro, ante Jeronimo Bernardo de Quimz 1623, Seceidon Notarial. Fol. 548 v,

0 hidem.

STHARTH-TERRE, E. La casa virreinal de Lima. Lima, 1959, Pag 19,

824 G.N. Concierto. Domingo Alonso, maestro albaiil y Juan del Castillo, maestro carpintero con don Bernabé Garcia, 15 de abril de 1639, ante
Gregorio Herrera, Seccion Notarial, Fol, 115.
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Casa Pilatos. Lima (Peri)

La portada es un bello ejemplar del estilo limefio de la primera mitad del siglo XVII. Esta labrada en piedra v el almo-
hadillado que la adorna da una nota de sobriedad a la misma. Est& decorada con pilastras pequefias, sobre repisas vola-
das, encuadrando el vano del segundo cuerpo. Este conjunto encaja entre los lados rectos de un frontén partido. Fue
construida en 1590 con un estilo clésico en la planta baja, que armonizaba con el neoclasico de la segunda planta, ya
que tras el temblor de 1800 tuvo que ser reconstruida, perdiéndose el baleén de esquina que poseia.

Otro ejemplo lo encontramos en la Casa de los Cabreros y Vazquez de Acuia, que tiene dos plantas y posee una
imposta de una gran sencillez. Los tableros o antepechos de los balcones de cajén y los almohadillados de la portada,
tienen las formas curvas o mixtilineas propias de la época en que se construyé. La portada es de dos cuerpos con volu-
minosos pindculos colgados sobre los ejes de las pilastras inferiores. En la parte baja hay unas columnillas sobre mén-
sulas que se disponen a ambos lados del dintel y todo rematado por el escudo de la familia sobre un frontén partido.
El baleén donde se encontraba el Museo de Arte Taurino, actual sede del Patronato de Lima, situado en Jir6n
Superunda, destaca por su sencillez y belleza sobre el color rojizo de la fachada, con un caracteristico estilo del siglo
XVIL Esta pintado de verde y se extiende de extremo a extremo de la portada central. En la parte baja hay paneles
llanos, calados, con una abertura superior. Las ventanas son vanos rectangulares y conservan los bastidores con celosi-
as moriscas. El friso del baleon también estd calado y tiene pequenos balaustres, con un hermoso remate de cubierta
sobrevolada.
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Jirén Conde de Superonda, 391

C) EL BALCON DESDE 1670-1746. BARROCO.

A pesar de los dafios ocasionados por el terremoto de 1655, los balcones de cajon no se eliminaron. Por el contrario,
estos cambiarian su estilo y decoracion. Pero antes de centrarnos en el siglo XVIII, queremos mostrar como ejemplo
de transicién, un balcon que hoy se ha perdido, el de la Casa de Micaela Villegas, la “Perricholi”. Integra una de las
péginas mas bellas de la historia del Rimac, el distrito limefio del otro lado del rio, y marca con claridad dos periodos
de la evolucion de la vida local, el término del siglo XVII y el amanecer del esplendoroso, romantico y revolucionario
comienzo de la nueva centuria.

Mientras el siglo XVII se distinguié por su austeridad y hondo sentimiento religioso, al menos en la exteriorizacion for-
mal del comportamiento limefio, ya que se vive en un ambiente mistico y entregado al culto, en la centuria siguiente,
sobre todo en los tiempos del Virrey Amat, el ambiente social limefio evolucionaria hasta dar un vuelco extraordina-
rio. En esta época habia mas placer en la vida y mayores incentivos para disfrutar. El crecimiento econémico también
propiciaria una vida mejor y mayores comodidades. Un ejemplo de este momento, seria la Casa de Micaela Villegas,
hoy desaparecida, que mandé hacer el Virrey, enamorado de esta joven cantante comica. Segiin un antiguo grabado
del siglo XIX, era un edificio sobrio, pero elegante.
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Casa Perricholi o de Micoela Villeges, 1865 (Archizo Courret)

Se trataba de un inmueble de dos pisos, con un balcén de cajon de una gran calidad. En la parte baja del mismo, de
acuerdo con la fotografia que presentamos, se perciben recuadros de molduras simples y ventanas de vanos rectangu-
lares con bastidores de guillotina, ademas de una cornisa ligeramente volada. El balcon estaba encima de la portada
de ingreso a la casa y al lado del baleon habia una ventana de antepecho, con doble hilera de balaustres, Esta referen-
cia historica nos sirve para comprobar como antes del terremoto de 1940, ya habia inmuebles con balcones que teni-
an vistas hacia al Rimac, cerca del Puente de Piedra.

A raiz del maremoto de 1746 que asolé el Callao, se propuso el derrumbamiento de todos los balcones que habian que-
dado en mal estado y de otras construcciones altas que podian causar danos a la poblacion, aconsejando que no se
construyeran, El cosmégrafo francés Luis Gaudin, insistié formulando la propuesta al virrey Manso de Velasco, para
que impidiesen la construccién v reconstruccion de miradores y balcones, galerias y torres, v que los edificios se conci-
biesen de un solo piso. Sin embargo, la intencion de los ciudadanos seria conservar su ciudad, reconstruirla y mante-
ner en ella los balcones, sobre todo en la zona mas antigua de la urbe.
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Las autoridades entonces visitaron la ciudad, observando que las casas bajas de adobe aunque tuviesen altos, no se habi-
an maltratado tanto con los terremotos, sirviendo su peso como contrapeso para los movimientos. De ahi que desde enton-
ces se reforzara el uso de la téenica del telar de madera y cafia enlucida con barro y cal para los segundos pisos, ya que
por su elasticidad, era mas resistente a los temblores y; por tanto, se podia conservar el balcon?,

En la primera mitad del siglo XVIII, los balcones solian tener en el centro de la parte inferior recuadros curvos (tableros),
que terminaban con un friso entre dos fajas de pequenos paneles. También en este momento se colocd la barandilla sobre
el entablamento y la caja del baleén, que servirfa como un adorno complementario.

En el siglo XVI1II los balcones fueron muy abundantes y casi idénticos. Solo variaban ligeramente en adornos, materiales
v calidades, segiin el costo y las posibilidades econémicas de sus propietarios. También se hicieron copias de algunas carac-
teristicas, por el propio deseo de los propietarios, que asi se lo expresarian a los maestros.

También tenemos referencias sobre el primer baleon que cambié sus celosias por vidrios. Se trataba de la casa de la virrei-
na, la marquesa de Guirrier, en 1777, afio en que se construyo el antiguo Palacio de Gobierno.

Tras el terremoto de 1746, gobernaba el virrey Manuel Amat y Juniet, admirador de formas versallescas y palaciegas, que
se impregnaron en los balcones y edificios de esa época de Lima, sobre todo la zona del Rimac. De ahi que a este virrey
se le atribuya la introduccién del estilo barroco francés, rococo, en la segunda mitad del XVIIIL.

Por tanto, en la plenitud del siglo lo que se desarrollé con més frecuencia fue la fisonomia gala, pues por entonces llega-
ron a la ciudad un gran nimero de artifices franceses que plasmarian su estilo en las obras. Aparecen los paneles Luis XV
con medallones en los campos centrales, guirnaldas formando frisos y graciosos vanos ovalados. En su interior, los arri-
maderos apareceran forrados de azulejos en los balcones més senoriales y la tapiceria serd de terciopelo en muchos casos.
Los balcones aparecerdn barnizados de forma mas oscura, tanto en mate como en brillo, no dejando ver el color natural
de la madera como era habitual hasta el momento. Mientras, en los interiores destacaba un vivo colorido dieciochesco.
Los balcones mas significativos de esta época v de la ciudad, sin lugar a dudas, son los del palacio de Torre Tagle, que
soportaron el terremoto de 1746, pues se harian entre los afios 1733-4 y se estrenaron en 1740,

Detalles de los balcones de Torre Tagle. Lima (Peri)

BINENDIBURL, MANUEL DE. Diccionario Historico-Biogrifico del Peri. “Manso de Velazeo”, Lima, 1883, B 151,
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Detalles de los balrones de Torre Tagle, Lima {Perd) Palacio de Torre Tagle. Lima (Peri)

Estos ejemplares presentan una mezcla de estilos: barroco, mudéjar y criollo. Encontramos su antecedente en un bal-
cén que realiza Francisco Gil para Cristobal Mejia en 1623 y que tenia una serie de arquillos sobre las celosias, en una
o dos andanas. Los balcones de este edificio son de cedro y caoba y estan asentados sobre hermosisimas consolas, talla-
das y decoradas con balaustres saloménicos de madera de cocobolo de una gran calidad. Las ménsulas que sostienen
los balcones revelan su influencia oriental por la técnica del tallado y los temas ornamentales, como figuras de caras
humanas, volutas v lacerias de caracteristicas auténticamente mudéjares. El cuerpo inferior de apoyo esta ensamblado
con recuadros menudos y profundos en forma de cruces y de escuadras. Por su parte, el conjunto las celosias interme-
dias se adornan con tupidos enrejados moriscos. El calado superior del balcén esta compuesto de dos hileras super-
puestas de pequerios balaustres torneados que, como ancho y lujoso friso, sostienen la cornisa saliente.

Los balcones del marqués de Torre Tagle presentan un auténtico estilo mudéjar, ademas son originales y tinicos en su
género, Se pueden considerar, por su arte y lujo, verdaderos muebles sacados a la calle en un alarde de ostentacion y
como exhibicion del boato interior, forrados en su interior con azulejos de gran riqueza y colorido. Hoy este edificio es
la sede de la Chancilleria Peruana en Jiron Ucavali. Fueron reconstruidos en 1951, conservando sus perfectas talladu-
ras en armoniosa mezcla de estlos,
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D) EL BALCON DE TRANSICION DE LOS S16LOS XVIII-XIX. NEOCLASICO

A finales del siglo XVIII y principios del XIX el balcon comienza a adoptar un estilo mas clasico, introduciendo pilas-
trillas corintias o jonicas entre las ventanas. Las aperturas serdn en forma de arco de medio punto, con soguillas radia-
les, y el entablamento se cubrird utilizando cornisas greco-romanas, sostenidas por dentro con denticulos y modillones.
A su vez, la casa se cierra por la parte superior con una cornisa sencilla, e incluso en ocasiones con una barandilla de
balaustres torneados, pero el baleén mantendra su alma, estilo, linea y belleza. Otra caracteristica de este momento
sera la talla de sus entablamentos.

La concepcidn estética predominante a finales del XVIII serd de pleno neoclasicismo y surge como producto artistico
de la ilustracion, articulado dentro de una conviceién racionalista contrapuesta a la del siglo XVII. Se dara una cierta
influencia de Lessing y Winkelman, con reminiscencias estéticas del arte clasico greco-romano de Herculano y
Pompeya, recientemente descubiertas, imponiéndose con mds fuerza tras el terremoto de Lima de 1746.

Muchas casas construidas después del terremoto adornaron sus fachadas con antepechos de balaustres, en lugar de bal-
cones cerrados. Sin embargo hay grandes ejemplos de este momento, como el baleon de la Casa Oquendo u Osambela,
de influencia francesa, Luis XVI, que imponia el neoclasicismo y fue habilmente adaptado a las formas de la arquitec-
tura limefia. El resultado seria un frente de dos pisos, con el mirador en el eje central del inmueble, formando un ter-
cer piso desde donde se podrian ver los buques del Callao, y debajo del mirador la portada. Debido a los cambios, la
solucion no podia ser la adopeién del estilo en base a uno o dos balcones corridos, considerados ya arcaicos, sino la
subdivision de la estructura en cinco pequenios balcones iguales y perfectamente espaciados, siendo cada uno una ver-
dadera jova en su género vy estilo. Son balcones adornados con guirnaldas, consolas, medallones y menudas vidrieras
muy afrancesadas. El conjunto concluia con pilastras neoclésicas, capiteles jonicos, gnirnaldas, arcos rebajados en seg-
mentos de circulos y copas con flores.

Por su parte, los balcones de la Casa Pilatos que hoy se conservan también se realizaron en esta época, aunque no tie-
nen la calidad de los de la Casa Belaochaga, construida durante la tltima década del siglo XVIII sobre la cimentacion
de otra destruida por el terremoto de 1746. El elemento predominante en el aspecto exterior del inmueble era el impo-
nente balcén corrido, que abarcaba literalmente los dos frentes como una sola unidad funcional. Este largo balcén,
pese a la influencia del estilo neoclasico, tenia un sello de originalidad que lo distinguia al de su arquetipo curopeo. Era
como los demas balcones limerios de su época, una mezcla singular de elementos neoclasicos y virreinales. Se trataba
de una galeria extensa y vidriada, ventilada y abierta hacia el exterior, con una ritmica sucesion de arcos de medio
punto, intercalada por elegantes pilastrillas jonicas entre los paneles cuadrangulares de sencillas molduras. Su acabado
era de un color caoba semimate. Pero la necesidad de ampliar la calle dio lugar a la demolicién de esta casona, asi
como otras existentes en su cercania, alternando la zona de la plazuela de San Marcelo.



Balcones de la Casa Oguendo u Osambelo. Lima (Peri)

Yolanda Ferndndez Mufioz

69



Los BALCONES DE LIMA ¥ 5U CONSERVACION

La unidad v regularidad serd la tonica en estos ejemplares y la sensibilidad propia del neoclasicismo romantico.

Las tupidas celosias fueron sustituidas por bastidores con vidrio, un material més novedoso y barato en este momento,
pues su adquisicion hasta ahora serfa bastante complicada. Sera el germano A. Wenceslao Helme, en el dltimo cuarto
del siglo XVIII, el que comience a importarlos para la nueva obra del palacio que manda construir el virrey Guirrior.
También se utilizaron bastidores de vidrio en los primeros balcones realizados en el Palacio Arzobispal en 1764, antes
de su destruccion.

Sin embargo a finales del XVIII, el baleon se habia corrompido, no por él mismo, sino por los propios usuarios.

Casa Oquenda. Archiva Courret,
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E) EL BaLcON DEL 816L0 XIX. REPUBLICANO.

Las galerias como corredores al aire libre, evolucionan a fines del XIX, principios del XX, contemporaneizando los bal-
cones de cajon. El balcon republicano perdia las celosias, canes, tallas, tablas trenzadas y balaustres de jarrilla del bal-
con barroco, provocado por el impacto sociocultural del momento, y dando lugar a una notoria simplicidad decorativa,
El vidrio era mas barato y abundante y su utilizacion daria lugar a cambios en el estilo y manufactura de los mismos,
Ahora no eran nudos de goznes o nudillos los que servian de bisagras, sino que las portaiuelas se deslizaban en apro-
piadas ranuras sobre los montantes, para ser elevadas y permitir la ventilacién interior. Es lo que se ha denominado,
“ventana de guillotina™.

El balcon de este momento tiene forma austera y sobria apariencia. Crece en dimensiones y aspecto solemne pero sin dejar
el adorno, que consiste en sobrios juegos de columnas e incrustaciones adosados a los limpios muros, en los que predomina
el equilibrio de las formas del estilo clasico.

En la época republicana el balcén es voluminoso y sélido, de tablero llano, con ventanas de guillotina cubiertas de vidrio que
culminan en arcos de medio punto e intercaladas por talladuras de pilastrillas v guirnaldas.

La madera se impregna de un tono marrén oscuro, dejando atras el color verde. Se abandona el azulejo que tanto alegrd los
interiores de las casonas del XVIII y desaparece en general el cromatismo interior, sustituido por el marrén.

Por otra parte, el alargamiento de los balcones llega a ser tal, que ocupan todo el ancho de la fachada. Son los “balcones
corridos™ que incluso giran la esquina creando una continuidad y dando un caracter singular a las calles limenas.

Avanzada ya la repblica, muchos balcones pierden su donaire y jerarquia, e incluso su valor, al cambiarles de uso, pues algu-
nos llegaron a convertirse en cuartos de bafio por cuyas hendeduras en ocasiones se filtraba el agua que caia a la calle,

Lo que se buscaba era una mavor funcionalidad y ordenamiento clasicista, con pilastrillas, arquitrabes y molduras, para
las que se utilizaba mas la piedra que la madera, dando lugar a un balcén mas abierto al exterior. Algunos ejemplos de
este momento son los de la Plazuela de Santo Domingo (balcon corrido), el de Electro Lima, o la Casa de Berckemeyer.
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El balcon republicano limefio se estird y democratizé. A fines del XIX se abandona la construccién de tipicos balco-
nes limefios, concluyendo una época arquitectonica. Se pierde una amalgama de estilos y formas, haciendo balcones
mds regulares y uniformes, con un estilo mas simple y mecanizado, pues muchos de sus elementos se fabricaban casi
en serie en los talleres de carpinteria y después se aplicaban en la manufactura para completar su adorno

Un ejemplo tipico de este momento son los balcones de la Casa Canevaro, donde actualmente se encuentra el Centro
de Investigacion y Restauracion de Bienes Monumentales. Presenta sobre la cornisa, en el segundo piso, dos grandes
balcones de cajon de estilo neocldsico con un ventanal coronado por un arco de medio punto y enmarcado por pilas-
trillas de capiteles de orden compuesto. Entre los dos balcones laterales, hay otro de antepecho. Sin embargo, a pesar
de ser neoclisicos, sus caracteristicas son republicanas-imperiales, con paneles ligeramente encasetonados y esquinas
curvadas. Poseen ventanas de guillotina con vidrios y el entablado esta ornamentado con guirnaldas, El friso, a su vez,
se decora con denticulos v modillones, todo lo cual termina en una cornisa ligeramente volada y una barandilla de
balaustres en la parte superior.

También pertenece a esta época el ejemplar que se sittia en la antigna Escuela de Musica, en Jiron Arequipa, que pre-
senta grandes dimensiones y cierta sobriedad en los detalles a lo largo de toda la fachada. En la parte interior luce pane-
les con casetones llanos de varios niveles, con pilastrillas intercaladas de orden jénico. En el entablamento hay una suce-
sion de molduras con grecas y denticulos que termina en una cornisa ligeramente volada. Asimismo, sobre los vanos
de las ventanas del balcon, se configuran arcos de medio punto con unas soguillas dispuestas en forma radial.

El 20 de julio de 1872 se promulga una Ordenanza Municipal y en su articulo 120, decia que en adelante se prohibia
la construccion o reconstruccion de balcones cubiertos. Sin embargo, esta prohibicion era de hacerlos, pero no de repa-
rarlos. El afio siguiente a la promulgacion de esta ley, a José Marfa Quimper se le nego el permiso de construir dos bal-
cones en una de sus casas de la calle Hazafia, Sin embargo, con el pretexto de una reparacion, en una noche se arma-
ron los del hotel de Francia e Inglaterra (hoy plazuela de Santo Domingo v Veracruz) en el afio 1877, vispera de la
inauguracion del mismo. Otro ejemplo significativo son los dos balcones del Instituto Riva Agiiero, muy tipico del siglo
XIX, v que se encuentran en buen estado de conservacion.

En la actualidad hay muchos balcones bien conservados, aunque la similitud en los dibujos o las imperceptibles varian-
tes entre unos y otros, los hacen menos originales.
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Cosn Berckemeyer. Lima (Perd ).

- .J""‘:.?*" R A i T

Balcones del Instituto Rive-Agfiero. Lima (Perd). Grabady de Lima en la segunda mitad del siglo XIX,
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F) EL BALCON DEL S516LO XX. CONTEMPORANEO

En 1908 se reitero la prohibicion de realizar balcones nuevos, incluyendo la de colocar en ellos los cuartos de bafio. Sin
embargo, el proyecto del nuevo Palacio Arzobispal en el afio 1919 mostraba dos ejemplares de una gran calidad, ins-
pirados en el corte decorativo de los del Palacio de Torre Tagle, al estilo barroco-mudéjar y manteniendo la armonio-
sa integracion ambiental alrededor de la Plaza de Armas.

Palacio Arzobispal. Plaza de Armas de Lima (Perii).

Detalles del balcdn del Palacio Arzobispal. Plaza de Armas de Lima (Pert)
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Baleones antiguos del Palacio Arzobispal.

Catedral y Palacio Arzobispal. Fotagrafi del Archive Courret.

Yolanda Ferndndez Mufioz
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Unos afios después, Miguel Checa solicit una licencia para hacer un balcon en su casa de la calle de Urrutia. Era un
ejemplar poco voluminoso en sus detalles y, a pesar de la prohibicion, fue autorizado para su colocacion. Mas adelan-
1s en los nuevos barrios residenciales de San Isidro o Miraflores

te, el arquitecto Claudio Sahut proyecto numerosas
que contaban con el adorno de balcones, a los que se imprimié un acento propio de sencillez y modernidad congruen-

te con los del siglo XVII.

Vizienda nueva en el Barrio de San Isidro. Lima (Perd)

En el afio 1949 tuvo lugar el concurso para el embellecimiento de la Plaza de Armas de la ciudad de Lima. Se presen-
taron varios proyectos, pero los arquitectos que resultaron ganadores habian forjado unos balcones inspirados en los
del siglo XVIII, cuyo dibujo se amoldaba a las necesidades de un edificio moderno, logrando darles las proporciones
y construccion adecuadas. De esta manera, demostraron que un elemento arquitecténico de esta indole se podria uti-
lizar en un edificio nuevo, piblico, y sobre todo tratindose de uno de tradicién como es el Municipio de Lima#t,

“Puede convivir con la Lima que viene, la Lima que se va, esa Lima que tene una alma obsoleta y amable, su personalidad inconfundible,
la misma que vienen a conocer los vigjeros, la que quieren encontrar los que buscan lo que hay de espiritual y de alquitarado en las ciudades,
los devotos del aroma viejo, no porque desdefien el progreso, sino porque aman la continuidad, y quieren que de los nuevos trajes, se lome lo
que hay de sano, de bueno, de comodo, sin olvidar por eso lo que de dnimo y arte ha respetado el tempo, que suele ser a veces menos cruel que
los hombres™. (José Glvez).

Snforme de los arquitectos Emilio Harth-"Terré v Alvarez C, ganadores del Concurso para embellecimiento de la Plaza de Armas en 1938, elevado al
Presidente de la Comision, el Ingeniero Alberto Jochamoitz.
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Plaza de Armas de Lima en la actualided

Plazg de Armas antes de lo restouracidn. (Archive Courret)

Yolanda Ferndndez Murioz
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Proyecto presentado por el Argto. Carlos Dunkelberg.
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Prayecto presentad por los Arglos, Aluvarez Caldergn y Horth-Tersé, galardonado con el primer premio
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Baledn en detalle de la Plaza de Armas de Lima (Perii), segiin proyecto galardonado.

Baleones de la Plaza de Armas de Lima (Peri), segin proyecto galardonad.

Yolanda Ferndndez Mufioz
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CAPITULO 7

Historia de la restauracion del balcon de cajon

La historia de la restauracion de los balcones de eajon es muy temprana, pues en 1555 Lima va tenia casas de dos plan-
tas y algunas con altos. Es decir, que a los veinte anos de fundar la ciudad va existian los balcones, como lo prueba un
acuerdo del Ayuntamiento a raiz del temblor del 15 de Noviembre de ese mismo ano. Tres dias después, el Cabildo
acordo:

“...5e junten dos albafiiles y dos carprinteros... vayan y vean las dichas casas para ponerlas de la manera y forma que estaban sus altos. ..,

Se trataba de reponer las casas que tenia ¢l Cabildo como bienes propios en la Calle de la Merced. Estas casas se habi-
an danado mucho y ponian en peligro la vida de los transetintes, obligando a su recuperacién lo antes posible.

Pero si el temblor de 1555 atemorizé a los vecinos, estos no se preocuparon de las consecuencias. Tampoco parece que
el terremoto de 1584 los llevara a reducir la altura de sus casas o a dejar de construir los balcones. Por su parte, el Cabildo
dispuso que algunos adornos de las fachadas eran a su juicio peligrosos y debian desaparecen, pero nada se dejé escrito
sobre los balcones y suponemos que también fueron prohibidos en aquella ocasion. Lo que si prohibié el Cabildo el 14
de mayo de ese mismo afio, fueron las almenas en la coronacién de las fachadas. Sin embargo, los duefios de los solares
no renunciaron a los balcones, como tampoco se renuncio a eliminar las almenas a pesar de la prohibicion municipal, v
hay pruebas de que siguieron haciéndose para el adorno de los edificios.

La descripeién de una de estas ventanas se ha encontrado en el trato que hace el maestro de carpinteria Alonso de
Arévalo, para las casas de Juan Navarro en 1586. En este contrato nos habla explicitamente de este tipo de ejemplares:

.. .haré una celosia con sus canes labrados y torneados y que tenga dos varas y una cuarta en cada parte y en cada parte un postigo y de una
vara de hueco y cada puerta de dos medias y de dos varas y media de altura y con todas sus guarniciones y con tableros de roble y a chafldn. ..

Sin embargo, a pesar de la prohibicion de erigir nuevos balcones, hay un concierto para la construccion de un balcén
unos meses despucs del temblor. Esta fechado el 6 de julio de 1584 y lo ejecutan los maestros Francisco Ramirez y
Bartolomé de la Barrera. El trato comenta:

“....se convienen con Miguel Ruiz para hacerle dos que salgan a la calle con sus puertas y medias ventanas altas y bajas de dos varas y media
de alto con siete palmos de ancho con sus marcos de cada uno y el un balcin ha de ser de balaustres torneados desde el suelo hasta donde se
echan los pechos y el otro balcin ha de ser de celosia con balaustres pequeiiitos sobre los tableros de la celosia; y la obra de esta celosta y el
balein ha de ser de la hechura de la del chantre de la Santa Iglesia de esta ciudad; y cada balcdn ha de tener doce palmos de largo con sus
sobremesas y molduras y en el ancho del hueco ha de caber una silla atravesada. ..,

B5AMLL. Libro de Cabildo de Lima. Ayuntamiento del 18 de Noviembre de 1555. Libro IV, El temblor acaeci6 el dia 15 de esc mes.
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Este concierto nos aporta en pocas palabras muchas caracteristicas y detalles del balcén. Se observa que hay dos bal-
cones diferentes en la fachada, uno abierto sin cerramiento y el otro de cajon, cerrado. También observamos que el
maestro toma como modelo un balcon ya existente, el que tiene en su casa el Chantre de la Catedral, que seria un bello
ejemplo para servir de ejemplo. Ademas, comprobamos que el balcén debia ser un lugar cémodo para poder colocar
una silla atravesada y donde los inquilinos pudieran sentarse y mirar sin ser vistos, a través de sus celosias.

El Cabildo pudo oponerse o ampararse en una ley general, ya secular, promulgada en la metrépoli medio siglo antes,
donde se prohibia la construccion de balcones y otros cuerpos saledizos en las fachadas:

... Que no se reedifiquen los balcones y saledizos que caen sobre las calles, cayéndose o reedificdndose y de nuevo no se hagan y se derriben
luego por mandado de las justicias. .. ",

En esta ley se observan claramente las razones:

“...mandamos que los duefios de las casas donde estuvieren hechos, ni los que en ellas moraren, ni otras personas algunas las non puedan
tornar a hacer, ni reedificar, ni reparar cosa alguna, ni parte de ellos, salvo que quede raso e igual con las dichas paredes que salen a las
dichas calles donde estuvieren los tales edificios, por manera que las dichas calles piiblicas queden exentas y sin embargo de mingiin pasadi-
z0, ni saledizo ni otro edificio alguno de los sobredichos y estén alegres, limpios y claros y puedan entrar por ellas (las calles) el sol, y no cesen
los dichos so pena que los que hicteren los susodichos edificios y reedificaren y adobaren, que luego le sean derribados,... .

A pesar de todo lo expuesto, siguieron construyéndose muchos balcones. Se convirtieron en un elemento del gusto y
uso del vecindario, donde imperaban la moda vy la costumbre sobre la misma necesidad, ademas servian de adorno y
comodidad.

En este momento los balcones y celosias se multiplicaron por toda la ciudad. Cada cual debia ser mas amplio y her-
moso que los anteriores, dando a Lima una nueva y original caracteristica urbana. El Padre Bernabé Cobo, historio-
grafo de Lima, escribia entonces como censura por su abuso: “Estd aqui tan recibido el uso de balcones, que no hay
casa de mediana estofa que deje de tener alguno y las principales, muchos”.

864, G.N. Concierto: Alonso de Arévalo y Juan Navarro ante Juan Gutiérrez, 25 de agosto de 1586, Seccion Notarial. Fol, 946,

A1A.G.N, Cancierto; Bartolomé de la Barrera v Francisco Ramirez con Miguel Ruiz, ante Juan Gutiérrez, 6 de julio de 1584. Seccion Notarial. Fol, 397.
#Recopilacion de las Leyes de Castilla, por mandado del Rey Felipe 1, por Diego Diez de Cordova

(Ley VI

B4 hidem.

WAML. Libro I de Ordenanzas de la Ciudad. “Que no se fabriquen viviendas altas de adobe y ladrillo, y que las que se hicieren sean de telares de
madera, de suerte que puedan hacer resistencia a los temblores™. 1689,
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Tras el terremoto de 1655 y a pesar del peligro que podian ocasionar, nadie vacilé en eliminar los clisicos balcones de
cajon de sus casas. Son varios los tratos donde se habla de reconstruirlos o repararlos pese a los darios sufridos en las
propiedades, en muchas de las cuales fueron totalmente destruidos. El bando del Virrey Conde la Monclova se limité
a prohibir la construccién del piso alto de adobe o ladrillo, pudiendo hacerse sélo de telar de madera “de suerte que
puedan hacer resistencia a los temblores”. Se imponian severas penas a peones y albariiles, pero no se hablaba direc-
tamente sobre los balcones. Suponemos que prohibiendo los altos, indirectamente se prohibia la ejecucién de balcones,
aunque poco tiempo después se permitieron con la condicion de hacerlos de telar, pies derechos de madera, cana tren-
zada entre ellos y recubriendo todo con un embarrado®.

La causa principal de la pérdida de los balcones de cajén han sido los continuos temblores, aunque la polilla, la hume-
dad o la pobreza también han causado un dafno importante. Nuestras referencias a estos fendmenos teliricos, no han
tenido otro objeto que enmarcar el balcon en el panorama ambiental de una ciudad muy sacudida por los continuos
terremotos. Si el temblor los hacia caer, volvian a reponerse nuevos y mas modernos. Tampoco podemos olvidar la eco-
nomia, pues jugaria un papel mas importante que cualquier otro fenémeno.

A raiz del maremoto que asol6 el Callao en 1746, se propuso el derrumbamiento de todos los balcones que quedaron
en pié en muy mal estado, asi como las arquerias de las bovedas y otras construcciones altas que podian dadar a la
poblacién, aconsejando que no se construyeran. Sin embargo, tanto por parte del Cabildo como de los ciudadanos,
habia interés por conservar su ciudad, reconstruirla y mantener en ella los balcones, sobre todo en la zona mas anti-
gua de la urbe.

Avanzada ya la Republica, muchos balcones pierden su donaire y jerarquia, e incluso su valor, al cambiarles de uso.
Algunos llegaron a convertirse en cuartos de bafio de cuyas hendeduras, en ocasiones, se filtraba el agua que caia a la
calle. Para evitar trabajos molestos y colocar la tuberia del bafio en el interior de las casas, levantando pisos o rompien-
do techos, se encontro algo mas simple y econémico, instalando los bafios en el mismo balcén, de manera que solo se
necesitaba bajar un tubo a lo largo de la fachada y hacer la conexién inmediata a la calle. Esta es una de las razones
por las que se empobrecié el valor y mérito del balcon colonial. Esta obra de alcantarillado se resolvié durante el
gobierno de Balta, de 1868 a 1872, iniciado por José Bresani y proseguida por Manuel Pardo, ambos alcaldes de Lima.
En 1872 la Municipalidad redacté una ordenanza y en su articulo 120 prohibia la construccién o reconstruccion de
balcones cubiertos. Sin embargo, en el 124 se decia que la prohibicion era de hacerlos nuevos, pero no de repararlos:

“...Las paredes, ventanas o balcones destrutdos en parte... se reparardn por los duefios o inquilinos en el plazo que fijase la
Municipalidad...”.

Las reparaciones continuaron hasta 1900 e incluso se hicieron balcones nuevos en muchas casas limeiias, siguiendo la
tradicién urbana de la ciudad.
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En 1908 se reiterd la prohibicién de realizar nuevos balcones, incluyendo la de colocar en ellos los cuartos de bafio.
Con todo, en el ano 1919 el proyecto del nuevo Palacio Arzobispal los ostentaba muy galanos, inspirados en el corte
decorativo de los del Palacio de Torre Tagle, al estilo barroco-mudéjar, y manteniendo la armoniosa integracion
ambiental alrededor de la Plaza de Armas. Unos afios después, en 1949, se organizé un concurso de proyectos para el
embellecimiento de la Plaza de Armas y se presentaron varias propuestas. Los ganadores presentaron un proyecto
donde se forjaban unos balcones inspirados en los disefios del siglo XVIII, pero con un dibujo conforme a las necesi-
dades de un edificio moderno. De esta manera lograron darles la proporcion y construccién adecuadas, demostrando
que un elemento arquitecténico de esta indole se podria utilizar en un nuevo edificio, ptblico, y mis tratindose de uno
emblematico como es el Municipio de Lima?®' .

Actualmente se conservan muchos ejemplares, aunque la similitud del dibujo o las variantes entre ellos les restan ori-
ginalidad. La carpinteria se realiza ahora con molduras industrializadas y mecanicas, no de forma artesanal como en
su origen. Hoy contintian admirdndose en sus calles y se estdn intentando recuperar y de esta forma recuperar la iden-

tidad de esta ciudad que en otro tiempo fue denominada, “La C1upap DE LOS BALCONES".

Estado de conservacidn de un inmueble habitado actualmente, Pusada del vidor en restauraciin por su propietario Sr. Pérez Buonani

El Callao (Peri).

9 Informe de los arquitectos Emilio Harth-Terré y Alvarez C, ganadores del Concurso para embellecimiento de la Plaza de Armas en 1938, clevado al
Presidente de la Comisidn, el Ingeniero Alberto Jochamuoitz,
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CAPITULO 8

La restauracion de los balcones del centro histérico de Lima

Nadie que haya recorrido las calles del centro de Lima en los afios ochenta, podria ereer que la capital peruana mere-
ci6 algtn dia el calificativo de ciudad jardin, La contaminacién ambiental y sonora, la falta de servicios urbanos, el tra-
fico cadtico, el vandalismo y la invasién de las calles céntricas por miles de vendedores ambulantes, habian ahuyenta-
do del centro histérico a los turistas y las empresas privadas, pero también a los propios limefios.

En junio de 1989 un grupo de urbanistas, arquitectos, historiadores, artistas v criticos de arte decidieron fundar el
Patronato de Lima para salvar el centro histérico de la ciudad: una entidad privada, apolitica y sin fines de lucro.
Uno de los primeros logros de esta institucion seria obtener su inscripcion en la Lista de Patrimonio Mundial de la
UNESCO en 1991. Esto movilizo a la opinion e impulsé a las autoridades municipales a emprender desde mediados
de los anios noventa un vasto plan de renovacion de la ciudad, con el apoyo y la coordinacion del Patronato. “Los cen-
tros historicos son espacios de encuentro cultural, turistico y econémico, cuya rehabilitacién debe redundar en benefi-
cio de todos los sectores sociales de la ciudad y contribuir a su integracion”, como afirmaba una sociéloga urbana.
Haciéndose eco de esta idea y convencidos de que mejorar el centro historico ejerceria una influencia sobre el resto de
la metrépoli, en la que viven ocho millones de personas (el 25% de la poblacién peruana), los promotores del proyec-
to concentraron sus esfuerzos en la renovacion del centro, unas 116 manzanas que alcanzaban unas 123 hectareas y
encerraban 570 monumentos, testimonio de la arquitectura de una ciudad colonial espariola.

El plan, que se inspiraba en los modelos aplicados en las ciudades de La Habana, México y Quito, cuyos centros his-
toricos figuran en la lista del Patrimonio Mundial, seria el resultado de la labor conjunta de autoridades locales, la socie-
dad civil y la empresa privada. “El Patronato concibe proyectos de renovacién que luego transfiere para su ejecucion
a las entidades de gobierno, Municipalidad, Instituto Nacional de Cultura v el Fondo de Inversiones Metropolitanas”,
como sefialaba el arquitecto Giinther, director de los proyectos de la Institucion.

Una de las primeras medidas consistié en reorganizar el comercio informal, pues para poder acceder por ejemplo a la
Plaza de San Martin, peatones y automovilistas debian salvar miles de tenderetes y puestos de vendedores ambulantes
de todo tipo, situados en las aceras y calzadas. Hoy se puede circular con menos dificultad, pues sélo los vendedores
ambulantes debidamente acreditados tienen acceso al area central y muchos otros han sido agrupados en galerias
comerciales fuera del circuito monumental,

Otra de las prioridades serfa combatir la contaminacién ambiental y sonora y con ese fin se reorganizé el transito, res-
tringiendo el ingreso al area monumental de omnibuses o autobuses y taxis, que ahora estin empadronados y pintados
de amarillo.
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Desde 1997 se emprendié la restauracion de los principales espacios publicos como la Plaza Mayor, asi como de las
iglesias, monumentos y del legendario edificio de la Universidad de San Marcos, la mas antigua de América, pues se
funda en el ano 1551. Sin embargo, mas que la restauracion, lo destacado es el nuevo destino que se le ha dado a
muchos de estos espacios. Este es el caso de la “Bienal de Arte de Lima”, pues sus exposiciones se exhiben en las caso-
nas senoriales; o los programas de incentivo del turismo interno como “Vuelta al centro™; o la renovacion del Barrio
Chino, han colaborado a activar atin mas este plan.

Muchas obras se han concretado gracias al apoyo técnico v financiero de la UNESCO y de gobiernos extranjeros,
como el de Espaiia, o la asesoria de Cuba. Pero el Patronato ha recurrido también a la empresa privada, los bancos y
las grandes empresas, como la minera Southern, la cerveceria Backus y Jonson, Telefonica del Perii o Coca-Cola, que
han contribuido financieramente al proyecto de renovacién. Dentro de este grupo de actuaciones se encuentra nues-
tro mayor interés, y es el programa para la recuperacion de 300 balcones coloniales del centro limefio (unos 5.000 déla-
res por baleon), que se financia con aportes privados.

En estos tltimos afios, los limenos de toda condicion social, sobre todo los jovenes, empiezan a retornar al centro, asi
como el turismo que pueden disfrutar de la labor que el Patronato de Lima estd haciendo por limpiar y mejorar esta
ciudad.
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CAPITULO 9

Primer plan de restauracion de los balcones cerrados de Lima Cuadrada. 1983

A) MEMORIA DESCRIPTIVA

El Programa de Restauracion de los Balcones Cerrados o de Cajon, contempla inicialmente los estudios y obras del
centro historico-monumental de Lima Cuadrada. El principal objetivo es rescatar las fachadas que contengan balco-
nes de las inclemencias del tiempo y de la falta de sensibilidad de los propietarios, para asi poder recuperar el patrimo-
nio monumental deteriorado, pero no del todo perdido.

Para hacerlo efectivo se han contemplado fundamentalmente los aspectos: econdémico, urbanistico, social y técnico.
Para solucionar el econdmico, que es el principal motivo de deterioro, se hizo una llamada de solidaridad a la
Comunidad y respondieron un grupo de personas naturales y juridicas, que coordinadas con el Programa, formaron
un Patronato que financiaria tanto la restauracién, como la conservacion posterior. El presidente de esta asociacion es
el Alcalde de la Municipalidad de Lima, aunque estaba abierta a la comunidad en general para que formaran parte
del él.

Por otro lado se elaboré un estudio general, analizando el casco urbano, la densidad y el estado actual, iniciando los
proyectos por sectores. También se elaboraron los proyectos de los balcones del sector 1 que requerian intervencion,
correspondientes al Malecon Rimac, Jr. de la Unién, cuadra 1 y 2, Jr. Conde de Superunda y Jr. Huallaga.

Para solucionar el aspecto social, que seria el mas delicado, se coordiné con los propietarios e inquilinos, consiguiendo
el interés y la colaboracion por su parte, ofreciendo facilidades para ingresar v lograr el levantamiento arquitectdnico
correspondiente v, en algunos de ellos, la ejecucion de obra. En el aspecto técnico se contemplaron los siguientes pun-
tos: investigacion, historia, analisis técnico, levantamiento arquitectonico, propuesta de restauracion, medidas y presu-
puesto, asi como la elaboracion de Expedientes técnicos de cada uno de ellos para la ejecucion de la obra.
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B) INFORME GENERAL

METAS:

- Elevar el nivel Sociocultural de Lima Cuadrada.

- Buscar la autofinanciacion para la restauracion.

- Elaborar los estudios y provectos de restauracion de todos los balcones v fachadas de Lima Cuadrada.

OBJETIVOS GENERALES:

- Consolidacion del Casco Urbano como nicleo central, potenciando su imagen simbélica, como recinto representa-
tivo, cultural, civico y residencial.

- Optimizar recursos, tanto humanos como econémicos.

- Preservacion del Patrimonio Arquitecténico, tanto cultural como urbano, rehabilitado integramente, los valores edi-
ficatorios, socio-econémicos y funcionales.

OBJETIVOS PARTICULARES:
Aspecto Fisico:
- Mantenimiento del Ambiente Urbano.
- Preservacion y recuperacion de la tipologia edificatoria.
- Reafirmacion del valor simbélico del espacio.
- Rehabilitacién de sus funciones.

Planeamiento:
- Mejora del Patrimonio inmobiliario.
- Recuperacion del Casco Urbano caracteristico.
- Mantenimiento, recuperacion y creacién de espacios libres.
- Recuperacion de la volumetria caracteristica.
- Recuperacién de los criterios compositivos generales.
- Priorizar las arterias que cuentan con un paisaje urbano de caracteristicas semejantes.
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Aspecto Socio-Econémico:
- Disminucién de la densidad y preservacién de la composicion social tradicional de la poblacién residente.
- Elevacion de los niveles de habitabilidad.
- Creaciéon de equipamientos para usos comunitarios,
- Potenciacion de usos secundarios artesanales y control de usos terciarios.
- Determinacion de la politica a seguir con aquellos inmuebles que por su régimen de propiedad o estado general de
deterioro, merezcan tratamiento diferencial.
- Definicion de incentivos tributarios v de cualquier otro tipo, que faciliten la captacion de donantes.
Aspecto Disciplinario:
- Rehabilitacién vy reutilizacion de edificios singulares para usos comunitarios de cardcter cultural y social.

ACTIVIDADES REALIZADAS:
- Se han considerado todos los balcones de Lima Cuadrada como monumentos historicos intangibles.
- Recopilacion de la mayor cantidad de datos bibliogréficos, catastrales, fotograficos y planimétricos,
- Elaboracion de Inventario General de la totalidad de balcones y estudio preliminar.
- Andlisis y definicién de ambientes, sectores y areas prioritarias del conjunto:
a) Plano Catastral de Lima Cuadrada.
b) Relacion de Balcones por jirones y calles.
c) Plano seglin su estado actual de conservacion.
d) Relacion y fichas visuales seglin su estado actual.
¢} Determinacion de Ambientes Urbanos, por su grado de homogeneidad y por su grado de concentracién.
f) Determinacion de sectores. Cuadros generales por sectores.
g) Determinacion de montos aproximados.
h) Planos Catastrales por manzanas. Planos de fachadas por calles.

FINANCIACION:
a) Captacion de donantes o padrinos.
Objetivos.
Motivaciones.
Comprromisos.
Convenios.
b) Conformacion del Patronato de Balcones de Lima:
Presidente: Alcalde de Lima Metropolitana.
Vicepresidente: Dr. Pedro Revoredo Martinez.
Secretaria: D” Daphne de Jilert.
Tesorera: D Irene Velaochaga Rey
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Director de Difusion y Promocion: D, Mario Cavagnare (Producciones Panamericana).

Director de Proyectos: D, Luis Antonio Meza (Diario El Comercia).

Director de Obras: D. Humberto Lopez.

Arquitecto: Alegjando Alva Manfredi, representante del INAC.

¢) Elaboracién de los Estatutos v tramitacion en el Registro Piblico de Lima, la Escritura correspondiente a
la Constitucion de la Asociacion sin fines de lucro,

d) Elaboracion de Cartoncillos Visuales para la captacion de mas asociados.

e) Compromisos con propietarios e inquilinos para la recuperacion de su baleén

f) Donaciones de material adecuado para la restauracién y para los proyectos de restauracion.

EXPEDIENTE TECNICO

a) Elaboracion de un borrador del estudio general.

Introduccidn.

Resefta histirica.

Organigrama general.

Andlisis general del conjunto.

Relacion de Profesionales especialistas en restauraciin.

Relacidn de artesanos especialistas en restauracion.

Conclusiones y recomendaciones,

Bibliografia y fuentes de informacion.

b) Elaboracién del Proyecto de Restauracién del Sector 1, correspondiente a: Malecéon Rimac (1° cuadra), Jr.
Conde de Superunda (1%, 2%, 3%, 4° cuadra), Jr. de la Unién (2" y 3 cuadra), pasaje Santa Rosa y Jr. Huallaga
(1* cuadra).

Investigacion histérica, caracteristicas, estilos, fotografias...

Andlisis “n situ”,

Levantamiento arquitectinico.

Elaboracin de planos.

Presupuesto.
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Equipo de Apoyo con el que Cuenta el Programa:

- Arq. Beatriz Sologuren Cappuccini. Profesional responsable del Programa en General. (Abril-Diciembre).

- D" Jenny Parra, Bachiller de Arquitectura encargada del Expediente Técnico del Sector | (Noviembre-Diciembre).
- D* Zully Huanita, Bachiller de Arquitectura, encargada del Expediente Técnico del Sector 1 (Octubre-Diciembre).
- D" Karla Calvo, Secretaria (Junio-Diciembre).

Colaboracién Recibida:

- Direccion General de obras.

- Direccion de Ornato.

- Direccion de Catastros.

- Direccion de Relaciones Phblicas,

- Instituto Nacional de Cultura.

- Registros Pablicos.

- Universidad Particular Ricardo Palma.
- Universidad Nacional Federico Villarreal.
- Arquitecto Waldemar Moser.

- Arquitecta Mirtha Vinces,

- Dr. Alberto Vazquez Rios (abogado).

- Algunos propietarios e inquilinos.

C) INVENTARIO DOCUMENTAL

Esta catalogacién comenzara con una relacién de Monumentos coloniales y republicanos del Cercado de Lima, suje-
tos al informe de la Junta Deliberante Metropolitana en 1982,

La relacién contigua fue preparada sobre la base del listado de Monumentos con balcones coloniales o republicanos
realizada por el Instituto Nacional de Cultura. Los datos se unieron al informe final sobre unos 31 balcones, de los 105
consignados por el INC y la Junta Deliberante sentd los criterios para la interpretacion de la calificacién e intangibili-
dad. La calificacion se realizo conforme a las pautas establecidas en el Capitulo II, Articulos 6 y 8, del Reglamento de
Obras del Consejo Nacional de Monumentos Historicos y Artisticos. En él se distinguen 3 valoraciones que correspon-
den: a la clase o tipo de monumento (historico o artistico); categoria o grado de intangibilidad del monumento; y una
tercera valoracion, que la comisién de calificacién considerd necesario incluir, que corresponde a la calidad estético-
arquitecténica del monumento al margen de su estado de conservacion.

En el campo de trabajo se ubican 212 balcones cerrados, que en conjunto contienen 1961 cuerpos simples, y que
corresponden a las épocas Virreinal (Renacimiento y Barroco), de Transicion, Republicana y Neo-Virreinal.

Con el objeto de facilitar la tarea de campo en detalle, se efectud una primera clasificacion de los balcones por su esta-
do de conservacion y segiin las siguientes categorias:
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- EXCELENTE.~ Estructura, mantenimiento y presentacién buena, sin partes afectadas,

- BUENO.- Estructura estable, presentaciéon buena, poco mantenimiento, partes afectadas minimas.

- REGULAR. - Estructura levemente afectada, presentacion regular, ausencia de mantenimiento, necesidad de reempla-
zo de partes.

- Matvo.- Estructura afectada, mala presentacion, sin mantenimiento visible, necesidad de reemplazo de partes.

- RuiNoso.- Estructura en eminente riesgo de colapso total o parcial, partes sumamente deterioradas, eminente ries-
go de pérdida, algunos sin valor.

Una vez inventariados todos los inmuebles, la Municipalidad Metropolitana de Lima envi6 una carta a cada uno de
los vecinos que los ocupaban, por especial encargo del Alcalde de Lima y fechada el 11 de julio del afio 1983,
Manifestaba que se estaba trabajando en el “Plan de Recuperacion de la Ciudad”, dirigido fundamentalmente a recu-
perar los niveles de ornato que caracterizaron el Centro de la ciudad.

Por este motivo, solicitaban la colaboracion de todos los vecinos en el cumplimiento de la Ordenanza para la conser-
vacion y preservacion de los balcones del Centro de Lima, planteando dos alternativas para los trabajos:

- Que el propietario se hiciera cargo por cuenta propia de la restauracién y conservacion, con el asesoramiento gratui-
to de la Municipalidad de Lima y del Instituto Nacional de Cultura.

- Que la Municipalidad efectuara dichos trabajos, comprometiéndose ¢l propietario a rembolsar el costo total de la
obra, ya fucra en un solo pago o en partidas mensuales, de acuerdo con sus posibilidades.

Con esta carta se intentaba poner en conocimiento de los propietarios, que debian avisar a los inquilinos, en caso de
que el inmueble estuviese alquilado, para que permitieran trabajar a los obreros, ademas de informar con la mayor
brevedad posible, ya que los trabajos querian realizarse antes del 31 de Diciembre del 1983.

Las respuestas a este llamamiento fueron variadas, desde los propietarios que gustosamente aceptaban la propuesta,
tanto la primera (que fue la mas solicitada), como la segunda opcién, hasta problemas de diversa indole. Algunos
inmuebles habian cambiado de duefio y no se sabia quienes eran ni donde se podrian localizar, e incluso habia falleci-
do. En otros casos, los inmuebles estaban subdivididos en departamentos y ocupados por un gran niimero de inquili-
nos que impedian las labores de recuperacién. También habia casos donde los ocupantes no pagaban el alquiler y los
propietarios no tenian dinero para poder acometer los trabajos y, en ocasiones, habia que declarar al edificio en esta-
do de inhabilitacion, mediante un abogado, por el peligro que suponia para la vida y la salud de los ocupantes.

Por tanto, este primer Plan de Recuperacion no tuvo todo el éxito que se esperaba y se abogé también por la inversion
privada,... pero se tuvieron que esperar algunos afios para la realizacion de un nuevo plan, mas completo, que tendria
mayor repercusion: “Adopte un balcon”.
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D) RELACION DE BALCONES POR SECTORES:

SECTOR 1

Jirén o Avenida / Estado de Conservacién Actual (afio 1983)

Malecén Rimac, 101 / Esquina Jr. Unidn 200-206 (1)--Regular

Malecon Rimac, 117-123 (1)--Malo

Malecon Rimac, 129-141 (1)--Malo

Malecon Rimac 145-149 (1)--Bueno

Conde de Superunda, 121 (2)?--Bueno

Conde de Superunda, 187-191/ Esquina Jr. Camana, 205-225 (1)--Regular
Conde de Superunda, 205-223/ Esquina Jr. Camana, 200-210 (2)--Regular
Conde de Superunda, 239/ Esquina Plaza de Santo Domingo (1)--Bueno
Conde de Superunda, 258-268 (2)--Malo

Conde de Superunda, 298 (5)--En Restauracién

Conde de Superunda, 316 (1--Ruinoso

Conde de Superunda, 322-326 (1)--Regular

Conde de Superunda, 336-340 (2--Malo

Conde de Superunda, 341 (1)--Bueno

Conde de Superunda, 370 (1)--Malo

Conde de Superunda, 449 (1)--Regular

Conde de Superunda, 459 (1)--Regular

Se han contabilizado 14 balcones dentro de este sector para el Programa de Restauracion de Lima Cuadrada de 1983.
El niimero total de ejemplares era de 25 balcones antes de la fecha, algunos de los cuales no entraban en el nuevo plan.
Por otra parte, los balcones que aparecen sefialados con una interrogacion se encuentran en buen estado o han des-
aparecido.
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SECTOR 2

Jirén o Avenida / Estado de Conservacion

Unién, 200-206 (1?--Malo

Union, 218-228 (1)?--Bueno

Uniéon, M.L.M. (2)?--Bueno

Unién, Club Unién (2)?--Bueno

Union, 468-474 (1}--Bueno

Union, 559-575 (2)--Bueno

Union, 580 /Esquina Jr. Huancavelica, 108. (2)--Bueno
Pasaje Santa Rosa, S/n (3)--Bueno

Carabaya, 141-149 (1)?--Ruinoso

Carabaya, Palacio Arzobispal (2)?--Bueno

Carabaya, 330-336 (2)?-En Reconstruccion

Carabaya, 346-368 (2)--Malo

Carabaya, 401-405/ Esquina Jr. Ucayali, 200 (2)--Malo
Carabaya, 411-413 (1)--Malo

Carabaya, 500/Esquina Jr. Miro Quesada, 198 (1)--Regular
Ica, 145-149 (1)--Malo

Ucayali, 177-181 (1)?--Regular

Ucayali, 214 (1)--Malo

Ucayali, 218-224 (2)--Regular

Ucayali, 230-240 (1)--Regular

Ucayali, 266 (2)?--En Restauracion

Ucayali, 358 (2)?--Excelente

Ucayali, 363 (2)?--Excelente

Huancavelica. 120-136 (2)--Malo

Huancavelica, 142 (1)--Malo

Huancavelica, 156-158 (1)--Malo

Huancavelica, 168-170 (1)--Regular

Huancavelica, 174 (1)--Regular

Huancavelica, 198/Esquina Jr. Camana, 489-499 (1}--Bueno
Huancavelica, 201/Esquina Jr. Camana, 502 (1}--Malo
Huancavelica, 353-357 (1)?--Malo

Yolanda Ferndndez Murioz

Se han contabilizado 24 balcones dentro de este sector para el Programa de Restauracion de Lima Cuadrada de 1983.
El ntimero total de ejemplares era de 45 balcones antes de la fecha, algunos de los cuales no entraban en el nuevo plan.
Por su parte, los balcones que aparecen senalados con una interrogacion se encuentran en buen estado o han desapa-

recido.
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SECTOR 3

Jirén o Avenida / Estado de Conservacion
Callao, 181-199 /Esquina Jr. Camand, 301-315 (1}-Malo
Callao, 232-238 (2)?--Bueno

Callao, 244-246 (1)--Malo

Callao, 298/ Esquina Jr. Cailloma, 199 (1)--Malo
Callao, 312-318 (1}--Malo

Callao, 326 (1)--Regular

Callao, 344-350 (1)--Malo

Callao, 379 (1)--Malo

Callao, 380-390 (4)--Bueno

Callao, 412-422 (2)--Malo

Cailloma, 233-241 (1)--Malo

Cailloma, 246-250 (1}--Ruinoso

Rufino Torrico, 255 (1)--Regular

Rufino Torrico, 2539 (1)--Regular

Rufino Torrico, 179 (1)--Regular

Se han contabilizado 20 balcones dentro de este sector para el Programa de Restauracion de Lima Cuadrada de 1983.
El ntimero total de ejemplares era de 34 balcones antes de la fecha, algunos de los cuales no entraban en el nuevo plan.
Por otra parte, los balcones que aparecen sefialados con una interrogacion se encuentran en buen estado o han des-
aparecido.

SECTOR 4

Jirén o Avenida / Estado de Conservacion
Ancash, 257-265 (1)--Malo

Ancash, 268-284 (2)--Regular

Ancash, 298 / Esquina Jr. Lampa, 200 (1)--Bueno
Ancash, 340 (1)?--Bueno

Ancash, 390 (2)?--Bueno

Ancash, 412 (1)2--Bueno

Ancash, 460 (1)2--Bueno

Ancash, 483 (1)?--Bueno

Ancash, 489 (1)?--Bueno

Lampa, 105 (1)--Malo

Lampa, 223-225 (1)--Malo
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Lampa, cuadra 3 (3)--Reconstruido

Abancay, 222 (1)--Regular

Abancay, 226-228 (1)--Regular

Abancay, 234-240 (1}--Malo

Abancay, 250/ Esquina Jr. Junin, 489 (1)--Malo
Abancay, 344-348 (1)--Regular

Abancay, 352-362 (1)--Malo

Abancay, 366-376 (1)--Malo
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Se han contabilizado 16 balcones dentro de este sector para el Programa de Restauracion de Lima Cuadrada de 1983.
El nimero total de ejemplares era de 23 balcones antes de la fecha, algunos de los cuales no entraban en el nuevo plan.
Por otra parte, los balcones que aparecen sefalados con una interrogacion se encuentran en buen estado o han des-

aparecido.

SECTOR 5

Jirém o Avenida / Estado de Conservacion

Junin, 201/Esquina Jr. Carabaya, 187-195 (1)--Bueno
Junin, 205 (1)?--Bueno

Junin, 273-291 (1)--Bueno

Junin, 376 (1)--Regular

Junin, 386-398/Esquina Jr. Azangaro, 204 (1)--Malo
Junin, 421-441 (3)--Bueno

Junin, 455-471 (1)--Bueno

Huallaga, 228 (1)--Regular

Huallaga, 236 (1)--Malo

Huallaga, 298/Esquina Jr. Lampa, 400 (1)--Regular
Huallaga, Plaza de Armas (2)?--Bueno

Huallaga, 458-462 (2)--Regular

Huallaga, 461 (1)--Malo

Huallaga, 465 (1)--Malo

Huallaga, 470-478 (1)--Malo

Huallaga, 477-485 (1)?--Regular

Huallaga, 488 (1)--Ruinoso

99



Los BALCONES DE LIMA ¥ 5U CONSERVACION

Se han contabilizado 18 balcones dentro de este sector para el Programa de Restauracion de Lima Cuadrada de 1983.
El nimero total de ejemplares era de 21 balcones antes de la fecha, algunos de los cuales no entraban en el nuevo plan.
Por otra parte, los balcones que aparecen sefialados con una interrogacion se encuentran en buen estado o han  des-
aparecido.

SECTOR 6

Jiron o Avenida / Estado de Conservacion
lea, 258-268 (2)--Malo

Ica, 296-298/ Esquina Jr. Cailloma, 299 (2--Regular
Iea, 301 (1)--Ruinoso

Ica, 394 (1)--Bueno

Ica, 598 (1)--Malo

Ica, 426 (2)?--Bueno

Ica, 445-448 (2)--Malo

Ica, 455-498 (1)--Malo

Rufino Torrico, 450 (2)--Regular
Cailloma, 273 (1)--Regular

Cailloma, 304-308 (2)--Ruinoso

Cailloma, 312 (1)--Ruinoso

Cailloma, 352-354 (1)--Malo

Se han contabilizado 17 balcones dentro de este sector para el Programa de Restauracion de Lima Cuadrada de 1983,
El nimero total de ejemplares era de 19 balcones antes de la fecha, algunos de los cuales no entraban en el nuevo plan.
Por otra parte, los balcones que aparecen sefialados con una interrogacion se encuentran en buen estado o han des-
aparecido.

SECTOR 7

Jirén o Avenida / Estado de Conservacién

Miré Quesada, 355 (2)?--Regular

Miréd Quesada, 416 (1)--Ruinoso

Azangaro, 105 (1)?--Bueno

Azangaro, 507-335/Esquina Jr. Miro Quesada, 410 (1)--Reconstruido
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Azangaro, 530-5336 (2)--Bueno

Azéngaro, 553-573 (1)-Bueno

Azangaro, 701-709/ Esquina Jr. Puno, 400-406 (1)--Regular
Azéngaro, 752, (1)?--Ruinoso

Puno, 425-429 (2}--Malo

Puno, 432-442 (1)--Regular

Puno, 450-456 (2)--Bueno

Se han contabilizado 11 balcones dentro de este sector para el Programa de Restauracion de Lima Cuadrada de 1983.
El nimero total de ejemplares era de 16 balcones antes de la fecha, algunos de los cuales no entraban en el nuevo plan.
Por otra parte, los balcones que aparecen sefialados con una interrogacion se encuentran en buen estado o han des-
aparecido.

SEcTOR 8

Jirén o Avenida / Estado de Conservacién

Emancipacion (Cuzco), 106/ Esquina Jr. Union, 701 (1}--Malo
Emancipacion (Cuzceo), 110 (1)--Malo

Emancipacién (Arequipa), 180 (1)?--Bueno

Emancipacion, 484 (1)?--Bueno

Emancipacion (Cuzco), 1* Cuadra/ Esquina Jr. Union, 713 (2)--Malo
Unién, 854 (1)--Bueno

Camana, 244-246 (1)?--Malo

Camana, 361 (1)?--Bueno

Camana, 459 (1)?--Bueno

Camana, 773-779 (1)--Bueno

Camana, 787-789 (1)2--Excelente

Ocona, 265 (1)--Bueno

Ocona, 279 (1)--Bueno

Se han contabilizado 7 balcones dentro de este sector para el Programa de Restauracion de Lima Cuadrada de 1983,
El nimero total de ejemplares era de 14 balcones antes de la fecha, algunos de los cuales no entraban en el nuevo plan.
Por otra parte, los balcones que aparecen senalados con una interrogacion se encuentran en buen estado o han des-
aparecido.
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SECTOR 9

Jirén o Avenida / Estado de Conservacion

Rufino Torrico, 550 (2)--Regular

Rufino Torrico, 672 (1)--Regular

Moquegua, 324-328 (2)--Ruinoso

Moquegua, 343-351 (1}--Ruinoso

Moquegua, 361-367 (2)--Ruinoso

Moquegua, 410-426 (1)--Malo

Cailloma, 502/ Esquina Jr. Emancipacion, 305-310 (1)--Bueno
Cailloma, 622-630 (1)-Regular

Se han contabilizado 11 balcones dentro de este sector para el Programa de Restauracion de Lima Cuadrada de 1983,
el mismo nimero total de ejemplares que antes de la fecha.

SECTOR 10

Jirén o Avenida / Estado de Conservacion

Apurimac, 201/ Esquina Jr. Carabaya, 799 (1)--Bueno
Apurimac, 217-223 (2)--Regular

Apurimac, 231-235 (1)--Malo

Apurimac, 269 (1}--Bueno

Apurimac, 363-375 (2)--Bueno

Apurimac, 752 (1)-Ruinoso

Se han contabilizado 8 balcones dentro de este sector para el Programa de Restauracion de Lima Cuadrada de 1983,
el mismo niimero total de ¢jemplares que antes de la fecha.
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E) PLANOS CATASTRALES DE LOCALIZACION Y ESTADO DE CONSERVACION DE LOS BALCONES DEL CENTRO

HISTORICO DE LIMA.

Ubicacion de Baleones existentes en lo zona de actuacion
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Estado de conservacidn de los balcones en lu zona de actuacidn
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Definicién de las dreas a conservar
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Radio de concentracidn de balcones en ef Centro Histdrico de Lima
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Sintesis de un diagndstico previo sobre las dreas de octuacicn
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Plano catastral del Centro Historico de Lima y localizavion de los balcones

108






Los BALCONES DE LIMA ¥ 5U CONSERVACION

F) LOCALIZACION DE LOS BALCONES DEL CENTRO HISTORICO

Para la realizacion del Primer Plan de Restauracion se utilizaron como apoyo las planos catastrales del centro histérico de la Ciudad
Metropolitana de Lima, generales y por cuadras, con el objeto de localizar todos los balcones existentes en la zona denominada
“Lima Cuadrada™ . Sabemos que se realiz6 un inventario de todos estos ejemplares, clasificindolos por su estado de conservacion y
sefialandolos con un color diferente en los planos que se adjuntan, Asi, hemos catalogado la informacion de algunos ejemplares que
necesitaban ser restaurados en este primer proyecto.

Por su parte, las fotografias nos muestran imégenes del estado en el que se encontraban originalmente los balcones.
Muchos de estos ejemplares fueron restaurados en ese momento, otros se han restaurado dentro del proyecto poste-
rior “Adopte un Balcon” v otros se han perdido definitivamente, de ahi el gran valor de muchas de las imagenes que
ahora adjuntamos. Finalmente, queremos sefialar que muchas de las fotografias localizadas no se encontraban en
buen estado, por eso la calidad de algunas imagenes no resulta del todo satisfactoria, pero son un instrumento funda-
mental para mostrar como eran muchos de los balcones de cajon que ondeaban por las calles del centro histérico de
Lima. A su vez, estas imagenes nos han ayudado en nuestra catalogacion e inventario de los ejemplares que se con-
servan hoy, estableciendo una relacién entre los mismos.

Seria el centro histérico de la ciudad, denominado asi por [ forma reticular de la misma.

110



Jr. Ancash 390

Jr. Lampa 2253-225
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Jr. Carabaya-Junin

Jr Ancash-Lampa

Jr. Carabaya, 141

Jr. Junin, 273

132



Jr. Apurimac, 363-37

Jr Asdngaro, 7
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113



Los BALCONES DE LIMA ¥ 5U CONSERVACION

Jr. Lima, 316
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Jr. Lima, 312 Jr. Lima, 324-322

Jr- Lima, 340-336
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Jr. Junin, 398

Jr. Junin, 374-364 Jr. Axingaro, 204-232
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Polacio Arzobispel

Jr. Conde de Superunda 187 - Camand, 201
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I Hwﬂqgu. 461

. ! Huunugugjs‘sss

Jr-Huallaga, 465
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Jr. Huallaga, 370 Jr. Abancay, 344-346

Jr Huallaga, 488 Jr. Abanegy 376-350
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Jr. Lampa, 400-440

Jr. Huallaga, 228 Jr. Huollage, 298 Jr. Huallage, 230-234
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Jr. Taena 293~ leo 498

Jr. lew, 492 Jr. lea, $20-436
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Jr. len, 445-455

Jr- Rufino Torrico, 458-450

Jr. Caplloma, 304-308

Jr. lea, 445-455
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Jr Jea. 145-149

|r. Huaneavelica, 156-158 Jr. Huancavelica 198 ~Camand
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Jr. Huancavelica, 156-158

Jr. Huaneavelica 108-114-Jr. Unidn, 580 Jr. Camand, 455-499
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Jr. Unidn, 559-590
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Jr. Ucayah, 116
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Jr. Ucayali, 266

- =
o -

Jr. Ucayali, 218
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Jr. Cugeo, 118-110

128

Jr. de la Unidn, 701-717

Jr. de la Unidn esquina [r. Cugro
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Jr. Miro Quisada, 162 - 198 #iquina Jr. Carabme, 500-508
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Jr. Huancauelica, 201 esquina Jr. Camand, 502

Jr. Azdngaro, 539-507 esquina Miro Quesado. 410

Jr- Awdngare, 563-570
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Jr. Huancaselica, 353357

Je. Refino Torrico, 550-544

Jr. Rufino Torrico, 550-544
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Jr. Rufino Tornico, 672

Jr. Gonde dv Superunda 187-197 esquina [irdn Camand, 201-225
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Calle Polvos Azules, 137-131

Jirdn de la Unién, 200-206 esquina Calle Polvos Azules, 101
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Jr. Cuzeo 484-490

Jr. Puno, 425-429
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Jr. Callea, 379

Jr. Rufino Torrico, 255-295
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G) TRABAJOS REALIZADOS POR LA MUNICIPALIDAD DE LiIMA METROPOLITANA EN LOS BALCONES CERRADOS

O DE CAJON DURANTE EL ANO 1983.

A lo largo del afio 1983, la Municipalidad de Lima elaboré una serie de actividades a través del Programa de
Restauracion de Balcones. Se puso mucho énfasis e interés para lograr sus objetivos y, sobre todo, hacer que la
Comunidad tomara conciencia de la importancia que tenia recuperar su Patrimonio Histérico-Monumental. El estu-
dio general que preparé la Arq. Beatriz Sologuen, contemplaba los aspectos: econdmico, social, técnico y urbanistico,
dandose asi el primer paso para obtener, no sélo un expediente técnico completo de la totalidad de balcones que ain
se conservaban, sino también conseguir una asociacién que se encargase de la subvencion y conservacion posterior.
La meta en el aspecto econdmico, era conseguir la financiacion de las 198 fachadas que contenian balcones en Lima
Cuadrada y parte de esta meta se logré al conformar el Patronato de Balcones de Lima. Para lograr este objetivo se
hizo un llamamiento de solidaridad a la ciudadania por el Sr. Alcalde, Arq. Eduardo Orrego. Se elaboraron fichas pre-
vias de presentacién de los Balcones del Jr. Conde de Superunda, con el fin de iniciar los proyectos y ejecucion de obra
de este sector. Se elaboré un plan de trabajo para la captacién de donantes, teniendo en cuenta la importancia, las
motivaciones e incentivos, los compromisos de los donantes, el Patronato, la Municipalidad y del Instituto Nacional de
Cultura. Las alternativas para la captacién de donantes se harian seleccionando dentro de los dos tipos existentes (per-
sonas naturales v juridicas), dando las posibilidades con nombre y direcciones, para que el Patronato reafirmara esta
llamada. A parte de las ocho personas interesadas en colaborar (que eran las que conformaban el Patronato), existian
los propietarios interesados en querer recuperar su balcén y dispuestos a financiar el costo de la obra. Para lo cual se
requeria que el Patronato tomara cartas en el asunto.

Para el aspecto social, que era el mas dificil de solucionar, se mantuvieron conversaciones con los propietarios e inqui-
linos, buscando la forma mas favorable de llevar a cabo nuestra labor. La mayor cantidad de predios estaba en mal
estado de conservacion, debido a los bajos alquileres percibidos por el propietario y el descuido de los inquilinos, detec-
tando ademis el funcionamiento de servicios higiénicos en el balcon.

Por otro lado, los inquilinos que ocupaban predios en muy mal estado, solicitaban que en coordinacién con el
Ministerio de Vivienda, se les reubicara en cualquier asentamiento humano o grupo habitacional, ya que no disponi-
an de los medios econdmicos suficientes para alquilar otra vivienda. En este sentido, las Direcciones competentes de la
Municipalidad se coordinaron con el Patronato para dar la solucién mas favorable.

Se aproveché a la vez la oportunidad para hacer un llamamiento a las entidades bancarias, turisticas, artesanales y pro-
pietarios en general, interesados en recuperar nuestro Patrimonio, para que el niicleo urbano antiguo se pudiera adap-
tar a la vida contemporanea, como un hébitat para los hombres de hoy.

En el aspecto técnico-urbanistico, se elabord un estudio completo de todo el conjunto, sectorizando el total en diez gru-
pos, de los cuales se iniciaron los proyectos de restauracion del Sector 1, que lo conforman: el Malecon Rimac, Jr. de
la Unién, Jr. Conde de Superunda y 1* cuadra del Jr. Huallaga. Los Proyectos se enfocaron bajo tres aspectos: como
eran, como son y como seran. Para esto, se investigaron cada una de las fachadas de los balcones formando un expe-
diente técnico individual, que constaba de datos técnicos del estado original del balcon; una ficha de presentacion inves-
tigando “in situ” su estado actual; planos de levantamiento arquitecténico, dando las pautas de restauracion necesa-
rias; observaciones generales y presupuestos de todo el costo de la fachada y el balcén. Estos proyectos, que se conclui-
rian la primera semana de enero, servirian de base para los proyectos de los otros sectores que se podrian elaborar
simultaneamente con la ejecucion de obra del ler. Sector. Uno de los compromisos que planteé la Municipalidad con
el Patronato era entregar los expedientes técnicos correspondientes a todos los Balcones, para lo cual se solicito una
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propuesta al Arq. Fernando Mesarina, aceptindose en parte el mes de julio y elaborando la resolucién respectiva el
mes de agosto, con lo cual, se podian iniciar los trabajos de investigacion.

Posteriormente se regularizé el contrato aprobado por la Alcaldia el mes de octubre, fecha en la que se deberia haber
inspeccionado parte del trabajo.

Con los Proyectos elaborados el Patronato podia iniciar la ejecucién de obra, con la coordinacién y asesoria de la
Municipalidad de Lima y del Instituto Nacional de Cultura.

Se esperaba que esta iniciativa del Arq. Eduardo Orrego fuera culminada, para lo cual se requeria que, dentro de los
proyectos y obras que se debian considerar en la Direccion de Ornato, se tomaran en cuenta no solo las fachadas de
los predios que contenian balcones, sino de todos aquellos que se encontraban en estado ruinoso y con urgente nece-
sidad de intervencion. A su vez se aprovechaba la oportunidad para hacer un llamamiento de solidaridad y participa-
cion ciudadana en general, para no perder la autenticidad de sus ciudades, poblados y nicleos historicos, que fomen-
tan e intensifican el Turismo Nacional.
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gapiTUuLO 10

La Campania de la Municipalidad de Lima: “Adopte un Balcon”

A) INTRODUCCION:

Al iniciarse la recuperacién del Centro Histérico de Lima se vio la necesidad de realizar primeramente la renovacion
de los espacios piiblicos, dando un tratamiento adecuado a los ambientes, como plazas, plazuelas y calles de la capital
peruana. En segunda instancia se previeron acciones de recuperacion inmobiliaria de los edificios que conformaban el
entorno de los espacios intervenidos, mediante un tratamiento que comprendia su conservacion y ornato.

Dentro de este grupo se encuentra el baleén de cajon de madera con bastidores de celosia, cuyo estilo ha ido evolu-
cionando a lo largo de los siglos, practicamente desde el nacimiento de la ciudad y aparece en muchas poblaciones del
Pert, tanto en la colonia como en la repiiblica, v en nicleos de diferentes niveles socioeconomicos.

El balcén limefio sera el objeto este estudio de cardcter historico, funcional y estilistico por la influencia hispano-arabe
que existe en la decoracién de los mismos. Ademas, se realizard un inventario y el andlisis de la restauracion y conser-
vacién que en diferentes campaiias durante los Gltimos afios, esta realizando la Municipalidad Metropolitana de Lima,
a través de Prolima v el proyecto “Adopte un balcon”, pues fruto de los sucesivos terremotos, la polucion y el descuido
de los usuarios han ido perdiendo el esplendor de este simbolo limeno. Precisamente, se pretende llegar a la sensibili-
dad de las personas y lograr su participacion activa en la tarea de recuperar su ciudad.

El centro historico de Lima es Patrimonio Cultural de la Humanidad y, por tanto, los balcones son un patrimonio de
todos, un patrimonio habitado, compartido, cotidiano y depende de nosotros recuperar su memoria y la identidad de
la denominada en otro tiempo “Ciudad de los balcones”.

B) OBJETIVOS

Por su importancia dentro de la recuperacién inmobiliaria dentro del Centro Historico y por la diversidad y gran cali-
dad artistica que poseen estos balcones, conformando un perfil urbano que necesita de su conservacion, han generado
el interés de la Municipalidad a fin de ponerlos en valor. Se ha llamado y convocado a la ciudadania en general para
participar directamente en la conservacion de estos elementos a través de una ADOPCION, con el fin de salvarlos de
los datios que el paso del tiempo ha provocado en ellos, y/o la indiferencia de quienes los poseen y ocupan.
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C) METODOLOGIA

El Centro Histérico esta dividido en tres zonas y esto ha determinado la ejecucion por etapas de esta Campana. Se han
ejecutado actualmente dos etapas que abarcan los balcones ubicados en la Microzona A-1 y A-III y que forman parte
del area declarada Patrimonio de la Humanidad.

Se ha considerado para cada campana unos 50 balcones aproximadamente, seleccionados previa evaluacion de acuer-
do a la categoria del inmueble en el que estan ubicados, su estado de conservacion, el compromiso dentro del contex-
to urbano monumental y su valor artistico,

Cada balcon finalmente seleccionado, cuenta con un expediente fotogrifico, un levantamiento arquitectonico del esta-
do original de la fachada del inmueble, propuesta de restauracion del balcon, memoria descriptiva de los trabajos a rea-
lizarse, especificaciones técnicas y presupuesto base, que seran realizados por un equipo de arquitectos de PROLIMA
y estudiantes de arquitectura pertenecientes al Convenio Municipal y la Universidad Nacional de Ingenieria de Lima.
Una vez realizado el expediente técnico se procede a promover el interés en la empresa privada para el financiamien-
to de los trabajos de restauracion de los mismos, previa aceptacion de los propietarios y los ocupantes.

El adoptante es el que financia integramente los trabajos sefialados en el expediente téenico y, en compensacion, la
municipalidad cumple con instalar un cartel publicitario de la obra mientras duren los trabajos de restauracién. Una
vez concluidos, se colocara una placa conmemorativa con el nombre del adoptante en el inmueble, que permaneceri
como testimonio del aporte otorgado.
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Plana que muestra las diferentes microzonas donde se sittian los balcones del Centro Histdrico.
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D) ALCANCES DE LA CAMPANA

La camparia esta concebida con el fin de lograr la participacion de todos los involucrados, es decir:

-La Municipalidad: a través del programa municipal de recuperacién del centro histérico de Lima (PROLIMA), es la
promotora de la campana y estd encargada de la supervision de los trabajos y de concertar con los adoptantes, propie-
tarios y usuarios de los inmuebles.

-El Adoptante: puede ser una persona natural, una entidad privada o pablica e incluso, una Institucién Nacional o
Internacional. Es la entidad financiera de los trabajos, que reconociendo el gran valor y significado de estos elementos
arquitectonicos para la cultura, respaldan economicamente los trabajos de restauracién, de acuerdo con lo especifica-
do en el expediente técnico. Ademas, debemos sefialar que la labor previa de recuperacion del centro historico v del
espacio publico, ha devuelto la confianza al inversionista privado.

-El Propietario del inmueble: como principal interesado, debe facilitar el ingreso al balcon y permitir la ejecucion de
los trabajos, ademas de comprometerse a la conservacion de los trabajos realizados.

-El usuario del inmueble: también debe ayudar a la conservacion, limpieza y mantenimiento del balcén.

E) ¢QUIENES PUEDEN ADOPTAR UN BALGON?

Pueden adoptarlo todas las personas naturales o juridicas que comprendan el valor artistico, urbano y monumental que
significa para la cindadania.

Los tramites de la adopcion son dirigidos por la Municipalidad Metropolitana de Lima, dentro del Programa de recu-
peracion del Centro Historico. El equipo técnico de restauradores, arquitectos e ingenieros permiten consultar la infor-
macion técnica sobre el balcon elegido, que en la actualidad se puede elegir dentro de los incluidos en la segunda etapa,
donde se han seleccionado como prioritarios 52 ejemplares de la Microzona A-I, que se sumaran a los 46 balcones que
han sido adoptados en la Primera Etapa y que forman parte de los 113 balcones inventariados en la Microzona A-1
del centro Histérico de Lima.
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F) PROCEDIMIENTOS DE ADOPCION

1.- En primer lugar, el adoptante deberd presentar una carta dando a conocer su decision de participar en el Programa
“Adopte un balcén”, indicando la ubicacion del balcon de su preferencia.

2.- Se debera suscribir un convenio con la Municipalidad y la participacion del propietario a fin de definir los compro-
misos y responsabilidades de cada una de las partes.

3.- Una vez suscrito el convenio, la Municipalidad otorgara al adoptante el expediente técnico del balcon donde se
detalla el procedimiento téenico de intervencion. Ademas se informard por escrito al propietario v a los ocupantes,
sobre los trabajos de recuperacioén que se van a realizar en la fachada del inmueble correspondiente al balcon.

4.- La Municipalidad-Prolima cuenta con una cartera de especialistas y restauradores privados que se encargan de los
trabajos de recuperacion de los balcones. En caso de que el adoptante cuente con el personal que pueda realizar los
trabajos de recuperacion, estos deben acreditar la experiencia suficiente para poder ejecutarlos ante la Municipalidad-
Prolima.5.- Una vez adoptado el balcon, la Municipalidad-Prolima determinara al profesional especialista para la coor-
dinacion y supervision de los trabajos.

6.- El adoptante estd autorizado a exhibir un cartel cuyas dimensiones estin definidas en la Ordenanza 062-94 del
Reglamento de Centro Histérico, en el que se indica su participacion en el Programa. El cartel que permanecera el
tempo que dure el trabajo, indicado en la ficha técnica del Baleon.

7.- Finalmente, al concluir satisfactoriamente los trabajos, la Municipalidad colocara una placa de reconocimiento indi-
cando el nombre del adoptante.

G) PROCESOS DE RESTAURACION

Criterios de Intervencion:

La evaluacién del estado actual es la identificacion de cada componente, asi como una evaluacion y cuantificacion del
estado de deterioro, analisis estructural, levantamiento gréfico y fotografico, sin olvidar el fichaje.

El proceso de conservacion consiste en la aplicacién de diversos procedimientos especializados y mecanismos median-
te los cuales se logre determinar el proceso de deterioro v asi poder recuperar la estabilidad fisica. Se lleva a cabo una
documentacién fotogréfica antes, durante y después del proceso de conservacion y restauracion. Para ello se realiza
una prospeccion arquitecténica, una fumigacion de todo el maderaje, una consolidacion de elementos sueltos y la eli-
minacion de elementos extrafios, asi como de las diferentes capas de enlucido y pintura,

El proceso de restauracion es el mas delicado, pues se debe considerar el respeto v la integridad, asi como la originali-
dad del monumento, siguiendo una metodologia de minima intervencion. El proceso a desarrollar en esta ctapa es el
siguiente:

-Limpieza de la capa pictorica mediante un tratamiento que se realizard con el propésito de eliminar los materiales aje-
nos de esta capa. El procedimiento se hara con diferentes solventes de acuerdo a pruebas de solubilidad que se practi-
can, con el objeto de obtener el grado necesario y el solvente adecuado que elimine la suciedad, repintes y que no com-
prenda la capa pictorica.

-Resanes de las celdas en ¢l balcon, pues tanto los xilofagos como las inclemencias del tiempo han ocasionado la pér-
dida de la madera en la estructura del armazén. Los resanes se practicardn con el objeto de homogenizar la superficie
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mediante la aplicacion de una pasta, cuyas caracteristicas seran similares a la original.

-Cambio de elementos de madera, como las molduras que se encuentren deterioradas y desaparecidas, que seran rein-
tegradas por nuevos elementos de madera que guarden el mismo diseio que el original.

-Reintegracion de maderas alli donde exista pérdida de sus elementos.

-Reintegracion del color en el balcon. Se eliminaran las capas de repinte y se snavizara la superficie de la madera, para
luego aplicar una capa de imprimante a base de emulsion y color en caso de que al balcdn se le vaya a aplicar color
alguno. A continuacion se aplicaran dos capas de pintura, éleo o barniz mate,

El presupuesto base:

Serd referencial, pues puede sufrir algunos cambios imprevistos no considerados para su recuperacion y se podran
detectar a medida que avancen los trabajos. Se consideran las siguientes partidas:

- Limpieza y eliminacion de polvo.

- Consolidacion de la estructura de apoyo.

- Consolidacion de los muros de apoyo del primer y segundo piso.

- Consolidacion de la estructura del techo del baleon.

- Completar el piso del balcon.

- Completar elementos de madera, cornisa, soguillas, molduras, ventanas de guillotina,...
- Completar cielo raso.

- Reposicion de vidrios.

- Eliminacion de pintura.

- Tratamiento de preservacion.

- Pintura o barnizado.

- Tratamiento de puertas interiores.

- Cerrajeria.

Hasta ahora los logros obtenidos han sido, entre otros, la restauracion de 71 balcones que se encontraban en inminen-
te peligro de colapso. En la primera etapa se adoptaron 47 balcones con una inversion de US § 481,767.00 y en la
segunda se adoptaron 24, con una inversion total de US § 224.823.00.

Ademas de rescatar uno de los elementos mas caracteristicos de la identidad de la ciudad y de captar el interés de la
colectividad por rescatar su patrimonio, se ha generado empleo a mas de 350 trabajadores durante 20 meses, algo bas-
tante importante para una sociedad muy pobre que necesita progresar en todos los sentidos.

PRIMERA ETAPA SEGUNDA ETAPA
Balcones: 24

Unidades Inmobiliarias: 19
Adoptantes: 24
Inversion:US § 224,823.00

Balcones: 17

Unidades Inmobiliarias: 30
Empresas Adoptantes: 40
Inversion:US § 481,767.00
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CapiTULO 11

Procesos de Intervencion

A) PLAN MAESTRO DEL CENTRO DE LiMaA

El Plan Maestro del Centro Lima apareci6 en el diario El Peruano el lunes, 12 de abril de 1999, en la seccién “Normas
Legales”, a partir de la pagina 172035, Ademas, estd reglamentado en la Ordenanza N° 201.

Se trata de una norma de vital importancia y viene a llenar un vacio en el manejo integral de la ciudad. Era indispensable que el
Gobierno Municipal transmitiera esta norma, pues a partir de ella se podria lograr la recuperacion, puesta en valor y desarrollo del
casco antiguo de la ciudad, con la consecuente mejora de la calidad de vida de sus habitantes,

Lima nace como ciudad occidental el 18 de enero de 1535, pero ya tenia vocacion urbana desde siglos atras de ocu-
pacion prehispanica, vestigios de los cuales atin podemos apreciar parcialmente, por ejemplo, en el Conjunto de Mateo
Salado, en Huaca Pucllana; en las dreas que se han salvado del avance de la urbanizacion indiscriminada. Esta ciudad
que fue fundada para ser la capital del virreinato mas importante de Sudamérica, crecio y fue cambiando a lo largo de
su historia de acuerdo a los roles que le tocé cumplir; pasando por épocas de gran riqueza y apogeo que dieron lugar
a una gran parte de las estructuras urbano-arquitectonicas que le han valido para ser reconocida como Patrimonio
Cultural de la Humanidad.

La rica cindad colonial llegara a la republica con unas caracteristicas y personalidad urbana propias, que conservo
intactas hasta hace relativamente poco tiempo. El deterioro del Centro Histérico quiza se inicié con obras edilicias,
como la demolicion de las Murallas en el siglo XIX y prosiguiendo con los ensanches de calles (en el siglo XX, que no
fueron producto de un estudio integral de los problemas capitalinos.

Hoy el Centro Historico se enfrenta a graves problemas, por que Lima se ha convertido en una metrépoli que alberga
aproximadamente a un tercio de la poblacién nacional; de la cual 28,000 familias viven en el Centro Histérico, ocu-
pando inmuebles que fueron creados para albergar a una familia y hoy acogen a mas de diez.

Ante esta situacion se hacia imprescindible la formulacién de un Plan Maestro, que comprende al Centro Historico
como centro de la ciudad. Este es el centro generador a partir del cual se inici6 la urbe y debe seguir cumpliendo los
roles que le estuvieron asignados: de Gobierno, Financiero, Culturales, de vivienda y los roles que debe asumir como
Centro Histérico de una metrépoli del siglo XXI. S6lo asi se podran resolver los problemas de ocupacién, reordena-
miento y descongestionamiento del trafico e implementacion de infraestructuras de servicios.

MUNICIPALIDAD METROPOLITANA DE LIMA. ORDENANZA REGLAMENTARIA DEL PLAN DEL CERCADO, EL CENTRO

HISTORICO DE LIMA Y SU ZONA DE INFLUENCIA AL 2010.

Para el desarrollo de los trabajos de restauracion de los balcones del Centro Historico, se ha utilizado la normativa con
la que actualmente se administra la conservacién del Patrimonio histérico-artistico del Centro de Lima y hemos que-
rido extraer algunos puntos que, por su importancia, son fundamentales para nuestro trabajo.

La Administracién Municipal recibié un conjunto de proposiciones parciales (derivadas del Plan Metropolitano de
Desarrollo, “Plan Met”) que adolecian de previsiones especificas, por que no existia un plan concreto para El Cercado.
Por ello, mediante la Resolucién de Alcaldia n® 2272, de julio de 1996, se aprobo la ejecucién del Plan Maestro de El
Cercado de Lima y su redaccion se encargd a la Direccion Municipal de Desarrollo Urbano y al Instituto
Metropolitano de Planificacién.
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En el encuentro de alcaldes y autoridades de Ameérica Latina v el Caribe de Ciudades con Centros Histéricos en
Procesos de Recuperacion, celebrado en Lima en noviembre de 1997, se aprob6 la Declaracion de Lima donde se cons-
tataba: “que los Gobiernos locales han sido reconocidos como instancias idéneas para orientar el desarrollo integral de
las ciudades y recuperar sus dreas centrales v, por ello, recomendd se diera prioridad a los modelos de intervencién,
marcos de gestion y administracion, a fin de llevar a la practica el tratamiento integral de los centros histéricos”.
Lima Metropolitana, sede de la Municipalidad Metropolitana de Lima, tiene declarado ademds, de acuerdo con lo dis-
puesto por los Articulos 48° y 196° de la Constitucién Politica de 1993 y los articulos 49°, 192° y 196° de la Ley
Organica de Municipalidades n ® 23953, un régimen especial derivado de su condicién de Capital de la Republica y
de Metrépoli con Centro Historico. Por tal condicion tiene, y debe seguir teniendo, la responsabilidad y competencia
de planificar su desarrollo urbano y velar por la recuperacion y preservacion completa e integral del Centro Historico
de Lima, de la renovacion urbana de sus sectores, dreas y zonas, y del mantenimiento de sus espacios ptblicos y edifi-
cios de valor,

El Centro Histérico y el Cercado de Lima son ricos en valores patrimoniales y culturales. sitios arqueoldgicos y luga-
res que muestran como los antiguos pobladores alcanzaron niveles de alta cultura y desarrollo. Ese extenso y valioso
bagaje ha sido disminuido grandemente por la urbanizacion sin control y por la incuria que actualmente subsiste en
condiciones de riesgo. Por todo esto, el Plan Maestro del Centro de Lima asegura que ese legado se trasmita incélume
a las generaciones futuras.

PROPUESTAS DEL PLAN MAESTRO PARA EL CENTRO DE LIMA:

-El Centro Historico es un componente territorial principal de El Cercado y, por su naturaleza y valor, objeto de un
Plan propio de manejo y conservacion. El Plan considera la organizacion general de ese espacio en concordancia con
su valor intrinseco y representativo de la identidad nacional, proponiendo medidas para disminuir la sobre utilizacion
que en ese ambito ha venido ejerciendo la metrépoli. )

-Para guiar las operaciones de intervencién y de control, determina limites y caracteristicas de diferentes Areas y Zonas
de Tratamiento. Asimismo, establece una categoria de usos del suelo con la denominacion de “Corredores de Uso
Especializado™, con el fin de consolidar el perfil urbano y albergar actividades complementarias a los usos centrales.
Igualmente, el Plan especifica la creacion de los “Corredores Turisticos Monumentales™ como una forma de revelar la
calidad de la edificacion y los espacios publicos existentes, v asi alentar a su conservacion y mantenimiento,

-La Renovacion Urbana es requisito indispensable para la recuperacion del Centro Historico y Cercado de Lima. Para
dicho efecto se establecen sus objetivos generales y se cumple delimitando las Areas y Zonas de Renovacién Urbana,
declarando de prioridad e interés local el drea denominada “Cercado Oeste™ y la zona de “Barrios Altos”™.

-El area que comprende la Zona de Influencia. obliga a las Municipalidades Distritales a cumplir con los lineamientos
generales sobre usos del suelo y vialidad. El Plan Maestro tiene como objetivo coordinar las acciones municipales en el
perimetro indicado, para limitar las influencias negativas que la metrépoli ejerce sobre su area central, asi como para
fortalecer y organizar las funciones centrales que corresponden a ese nicleo de la ciudad.
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LAas ORDENANZAS DEL PLAN MAESTRO

Las Ordenanzas del Plan Maestro del Centro de Lima se constituyen como el instrumento normativo fundamental y
consustancial del Plan Maestro y, para tal efecto, supera la vieja costumbre burocrética de la aprobacion general de los
estudios y los Planes Urbanos. Las Ordenanzas establecen los instrumentos técnico-normativos y operativos del Plan,
delinean la estructura de gestion correspondiente e identifican algunas de las fuentes de financiacion requeridas.

De estas Ordenanzas hemos destacado, dentro del Capitulo I, Articulo 2°, los objetivos del Plan Maestro del Centro
de Lima que se adaptan a nuestro estudio:

a) El fortalecimiento y ordenamiento de la gestion de la Municipalidad Metropolitana de Lima para orientar y ejecu-
tar las acciones prioritarias de desarrollo urbano del Cercado de Lima y su Centro Histérico, coherentemente con su
Desarrollo Humano y con el Plan Metropolitano, asi como promover y orientar la inversion publica y privada y arti-
cular las inversiones de los organismos descentralizados de la Municipalidad Metropolitana de Lima.

b) Impulsar la modernizacion de sus é@mbitos territoriales y el desarrollo de su competitividad, en el contexto y proce-
sos de globalizacion de los niveles metropolitano, regional, nacional e internacional.

¢) Propiciar la concertacién de los agentes publicos v privados y de los actores sociales, econémicos y culturales, asu-
miendo compromisos compartidos que impulsen el desarrollo local y la solucién de los problemas criticos.

d) Procurar la revitalizacion de las estructuras espaciales y sociales de valor cultural y la unidad fisica del Centro
Historico, para cuyo objeto se impulsard un tratamiento urbanistico, compatible con su conservacion y rehabilitacion.
¢) Contribuir a la desconcentracion funcional-territorial del Centro Historico de Lima, reduciendo su sobre utilizacion
y alentando de manera permanente el desarrollo descentralizado y la constitucién de nuevos “subcentros™ en la metr6-
poli.

f) Descongestionar y regenerar el tejido urbano de las zonas tugurizadas, propiciando la mejora de condiciones de vida
para los pobladores residentes, mediante procesos de renovacion urbana.

g) Regular el uso del suelo, con el fin de viabilizar las acciones de renovacion urbana, alentando la inversion publica y
privada en la edificacion de viviendas econdmicas.

h) Preservar v mejorar los espacios publicos y garantizar la seguridad ciudadana en el ambito de su jurisdiccion.

i) Elevar la densidad urbana, intensificando la ocupacién y uso del suelo subutilizado, priorizando aquellas dreas de ser-
vicios consolidados.

j) Propiciar la mejora de la calidad de los servicios publicos.

Por su parte, en el Articulo 7° se detallan las Etapas para la aplicacion de este plan, que coincide con la propuesta del
proyecto “Adopte un Balcén”. Asi, se consideran tres horizontes temporales de intervencion: uno de plazo Inmediato
(1999) y los otros dos, cuya finalidad serfa adecuar las proposiciones del Plan Maestro del Centro de Lima a las pers-
pectivas y posibilidades de desarrollo futuro del Cercado y del Centro Historico, en concordancia con el Desarrollo
Metropolitano.

Asi mismo, en un apartado del capitulo II sobre las zonas de tratamiento, el Articulo 42° hace alusién a la
Conservacion y Restauracion de balcones. En él se declara de interés local preferente, el Proyecto Municipal Especial,
“ADOPTE UN BALCON?, con el objeto de impulsar las acciones de conservacion y restauracion de ese Patrimonio
Cultural de la Nacion, cuya gestion estara a cargo de PROLIMA.
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Calle del Correo y Veraeruz, Archivo Courret,

B) ESPECIFICACIONES TECNICAS:

Los trabajos de consolidacion y restauracion del balcon estaran a cargo de especialistas en restauracion de Bienes
Culturales Inmuebles: Arquitectos e Ingenieros Restauradores, asi como Restauradores de Bienes Muebles, con expe-
riencia acreditada y comprobada, previa presentacion de Curriculum Vitae en la actividad, que seran evaluados por
el personal Técnico de Prolima.

Los responsables de la ejecucion del trabajo deberdn contar con un personal obrero calificado en carpinteria y albafi-
leria, asi como los instrumentos y equipos adecuados para realizar dicha actividad.

B.1.- GENERALIDADES

La memoria comprende las especificaciones de los trabajos a realizar del proyecto “Adopte un Balcén”. Estas, junto
con los respectivos planos, senalan las labores planteadas para la puesta en valor de los balcones.

Los materiales seran nuevos y de primera calidad, conforme a las caracteristicas que se detallan en las especificaciones
técnicas respectivas,
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Antes de la adquisicion de los materiales, el contratista someterd a la aprobacion del inspector las muestras de los mate-
riales; esto debera hacerse con la debida anticipacion, a fin de no generar retraso en la ejecucion de las obras.

Por otra parte, todo ensayo asi como las muestras, seran por cuenta del contratista.

El personal que se designe para los trabajos de la obra ser cualificado en cada especialidad.

Al inicio de los trabajos el contratista deberd verificar los niveles, asegurandose que coinciden con los planos del pro-
vecto v hacer las consultas y reajustes necesarios.

Dada la poca frecuencia de este tipo de trabajos, el contratista deberd tomar todas las precauciones que minimicen los
riesgos del personal que trabaja, dando las méximas seguridades para su integridad fisica; las mismas que a criterio del
imspector deban incrementarse por ser insuficientes y pongan en riesgo incluso a los peatones.

B.2.- OBRAS PROVISIONALES

Comprenden todas las construcciones e instalaciones que con caracter temporal son ejecutadas por el contratista para
el servicio del personal administrativo y obrero, teniendo en cuenta el cumplimiento de las normas y procedimientos
estipulados en el Reglamento Nacional de Construcciones.

Cercas.-

Para independizar el area de trabajo, deberan cubrir en demasia toda el drea a trabajar, con el fin de dejar espacio libre
necesario para la circulacion de los operarios en la obra, el replanteo, la colocacion de andamios,... Ademas, son tra-
bajos que se ejecutan en la via publica, por tanto, se deberdan tomar todas las medidas técnicas necesarias para evitar
darfios y perjuicios a terceros, en concordancia con lo estipulado en el Titulo VII, Capitulo I1I del Reglamento Nacional
de Construcciones y la opinién del inspector.

Almacén y Depésito.-

Seran ubicados dentro del inmueble a intervenir, teniendo presente que no vayan a perturbar el desarrollo de la obra
y la comodidad de los habitantes del inmueble.

También deberdn tomarse las precauciones necesarias para evitar una posible infiltracion de agua y se colocara en un
lugar donde los trayectos a recorrer, tanto para el personal como para los materiales, sea el mas corto posible.

Servicios Higiénicos.-
Se proveera de la cantidad de aparatos y dotacién de agua necesaria para el aseo e higiene del personal, segiin lo esta-
blecido en el Titulo VII, capitulo I1T del Reglamento Nacional de Constructores.

Instalaciones Provisionales.-

El contratista suministrara y mantendra durante la ejecucion de los trabajos, todas las instalaciones de cardcter tempo-
ral, asegurando su funcionamiento normal para la buena marcha y avances de la obra: instalacion eléctrica, agua...
Para realizar estas instalaciones con el servicio publico, serd necesario obtener la autorizacion de las empresas provee-
doras de estos servicios,
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B.3.- TRABAJOS PRELIMINARES

Eliminacion de Obstrucciones.-

Comprende la eliminacion de elementos aislados, sobre y dentro del balcén o colocados con elementos de fijacion, que
son impropios del baleén vy la fachada.

Para la eliminacion de los revoques y las tortas de barro, se tomarin las precauciones necesarias para mantener limpia
la calle y no causar molestias al vecindario por ruidos, polvo y deterioro de las instalaciones de los servicios piiblicos.

Remociones.-
Comprende el desarme de aquellos elementos que deben ser desmontados sin ser dafiados, tales como: estructuras
metdlicas o de madera, puertas, ventanas, construcciones artisticas, etc,

Eliminacién de Revoques.-

Comprende el retiro de los revoques y otros tratamientos sobre los muros de adobe o quincha, que por diversas causas
poseen alto contenido de humedad, les ha causado erosion o han sufrido deformacion en su aplome por hinchamien-
to del enlucido, lo que viene contribuyendo a un mayor deterioro del muro.

Demolicion.-

Estas partidas comprenden la eliminacion de aquellas construcciones que se encuentran en el area de intervencion.
La eliminacién del material de desmonte se hard conforme a lo establecido en el titulo IIT capitulo IX, titulo D capi-
tulo V vy titulo VII capitulo III, del Reglamento Nacional de Construcciones.

Apuntalamiento.-

Comprende los trabajos que aseguren las construcciones existentes; muros y balcones que presenten fallas que podri-
an provocar derrumbes, asi como otros elementos estructurales colindantes de propiedades vecinas.

El apuntalamiento deberi ser disefiado para absorber posibles esfuerzos de volteo, traccion, etc.

Limpieza de Obra.-

Comprende los trabajos que deben realizarse permanentemente por parte del contratista, durante la ejecucion de la
obra y después de terminada para ser entregada. La obra debera presentarse siempre limpia y ordenada, siendo res-
ponsabilidad del contratista en concordancia con el titulo VII capitulo III del Reglamento Nacional de Construcciones
respecto de este punto.

Cartel de Obra.-
El aviso de ejecucion de obra se hard conforme a lo establecido en los articulos 194, 195, 196 y 197 de la Ordenanza
062 de la Municipalidad Metropolitana de Lima.

Trazo, Niveles y Replanteo.-

Comprende los trabajos de ubicacion en el edificio a intervenir, de la forma mas precisa y exacta que sea posible, sobre
los ejes y niveles establecidos en los planos, asi como establecer marcas y sefiales fijas de referencias con caracter per-
manente, una y otras, auxiliares con caracter temporal.
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El contratista sometera el replanteo a la aprobacién del ingeniero municipal, antes de dar comienzo a los trabajos.

Andamios.-
Todo andamio deberd cumplir las condiciones generales que se expresan en el Capitulo 111 del Titulo VII del
Reglamento Nacional de Construcciones, referido a los andamios.

Revoques y enlucidos v / o tarrajeos.-

Comprende aquellos revoques que se aplican como una segunda capa sobre el tarrajeo primario para obtener una
segunda superficie plana y acabada, quedando lista para recibir la pintura.

Se conseguiran superficies planas, derechas, ajustando los perfiles acabados a las medidas de los muros, segun los pla-
NS respectivos,

Donde se aplique una segunda capa de revoque o enlucido, la primera capa seréd terminada con una superficie rugo-
sa, ejecutandose previamente las cintas o muestras, espaciadas un metro y aplomadas, sobresaliendo del parametro el
espesor exacto del revoque o tarrajeo establecido.

Para trabajos de revoque fino se cernird previamente el aglomerante, ya sea cemento, yeso, cal,... y el agregado fino.
Se evitaran caliches y otros materiales detrimentales.

Se asentardn bien los revoques comprimiéndolos contra el paramento para que sea mas compacto y esto evitara pos-
teriores resquebrajaduras y la cristalizacién de sales contenidas de vapores salinos.

Las proporciones de la mezcla usada en el revoque primario serdan de 1:5, cemento y arena, salvo que deba variarse a
criterio del inspector.

Donde vayan zdcalos o contra zécalos de cemento o material de enchape, el tarrajeo se ejecutara hasta 3 cm. por deba-
jo del nivel superior del zécalo o contra zécalo. En caso de contra zécalos o zécalos de madera, el tarrajeo terminara
en el piso.

Los derrames de los vanos se ejecutaran nitidamente, extendiéndolos hasta el marco correspondiente.

Empastado de muros de adobe.-

Comprende la aplicacién de barro, es decir, mezcla de tierra hiimeda con otro elemento que le de ligazén, como la
paja, directamente sobre la superficie de adobe.

La mezcla de tierra hiimeda con paja tendra una proporcion de 2 Kg de paja por cada 100 Kg de derra o, en gene-
ral, medio volumen de paja para un volumen de tierra.

El preparado se hard humedeciendo la tierra y luego se anadira la paja, previamente cortada en largos de 15 em. apro-
ximadamente, dejandose reposar tres dias para lograr una buena saturacion de humedad en la mezcla, Después del
tiempo indicado, se volverd a humedecer la mezcla hasta obtener una buena maniobrabilidad y aplicarla en los luga-
res indicados por capas con espesores de 2 0 3 em. ¢/u, con una frecuencia minima entre ellas de un dia, a fin de dejar
secar la mezcla lo suficiente para asegurar la adherencia y lograr el nivel del muro indicado.

Forjado de fondo en muros de quincha.-

Comprende la aplicacion de mezcla de tierra humedecida con paja para el empastado en muros de adobe, con las pro-
porciones y procedimientos explicados antes.

Resanes en muros de adobe y quincha.-

Seran de barro realizado con tierra cernida y un contenido minimo del 25% de arcilla, verificado en laboratorio.
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El preparado se hard humedeciendo la tierra hasta formar una pasta homogénea de facil maniobrabilidad, debiendo
reposar 3 dias antes de ser aplicado. Esta aplicacion se hard por capas de 2 a 3 em. de espesor, dejando secar entre cada
aplicacion un dia como minimo, hasta alcanzar el nivel del muro requerido.

Enlucido.-

Comprende la aplicacion de una pasta de yeso sobre la superficie de los muros a enlucir sobre el embarrado o tarra-
jeo previo, con un espesor de lem.

El enlucido se hard con yeso fresco, combinando dos volumenes de arena por uno de yeso, El preparado se hara ver-
tiendo el yeso sobre el agua y mezclando rapidamente para evitar la formacién de burbujas. El trabajo sera muy rapi-
do pues el fraguado, que empieza a los cuatro minutos, se endurecerd a los diecisiete dejando solo trece minutos de
tiempo para la colocacion y frotachado terminado.

En caso de que el yeso no se hubiera podido trabajar adecuadamente, se deberd levantar y se empezar con una capa
nueva.

Para las molduras la mezcla podra enriquecerse con cemento Portland tipo 1, en una proporcion 4:1:10 yeso-cemento-
arena, que deberd hidratarse teniendo todo perfectamente preparado para el trabajo. Se colocara una capa de al
menos 2 cm. mayor al nivel deseado, entonces se pasaran las tarrajas metdlicas, que serdn fabricadas en planchas de
acero de 1/16” como minimo y se limpiaran perfectamente al concluir cada trabajo.

Cubierta

Torta de barro.-

Para las cubiertas de proteccion se utilizaran elementos impermeabilizantes con todos los cuidados para evitar la filtra-
cién de agua de lluvia, soportar los agentes exteriores y obtener asi una buena cubierta resistente y duradera,
Primero se debe colocar sobre el entablado de cobertura del baleon, una capa de papel embreado, asegurando que el
solape entre las juntas tenga una dimension de 27 6 5 em. como minimo. Sobre la superficie del papel embreado se
colocara el relleno de mortero de tierra estabilizada, que contendrd 5% en volumen de bitimen RC 250 y un espesor
de 27 6 5 cm.

Relleno del fondo del balcon.-

En los balcones donde se amerite cambiar el relleno del fondo (entrepiso) con la finalidad de aligerar su carga, se reem-
plazara por uno nuevo formado con perlas de poli- estireno de _" a 3/8” de didmetro, con tierra suelta en proporcion
de 1:1 en volumen y colocando papel embreado en toda la superficie de madera que esté en contacto con el relleno.

Carpinteria de madera.-

Para la confeccién de toda la carpinteria de madera se usara madera de cedro seleccionada, nueva y sin infeccion de
insectos xilofagos.

Los elementos faltantes se completaran signiendo un disefio similar al existente y los que hayan sufrido desprendimien-
tos parciales, deberdn ser removidos para asegurar las piezas de fijacion y darle el tratamiento de preservacion, apli-
cando en ellos un preservante a base de pentaclorofenol, para luego colocarlos en su misma situacion.

El preservante se aplicara por “inmersion”™ en aquellos elementos que puedan ser desmontados o removidos de su ubi-
cacion original. Se realizard durante 5 minutos, asegurando la penetracion y absorcién necesaria del preservante,
dejando secar la madera en un ambiente protegido de la lluvia, de la incidencia solar y lo suficientemente ventlado,
en posiciones que no contribuyan a su deformacion. A los elementos que por su ubicacion no pudiesen ser removidos,

151



152

Los BALCONES DE LiMa ¥ 5U CONSERVACION

se les aplicara el preservante mediante brocha o por “aspersion™ en tres capas, aplicandose cada una inmediatamente
después de haberse secado la anterior.

A la madera que se encuentre atacada por insectos xilofagos en un grado menor que no requiera ser cambiada y no
pueda ser removida de su ubicacion, se le aplicara el preservante por el sistema de “inyeccion”. Después del secado, se
procedera al masillado o chirleteado de piezas, resanando las partes deterioradas y/o defectuosas.

La masilla utilizada serd una pasta plastica hecha a base de aserrin del mismo tipo de madera que va a recibirla, cola
sintética y tiza, con la que se taponaran todas las cavidades hechas por los xilofagos. Después de secar la masilla se puli-
ra o lijard, dejandola lista para recibir el acabado final.

En los elementos que requieran chirleteado también se hard con madera nueva, del mismo tipo de la que recibira la
aplicacién, adhiriéndola con cola sintética y clavo con la finalidad de restituir la continuidad del elemento y despucés se
lijard dejandola lista para recibir el acabado final.

Las uniones de los elementos nuevos (puertas, mamparas, ventanas, etc.) seran mediante espigas pasantes y ademas lle-
varan elementos de sujecién (clavos, tornillos, tarugos y pegamento).

En general toda la carpinteria deberd ser entregada al natural, perfectamente pulida y lijada para recibir la respectiva
aprobacion y proceder a darle el acabado final.

Carpinteria metilica.-

Todos los elementos metalicos (rejas, balaustres, etc.) seran limpiados con escobilla metélica y lija. En los que se requie-
ra una limpieza al blanco se permitira hacerla mediante “arenado™ (lanzamiento de arena y agua a presion), para luego
aplicarles un tratamiento anticorrosivo.

En aquellos casos en los que el elemento haya sufrido pérdida de continuidad en alguna de sus piezas, deberan com-
pletarse con aplicaciones de tipo similar, de manera que recuperen su forma y continuidad. También se podran apli-
car rellenos de soldadura en los lugares donde se requiera,

Los elementos que deban fabricarse deberan hacerse siguiendo el mismo disefio v medidas de los perfiles existentes.

Pisos

De madera machihembrada.-

Las tablas de madera machihembrado que deban ser cambiadas por evidenciar un deterioro considerable y que no
puedan cumplir la funcién para las que fueron destinadas, deberan ser reemplazadas por otras nuevas de las mismas
caracteristicas que las existentes, recibiendo previamente el tratamiento de preservacion correspondiente.

Zocalos vy Contra zocalos

Zaocalo de concreto.-

El espesor del zocalo sera de lem. y su altura, la indicada en los planos respectivos con mezcla 1:3, cemento - arena.
El pulido se hara con cemento puro y con plancha de empastar metalica, para lograr que presente una superficie lisa,
pulida.

Contra zocalos.-

En el interior del balcén el contra zbcalo sera de madera con espesores de _” y la altura indicada en los planos

Los que hayan sufrido un deterioro mayor, seran cambiados por unos nuevos con las mismas caracteristicas que los ori-
ginales, habiendo recibido previamente el tratamiento de preservacién correspondiente.
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Cerrajeria.-
Las bisagras y picaportes serdn de bronce, con las dimensiones que requiera la carpinteria de madera. Para las venta-
nas corredizas tipo guillotina, los cerrojos serdn con ganchos de bronce,

Vidrios.-

Los vidrios seran planos, transparentes, que no deformen la imagen y con un indice de refraccion uniforme en toda su
masa. Se rechazaran los vidrios que presenten escorias, burbujas, veteados, arrugas y ondulaciones superficiales, torna-
solados, opacidad o cualquier otra imperfeccion.

Los vidrios tendrdn un espesor de 3 mm (semi-doble} de tamafio exacto, con la tolerancia normal en el corte para que
encajen perfectamente en los rebajos y lugares para los cuales han sido habilitados, sin ser forzados a ello.

La colocacién de vidrios se realizard en un momento en que la obra gruesa, tarrajeos, etc. haya concluido. Una vez
instalados, seran forrados en papel y cinta adhesiva para evitar impactos que obliguen a reposiciones. A la entrega de
los trabajos se procederd a una limpieza meticulosa.

Pintura.-

En general, todas las superficies por pintar deben estar bien secas y limpias de polvo y grasa en el momento de recibir
la pintura.

Todos los paramentos de la fachada de primer y segundo piso se pintaran con pintura latex lavable, a excepcion de los
zocalos de primer piso que seran pintados con pintura esmalte sintético de buena calidad. Previamente, se lijara la
superficie y se aplicard imprimante a base de cola y tiza. Las deficiencias de la textura en la superficie seran subsana-
das o resanadas con empaste fino y después se les aplicarian dos manos de pintura ldtex de buena calidad (Tekno,
Vencedor o Sherwing Williams).

Sobre la carpinteria de madera se aplicard pintura 6leo mate de buena calidad. Se aplicard una primera capa de pin-
tura y después de 24 horas se aplicara la segunda.

Sobre la carpinteria metalica se aplicardn dos manos de pintura esmalte anticorrosivo y después de 24 horas de haber
aplicado la primera capa, se aplicara la segunda.

El color de las pinturas de toda la obra serd determinado por el equipo técnico de PROLIMA.

Para la realizacion de todos estos trabajos existe un acta de compromiso y un contrato de servicios profesionales que
se repite en todos los proyectos de restauracion y que acomparnia a cada uno de los Informes Técnicos

B.4.-AcTA DE COMPROMISO

a) Introduceion

La Municipalidad Metropolitana de Lima en cumplimiento de sus atribuciones como Gobierno Local y en concordan-
cia con la Ley de Municipalidades n® 23853, asi como de la Ordenanza Municipal n® 062 del Reglamento de
Administracion del Centro Histérico, ha iniciado las acciones de recuperacion de los espacios publicos, como plazas,
avenidas, calles, asi como de recuperacion inmaobiliaria correspondiente a sus fachadas, consistiendo en limpieza, resa-
ne, retiro de elementos extranos v pintado general de acuerdo a la categoria del inmueble. Ademds se viene llevando a
cabo una gran camparfia sobre la recuperacion de balcones, elementos muy caracteristicos de la arquitectura virreinal

y republicana de esta ciudad. Para tal efecto, se ha planteado un Programa denominado "ADOPTE UN BALCON”
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con ¢l cual se ha convocado a los empresarios o personas naturales, a fin de contar con su valioso apoyo en la restau-
racién y consolidacién de balcones ubicados en la Microzona A-1, comprendidos en la Primera Etapa de intervencion
y de este modo revalorizar los inmuebles, devolviéndoles su belleza y enriqueciendo del ornato urbano dentro del
Centro Historico.

b} Participantes

Los participantes en este Programa son la Municipalidad Metropolitana de Lima como Promotor; la Empresa o
Persona Natural como Adoptante y el propietario del inmueble en el que se encuentra el balcon identificado con un
codigo.

¢) De los compromisos

l.- La Municipalidad se compromete a elaborar el Expediente Técnico a fin de facilitar la ejecucion de la restaura-
ci6én de los balcones y la supervision de la misma, asi como de la colocacién de un cartel durante la ¢jecucion del tra-
hajo, en el que ird claramente el nombre o razon social de la empresa adoptante. Se colocara en forma permanente
una placa discreta, pero legible, en la que se dard a conocer el nombre de la empresa adoptante, como reconocimien-
to a su valioso apoyo en beneficio de la recuperacién de la ciudad. Asimismo, la Municipalidad debera determinar al
Profesional o Empresas que deben hacerse cargo de los trabajos de restauracion, previa evaluacion de su experiencia
en restauracion de los Bienes Culturales.

2.- El propietario u ocupantes se comprometen a dar las facilidades de paso al personal técnico y profesional durante
la ejecucion del trabajo, cuyo cronograma debera senalar el Expediente Técnico, asi como al mantenimiento y conser-
vacion del balcon restaurado, realizando un trabajo de limpieza el mismo, que serd supervisado por la Municipalidad
de forma periédica. Ademas, deberd ejecutar un trabajo de limpieza, resane y pintura en general de los elementos
arquitectonicos de la fachada del inmueble.

3.- La empresa adoptante se compromete a suscribir un documento contractual con el Contratista encargado de la eje-
cucion del trabajo, a fin de establecer los desembolsos y los plazos, previa presentacion de un Informe Técnico del
Supervisor de PROLIMA.

Firmado por el Adoptante, Propietario y la Municipalidad.
B.5.CONTRATO DE SERVICIOS PROFESIONALES

1.- La Municipalidad dentro de las acciones inherentes a la recuperacion del Centro Histérico de Lima ha programa-
do la Campana “ADOPTE UN BALCON? a fin de restaurar y poner en valor los balcones ubicados en la Microzona
A-l, como elementos caracteristicos de la arquitectura de esta ciudad. Por ello, suscribe el presente documento a quien
se presente como adoptante.

2.- El adoptante asume voluntariamente la responsabilidad de financiar la restauracién y puesta en valor del balcon
ubicado en un inmueble con un codigo preestablecido.

3.- El costo integral de la restauracion del balcon asciende a una cantidad (en délares americanos), que serd reembol-
sada al contratista de la siguiente forma:

- 40% a la firma del presente contrato previa carta de presentacion al contratista de la Municipalidad.
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- 30% a la presentacion de un informe de supervision por parte de la Municipalidad dando cuenta del avance y con-
formidad del trabajo.

- 30% a la presentacién de un informe final por parte de la Municipalidad dando conformidad total del trabajo reali-
zado.

4.- El Contratista debera recabar de la Municipalidad el Expediente Técnico del Baledn a restaurar, al que se sujeta-
ra integralmente para su ejecucion.

5.- Deberd cumplir con el trabajo encargado en un lapso de tiempo preestablecido.

6.- El Contratista esta obligado a presentar un Informe Técnico y Fotografico de la secuencia de los trabajos de restau-
racion, dando cuenta de la ejecucién parcial y final, para justificar los reembolsos correspondientes.

7.- Debera acatar las recomendaciones y exigencias de la Municipalidad, entidad supervisora del trabajo, representa-
da por PROLIMA.

8.- En caso de existir imprevistos inherentes al trabajo de recuperacion del balcon, el contratista debera informar inme-
diatamente a la Municipalidad para su conocimiento y fines.

9.- En caso de incumplimiento por parte del contratista, la Municipalidad tiene la potestad de plantearlo y resolver el
contrato, sustituyendo al contratista para la conclusion de los trabajos.

Firma del Adoptante y el Contratista.
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C) PROYECTOS DE INTERVENCION

En este apartado vamos a analizar una pequena parte de las propuestas de intervencion realizadas durante la campa-
fia “Adopte un Balcén”, ya que seria muy extenso y repetitivo exponer los proyectos de todos los balcones restaurados.
Hemos elegido seis ejemplos, cada uno significativo por diferentes motivos: en algunos se ha realizado un buen traba-
jo de restauracion, en otros se ha puesto mayor hincapié en la investigacion cromatica original, otros contienen un estu-
dio muy detallado de la restauracion en la evolucion diaria o semanal del mismo,... o se ha empleado un tipo de recu-
peracion muy novedosa... Ademds, todos los proyectos han sido completados documental y fotograficamente.

C.1.- Memoria Descriptiva

L.- Generalidades.-

El proyecto esti enmarcado cn el Programa “Adopte un Baledn™ promovido por la Municipalidad Metropolitana de
Lima, a través del Programa Municipal de Recuperacion del Centro Historico, que busca recuperar los balcones de
cajon cerrados y ubicados en el Centro, como parte de una pieza fundamental dentro de la arquitectura caracteristica
de la ciudad de Lima.

También se considera la refaccién de la fachada donde se ubica el balcén, a fin de recuperar la imagen de los inmue-
bles en mencion.

I1.- Ubicacion

El balcon se encuentra ubicado en la unidad inmobiliaria UI-549001, con direccidn en el Jirén Miro Quesada 410-
416, correspondiente a un inmueble declarado Monumento Historico de la Microzona A-1, segin R.S. 2900-72-ED
del 28 de Diciembre de 1972, Se encuentra identificado con el Codigo N° 549001-01.

IIL.- El balcon

1.- Descripcion

Se trata de un baleon de cajon cerrado que guarda las caracteristicas originales de decoracién y estructura, Fue cons-
truido durante el perfodo Republicano y es de estilo Neoclasico.

Dimensiones:

Perimetro = 16,05 metros

Altura = 4,24 metros

Balaustrada superior, h = 1,10 metros

2.- Estado de Conservacion

El estado general de conservacion del balcon es regular y presenta los siguientes deterioros:

-La estructura de madera del baleon presenta graves problemas de estabilidad por que se encuentra infectada por xilé-
fagos.

-Pérdida de la capa pictérica original y repintada con un color inapropiado.

-Pérdida de diferentes elementos arquitecténicos: molduras, denticulos, lazos, balaustres, cielo raso, tableros, etc.
-Pérdida de plomo en la balaustrada superior.

-Mal estado de algunos elementos de madera, pues se encuentran infectados de xiléfagos o por ruptura del elemento.
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-Algunas ventanas carecen de junquillos, lazos, persianas y/o vidrios transparentes.

-Las puertas de acceso al balcon se encuentran en regular estado de conservacion (50%-50%), presentando darios pro-
vocados por la infeccion de xiléfagos o por el paso del tiempo.

-El muro de soporte del segundo piso presenta leves rajaduras y carencia, por zonas, en el recubrimiento de yeso.

3.- Intervencion

La metodologia de tratamiento de recuperacion del balcon considera dos etapas: Conservacion y Restauracion, las cua-
les estaran perfectamente documentadas, realizandose un registro fotografico antes, durante y después de la interven-
cion. Incluye el tratamiento de los elementos arquitectonicos.

Conservacion

En esta etapa se considerardn los siguientes pasos:

-Prospeccion arquitecténica de la carpinteria y del muro interior del baledn a fin de contar con las evidencias para
determinar el futuro color del inmueble y del balcon.

-Fumigacién y limpieza general del drea de trabajo.

-Eliminacién de elementos sueltos y extrafios al balcon.

Restauracion

Se realizaran los siguientes trabajos:

-Limpieza de la capa pictérica: tratamiento que se realizara tanto en el interior como en el exterior del balcon, con el
proposito de eliminar los elementos ajenos a la capa pictérica y las diversas capas de repinte.

-En este baledn se han concluido al 100% todas las partidas del presupuesto base conforme a la primera valorizacion,
pero se tuvo la necesidad de cambiar el 80% de la madera, no previsto en un principio. Esta renovacion se dehio a que
la madera original se encontraba muy debilitada por un incendio.

-Se retiraron las viguetas de soporte del balcon y se renovaron en su totalidad con piezas nuevas de 4" por 6" y refor-
zarlas con elementos de hierro angular de 4” por 4” por _*

-Para recuperar la horizontalidad del balcén, se asegurd la cabecera del muro de la fachada a nivel del primer piso y
se realizo con dos hiladas de ladrillo king kong para obtener un apoyo sélido y nivelado para las viguetas. Todo se clau-
suré con una capa de concreto ciclopeo, que sirvid de apoyo al muro de quincha del segundo piso.

-También se reforzo el telar de quincha en casi toda la longitud del balcén, pues se encontraba con una gran hume-
dad que provenia de los bafios que funcionaban en este sector del balcon.

-La estructura del telar de quincha se sujeté a la estructura del entrepiso con grapas metdlicas.

-Se repusieron los revoques y zocalos por ambas caras del muro de quincha.

-Se reconstruy6 el cuerpo del baleén empleando madera de cedro.

-Las columnas fueron cambiadas por otras nuevas de mayor espesor, para asegurar un mejor comportamiento contra
las presiones del techo del balcon.

-Se entabld el piso del balcon con madera de tornillo machihembrada.

-También se renovo el entablado del fondo del baledn, con tablas machihembradas de cedro.

-Se repuso todo el cornisamento moldurado que remata el cuerpo del balcon.

-El techo se renové por completo, sustituyéndolo por viguetas de 37 por 47 y el entablado de la cubierta con madera
machihembrada de 1" por 67 y sobre este entablado se coloco una capa protectora contra la humedad a base de papel
embreado, completindose con el relleno de tierra compactada.
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-También se completd la restauracion y renovacion de toda la carpinteria de madera de las puertas y ventanas de facha-
da de este sector del inmueble.

-Debajo del balcon se coloco la cornisa moldurada, encuentro del fondo con el muro de fachada.

-Se completd la cerrajeria de madera para las ventanas de tipo guillotina, colocando los tiradores y ganchos de las ven-
tanas.

-En el balcon de antepecho se cambi6 el pasamano y se reforzo la zona de apoyo y anclaje de la balaustrada metalica.
-Todos los vidrios se colocaron fijos con silicona.

-Se completo la aplicacién de las capas de pintura, tanto en la carpinteria de madera, como en los paramentos de la
fachada.

-En la coronacién del muro de la fachada se completd la colocacion de balaustradas caladas y el remate tallado de la
zona central.

IV.- EL INMUEBLE

Se trata de un edificio Republicano de estilo Neoclasico que consta de dos plantas, construido con adobe y quincha y
techos de estructura de madera. El estado de conservacion es Regular,

Los trabajos de recuperacion estan orientados a lograr la conservacion de la fachada del inmueble, como marco de las
obras de restauracion del Balcon.

Para ello se realizaron las siguientes obras:

-Retirar elementos extrafios de la fachada.

-Retirar los cables de teléfono y luz eléctrica.

-Restaurar elementos decorativos de madera en mal estado.

-Reposicion de los vidrios de las puertas y ventanas.

-Resane de muros y zocalo, y pintado general de la fachada.
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Estado original del baledn
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Estado oniginal del muro de quinche Restauracidn del muro de quincha

Para recuperar la horizontalidad se coled la cabecern del muro de lu fachada a nivel del primer pisa con dos hiladas de ladrills y ast obtener un apayo
sdlida y nivelado para las viguetas
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Trabajos de refuerzo estructural de los ambientes interiores del inmueble. Se colocaron soportes con dngulos de hierro soldados ¥ empernados en las vigns madre del balcdn y se procedid a un relleno del

solado, Ademds se realizd un confinamiento de concreto entre ls vigas y detolles de su ensamblaje.

Cornisa no original colocada sobre algunas columnas caleinadas que servirdn como soparte. Se nivela el piso y se procede a colocar el entablado del mismo.
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25 de mayor seccidn Reparacidn de marcos originales y reposicicn de tableros faltantes
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Colocacidn de vigas y entablado del techo Colocacidn de nuevo entablado del techo y fijaciin de moldura exterior

Enlucido del telar del baledn y colocacion de zdcalos Estado de calcinamiento y deterioro de vigas y columnas
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Aplicacidn de pintura base interior Primeras pruebas de color Retiro del balcdin para lu consolidar elementos metdlicos

Baledn de antepecho central

0 4

ti:
g
N

Soldadura y refuerzn de anclojes. Cambio de pasamanos

Estado del pasamanas del antepecho

166




de la fochada. Pintura base y colocacicn
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C.2.- MEMORIA DESCRIPTIVA

L.- Generalidades.-

El presente proyecto esta enmarcado en el Programa “Adopte un Balcén™ promovido por la Municipalidad
Metropolitana de Lima, a través del Programa Municipal de Recuperacién del Centro Histérico, que busca recuperar
los balcones de cajon cerrado ubicados en el Centro, como parte de una pieza fundamental dentro de la arquitectura
caracteristica de la ciudad de Lima.

También se considera la refaccion de la fachada donde se ubica el balcén, a fin de recuperar la imagen de los inmue-
bles en mencion.

IL.- Ubicacion
El balcdn se encuentra ubicado en la unidad inmobiliaria UJI-549001 con direccion Jiron Azangaro N° 539-535-521-
519-515-511-509, Esq. Jiron Miré Quesada 410-416, correspondiente a un inmueble declarado Monumento Histérico
de la Microzona A-1 segtin R.S. 2900-72-ED del 28 de Diciembre de 1972. Se encuentra identificado con el Codigo
N° 549001-02.

I11.- El baleon

1.- Descripcion

Se trata de un baleén de cajon cerrado que guarda las caracteristicas originales de decoracion y estructura. Fue cons-
truido durante el periodo Republicano v es de estilo Neoclasico.

Dimensiones:

Perimeiro = 61,40 metros

Altura = 4,35 metros

Balaustrada superior h = 1,10 metros

2.- Estado de Conservacion

El estado general de conservacion del baleon es malo (75% restitucion de elementos faltantes y 25% original) y pre-
senta los siguientes deterioros:

-La estructura de madera del balcon presenta graves problemas de estabilidad, pues se encuentra infectada por xilofa-
gos; humedad debido a la inclusion de servicios higiénicos y lavanderia; y una mala intervencién en su reconstruceion.
-Pérdida de capa pictorica original v repintada con un color inapropiado.

-Pérdida de diferentes elementos arquitecténicos como molduras, denticulos, lazos, balaustres, cielo raso, tableros, etc.
-Pérdida del plomo en la balaustrada superior.

-Mal estado de algunos elementos de madera, por estar infectados de xiléfagos o por ruptura del elemento.

-Pérdida de 10 hojas de guillotina y 10 hojas fijas. Todas las ventanas carecen de junquillos, lazos, persianas y/o vidrios
transparentes.

-Las tres puertas de acceso al balcon se encuentran en mal estado de conservacion, siendo una de material metélico,
otra se encuentra tapiada con ladrillo y la tltima presenta dafios provocados por la infeccion de xilofagos o por el paso
del dempo.

-El muro de soporte del segundo piso presenta leves rajaduras y carencia, por zonas, en el recubrimiento de yeso.
-Carece de techo vy cielo raso.

-El fondo del baleon se encuentra pandeado por la humedad.
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3.- Intervencion

La metodologia de tratamiento de recuperacion del baleon considera dos etapas: Conservacion y Restauracion, las cua-
les estaran perfectamente documentadas, realizandose un registro fotografico antes, durante y después de la interven-
cion. Incluye el tratamiento de los elementos arquitectonicos.

Conservacion

En esta etapa se consideraran los siguientes pasos:

-Prospeccion arquitecténica de la carpinteria y del muro interior del balcon, a fin de encontrar alguna evidencia para
determinar el futuro color del inmueble v del balcon.

-Fumigacion y limpieza general del drea de trabajo.

-Eliminacién de elementos sueltos y extrafios al balcon (tabiqueria, s.h., sobrepiso de ladrillo y concreto, etc.).
Restauracion

Se realizaran los siguientes trabajos:

-Limpieza de la capa pictérica: tratamiento que se realizard tanto en el interior como en el exterior del baleon, con el
proposito de eliminar los elementos ajenos a la capa pictorica y las diversas capas de repinte.

-Se aplicard un tratamiento de preservacion a todos los elementos de madera.

-Tratamiento y consolidacion del entablado del piso y el techo del baleon.

-Cambio de elementos de madera que se encuentren deteriorados y restitucion de elementos faltantes: molduras, table-
ros, junquillos, etc.

-Resane de celdas en el balcon provocados por la infeccion de xiléfagos. Los resanes se practicaran con el objeto de
homogeneizar la superficie, para esto se empleara madera de las mismas caracteristicas del maderamen del balcon.
-Pintado general del balcén, para lo cual se alisara la superficie de madera con lija fina, se aplicara una capa de impri-
mante y, posteriormente, dos capas de pintura éleo mate en el color que arrojen las muestras de la exploracion estra-
tgrafica.

-Reintegracion de 10 hojas fijas y 10 hojas de guillotina de las ventanas, utilizando madera de cedro preferentemente.
Se colocaran los vidrios faltantes.

-Se completara y resanara el muro de quincha.

-Se refaccionard una de las puertas de acceso al balcon y se repondran las dos faltantes.

-Colocacion de cerrajeria, tiradores y sujetadores, tanto del balcon como de la puerta de acceso.

-Colocacién de nuevo techo y cielo raso
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IV.- El inmueble

Se trata de un edificio Republicano de estilo Neoclasico que consta de dos plantas, construido con adobe y quincha y
techos de estructura de madera. El estado de conservacion es regular.

Los trabajos de recuperacién estin orientados a lograr la conservacion de la fachada del inmueble, como marco de las
obras de restauracion del Balcon.

Para ello se deben realizar las siguientes obras:

-Retirar elementos extranos de la fachada.

-Retirar los cables de teléfono v luz eléctrica.

-Resutuir y resanar los elementos decorativos de madera (guirnalda en portada principal, tableros, balaustres, etc.).
-Restaurar elementos decorativos de madera en mal estado.

-Reposicion de los vidrios en puertas y ventanas.

-Resane de muros y zécalo y pintado general de la fachada.

Estructura de soporte en la esquina Colocacidn de vigas nuesas con Sistema de puntales telescpicas y gatos hidrdulicos para elevar la esquing del baledn

r e
refuerzos de dngulos de hierra
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Proteccidn de la cabeza del muro. Confinamienta de los nuevas vigas con vaciado de concreto. Estructura metdlica de refuerzo en las vigas

del balcdn del primer piso

Retiro de la pintura de las vigas que soportan el techo. Resane del muro exterior
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Distribucién de las viguefas para la colocacidn del piso. Proceso de pulido de la brea del piso y fases de pulido con

el muro lateral

lija
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Repasicidn de elementos nuecos en lo balaustrada superior

|

P Y

Elaboracidn de tableras y ventanas de guillating curves para la esquina del b

IH|I| on.
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Colocacidn de las piezas nuevas en el dngulo del balcdn,

Aplicacidn de pintura base en ol interior del baledn, Primera mano de pintura y resanes en el baledn. Pintar los techos, puertas y marcos, y aplicar una segunda

mano en el baledn. Calocacién de tiradores y vidrios.
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Aplicacion de pintura base, resanes y primera mano de fintura en el baledn

Aplicacidn de la segunda mano de pintura

Acabado final

Yolanda Ferndndez Mufioz
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C.3.- MEMORIA DESCRIPTIVA

1.- Generalidades.-

El presente proyecto esti enmarcado en el Programa “Adopte un Baleén™ promovido por la Municipalidad
Metropolitana de Lima, a través del Programa Municipal de Recuperacion del Centro Historico, que busca recuperar
los balcones de cajon cerrado ubicados en el Centro, como parte de una pieza fundamental dentro de la arquitectura
caracteristica de la ciudad de Lima.

También se considera la refaccion de la fachada donde se ubica el balcon, a fin de recuperar la imagen de los inmue-
bles en mencion.

II.- Ubicacion

El baledn se encuentra ubicado en la unidad inmobiliaria UI-502003, con direccion Jirén Conde de Superunda N°
366-370, correspondiente a un inmueble declarado Monumento Histérico de la Microzona A-1 segtin R,J.N° 009-89-
INC/] del 12 de Enero de 1989. Se encuentra identificado con el Codigo N° 502005-01.

II1.- El baleon

1.- Descripcion

Se trata de un baleén de cajon cerrado; ubicado en un inmueble que guarda las caracteristicas originales de decora-
cion y estructura. Fue construido durante el periodo Republicano y es de estilo Neoclasico,

Dimensiones: Largo = 4,2, Ancho = 1,05 metros. Altura = 4,13 metros

2.- Estado de Conservacion

El estado general de conservacion del balcon es regular v presenta los siguientes deterioros:

-La estructura de madera del balcon presenta leves problemas de estabilidad, por que se encuentra infectada por xilé-
fagos.

-Pérdida de capa pictorica original y repintada con color inapropiado.

-Pérdida de diferentes elementos arquitecténicos como molduras, denticulos, lazos, etc.

-Mal estado de algunos elementos de madera por estar infectados de xiléfagos o por ruptura del elemento.

-Pérdida de las hojas de guillotina en las ventanas.

-Algunas ventanas carecen de laceria y vidrios transparentes.

-La puerta de acceso al balcdn se encuentra en regular y mal estado de conservacion, pues presenta dafios provocados
por la infeccion de xiléfagos o por el paso del tiempo.

-El muro de soporte del segundo piso presenta leves rajaduras en el recubrimiento.

3.- Intervencién

La metodologia de tratamiento de recuperacion del balcén considera dos etapas: Conservacion v Restauracion, las cua-
les estardn perfectamente documentadas, realizandose un registro fotogréfico antes, durante y después de la interven-
cion. Incluye el tratamiento de los elementos arquitecténicos.
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Conservacion

En esta etapa se consideraran los siguientes pasos:

-Prospeccion arquitecténica de la carpinteria y del muro interior del balecon, a fin de contar con las evidencias para
determinar el futuro color del inmueble y del balcon.

-Fumigacion y limpieza general del area de trabajo

-Eliminacion de elementos sueltos y extranos al baleon

Restauracion

Se realizaran los siguientes trabajos:

A.- Secuencia Cromatica.

El balcon esta elaborado integramente en madera de roble mulato de Centro América y se pinté desde el inicio de su
uso, realizandose sobre una base de sulfato de cobre diluido a manera de sustrato y preservante, sobre la que se aplico
luego el color del acabado.

Su estructura se alterd solamente con elementos de pino rojo y blanco, correspondientes a la reparacion del piso y el
techo, el resto de los elementos son intervenidos por primera vez.

En el segundo tablero frontal del antepecho hay una tapa realizada en roble, que corresponderia a una época muy pro-
xima a finales del siglo pasado y podria corresponder a una mirilla metalica, que seria la timica intervencion anterior

sobre las superficies verticales.
Las muestras de color practicadas sobre la base verde de sulfato de cobre, cuyas trazas quedan atin sobre el drea exter-

na e interna del balcon, determinan la siguiente secuencia:

En el marco de la puerta:

& Marron
& Marrém
& Blil]ll'n
& Gris

& Blanco
& Verde

Muestras de color de la puerta y el marco de la misma

177



LOS BALCONES DE LiMA ¥ 5U CONSERVACION

En los parantes y largueros:

& Marron

& Marron

& Blanco

& Blanco

& Amarillo

& Blanco

& Verde

En los tableros:
& Marrén
& Marron
& Blanco
& Blanco
& Amarillo
& Amarillo
& Verde Muestras de color de la puerta y e marco de la misma

Sélo en su primera etapa el balcon pudo ser blanco con amarillo y después, al parecer, fue siempre monocromo.
Estimamos que deberia presentarse esa condicion bicolor original, que se les ha negado en la repiblica a los balcones
de Lima (en el Callao todavia los encontramos bicolor y policromos) pero para dejarlos en verde y blanco. Verde en

parantes, largueros y vigas, v el color blanco para los tableros y fondo de cielo rasos.

NOTA:

Toda vez la restauracion del balcon se haya concluido; de no mediar oposicion a la propuesta de color en cinco dias,
se pintara todo el baleén en verde crisocola (verde olivo mas claro de lo normal, a fin de obtener el color del sulfato de
cobre). De conseguirse aprobacion a la bicromia, en esa oportunidad se aplicard el color blanco albayalde.

B.- Proceso de restauracion.

Limpieza y eliminacion de los elementos extrailos,

-Se procedio a limpiar con escobilla de cerda suave y franela toda la superficie del balcon, retirdandose algunos clavos
bl ]'J{'I‘.-_:'Uli'h.

Eliminacion de la pintura

-Las superficies tienen dos capas de pintura, las cuales a su vez estaban compuestas por seis y sietes estratos en conjunto.

-La primera capa estaba compuesta por mezclas de barniz corriente con nogalina y tiza en color marrén. Se identifi-

caron dos de estos recubrimientos.

-La segunda capa estaba compuesta por estratos de pintura al éleo mineral y de linaza.

-Para evitar danos en la estructura se utilizo pistola de aire caliente, para que ésta pudiera retirarse suavemente con
espatula, quedando tnicamente trazas de sulfato de cobre sobre la madera.

-Se evito retirar este material adherido fuertemente al roble, debido a que ello constituia prueba irrefutable de la anti-
gitedad v preocupacion constructiva original del baleon.

-Algunos elementos de pino tenian masillados de tiza, viruta encolada y merluza calcarea, y se procedio a su retiro.
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Muestras de col

Completar el piso las :f;qﬂ.:’ del techo en el balcin:
-Se realizaron en mohena alcanfor, que resulta la madera mas parecida al roble mulato de Guayaquil, tanto en fibra
y color como dureza. Este proceso requeria de mucho cuidado, para evitar dafios en el cielo raso y vigueria contigua.

talls d

Muestras de color de la puerta y el marco Detalle del suelo

de la misma
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Completar elemenios de carpinterfa:

- Se realizaron en cedro de Pucallpa, espigandose en sus encuentros a la forma y dimension de los elementos existen-
tes reconstruidos, o a los faltantes indicados en los planos recibidos.

- Los deterioros pequenos fueron restaurados por marqueteado y quileteado.

Reposicidn de vidrios:

- Después de inventariar las dimensiones, se realizaron los pedidos correspondientes.

Tratamiento de preservacion:

- Se hara aplicando cuatro manos de preservantes fluido con 5% de pentaclorofenol diluido en xilol. El material utili-
zado mejorara la madera antigua y la adherencia de la pintura. Las deformaciones eran muy pequenas, de menos de
sina formaldehina.

un centimetro, y se masillarian con aserrin de cedro y 1

Reposicion de ventanas de guillotina Reposicidn de elementos en los dngulos del baledn

Pintura

Mantenimiento y refaccion de la puerta:

- Se han cambiado piezas de peinazos y paflones de madera de cedro y mohena alcanfor, reparado por marqueteo y
chileteado. Aunque la pintura se retird previamente.

Cerrageria:

- Se instalaran los cerrojos de tarjeta en cada una de las seis portafiuelas a guillotina.

- Se colocaran seis manijas de accionamiento en cada una de las seis portanuelas de guillotina.

- Se repondran seis seguros superiores en esas mismas portanuelas.

Arabado final del balesn Baleon restourado
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C- Informe final.

Concluida la restauracion estructural del balcon y de acuerdo a lo dispuesto en el cuaderno de obra por el Arquitecto
Rail Zamalloa, residente de la obra, a partir del testimonio cromatico del balcon se aplicd pintura éleo semi-mate de
color verde CH126, procedente del catdlogo TEKCO.

Inicialmente se aplicé una mano de base en color verde crisocola en marca Vencedor y se procedié al masillado y lija-
do de la primera mano, a fin de pintar la segunda mano en el verde CH126. Posteriormente v en el mismo verde, se
realizé la mano de acabado.

Alo largo del proceso de la restauracion se busco al pintar y masillar, y que la patina bicentenaria de las nobles piezas
de roble mulato de Guayaquil no desapareciera totalmente.

Siempre que el balcon utilizara antignamente unos soportes de “quita y pon” de madera, que no existen ni se tiene evi-
dencia de ellos, y sin tener posibilidad de que las portafiuelas de guillotina de las ventanas tuvieran contrapesos, se optd
por colocarles sapitos empotrados de bronce en los extremos de las portafuela, asi como asas de bronce en cada una
de ellas. Las portafiuelas, en consecuencia, tendran tres niveles de apertura para poder obtener el nivel de confort cli-
matico deseado.

Debido a que las ventanas y puertas del baleén no fueron previstas para llevar junquillos de madera como soportes de
sus cristales, estas piezas las sujetaron con clavos inicialmente y luego se les adiciond masilla. Ambas soluciones deter-
minan el rdpido deterioro de las piezas de vidrio por su accién cortante en el primer caso y por su rigidez en el segun-
do. A este inconveniente se agrega el hecho de que los vidrios por llevar clavos estan casi al ras del plano externo de
sus soportes y por ello se opto por colocar todas las piezas de vidrio con silicona de alta adherencia, del tono del cris-
tal. La solucién no creaba alteracién formal y resultaba condigna a la calidad del balcon,

Las fotografias que se adjuntan certifican la aplicacion de 2 manos integrales de pintura verde crisocola en base v verde
CHI126, en la segunda mano y en la mano de acabado. Certifican ademds la integra colocacion de vidrios y el buen
acabado de los mismos, asi como de la conclusion de la obra de restauracion del baleon.

IV.- El inmueble

Se trata de un inmueble Republicano de estilo Neoclasico de dos plantas, construido con adobe v quincha y techos de
estructura de madera. El estado de conservacion es regular.

Los trabajos de recuperacion estan orientados a lograr la conservacion de la fachada del inmueble, como marco de las
obras de restauracion del Balcon.

Para ello se deben reahizar las siguientes obras:

- Retirar clementos extrafios de la fachada.

- Retirar los cables de teléfono y luz eléctrica.

- Restitucion v resane de los elementos decorativos de madera.

- Restaurar elementos decorativos de madera en mal estado.

- Reposicion de vidrios en las puertas y ventanas.

- Resane de muros v zocalo, y pintado general de la fachada.
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C.4.- MEMORIA DESCRIPTIVA

I.- Generalidades.-

El presente proyecto estd enmarcado en el Programa “Adopte un Balcon™ promovido por la Municipalidad
Metropolitana de Lima, a través del Programa Municipal de Recuperacion del Centro Histérico, que busca recuperar
los balcones de cajén cerrado ubicados en el Centro, como parte de una pieza fundamental dentro de la arquitectura
caracteristica de la ciudad de Lima.

También se considera la refaccion de la fachada donde se ubica el balcén, a fin de recuperar la imagen de los inmue-
bles en mencién.

I1.- Ubicacion
El balcén se encuentra situado en la unidad inmobiliaria UI-534005, con direccién en Jiron Caylloma 300-318, corres-
pondiente a un edificio declarado Monumento Historico de la Microzona A-1. Se encuentra identificado con el Cédigo
N° 534005-03.

IIT.- El balcon

1.- Descripeion

Se trata de un balcon de cajon cerrado; ubicado en la esquina del inmueble que guarda las caracteristicas originales de
decoracion y estructura. Fue construido durante el periodo Republicano y es de estilo Neoclasico.

Dimensiones: largo = 2,85 metros y Ancho = 0,78 metros
Alwra = 2,79 metros

2.- Estado de Conservacion

El estado general de conservacion del balcon es malo y presenta los siguientes deterioros:

- La estructura de madera del balcon presenta problemas de estabilidad, por encontrarse infectada por xiléfagos.
- Pérdida de capa pictérica original y repintada con color inapropiado.

- Pérdida de diferentes elementos arquitectonicos como molduras, denticulos, lazos, etc.
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- Mal estado de algunos elementos de madera por estar infectados de xiléfagos o por ruptura del clemento.

- Algunas ventanas carecen de junquillos, lazos, persianas y/o vidrios transparentes.

- Las puertas de acceso al balcén se encuentran en regular y mal estado de conservacion, presentando dafios provoca-
dos por la infeccién de xiléfagos o por el paso del tiempo.

- El muro de soporte del segundo piso presenta leves rajaduras en el recubrimiento.

Comienzp de los trabajos de restauracidn

3.- Intervencion

La metodologia de tratamiento de recuperacion del baleon considera dos etapas: Conservacion y Restauracion, las cua-
les estaran perfectamente documentadas, realizandose un registro fotografico antes, durante y después de la interven-
cion. Incluye el tratamiento de los elementos arquitectonicos.

Conservacidn

En esta etapa se consideraran los siguientes pasos:

- Prospeccién arquitecténica de la carpinteria y del muro interior del balcén, a fin de contar con las evidencias para
determinar el futuro color del inmueble y del balcon.

- Se procedi6 a desarmar los elementos de madera (ventanas y molduras) con la finalidad de efectuar su limpieza y tra-
tamiento con preservante antipolilla.

- Se ejecutd el retiro de tierra existente en el techo del balcon (torta de barro), como paso previo a la supresion del enta-
blado del techo.

- Fumigacion y limpieza general del area de trabajo.

- Eliminacion de elementos sueltos y extranos al balcon.
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Restauraciin

Se realizaran los siguientes trabajos:

- Limpieza de la capa pictorica: tratamiento que se realizard tanto en el interior como en el exterior del balcén, con el
proposito de eliminar los elementos ajenos a la capa pictérica v las diversas capas de repinte. Se realizo con diferentes
solventes de acuerdo a pruebas de solubilidad que se practicaron para obtener el grado necesario y el solvente adecua-
do, que eliminara la suciedad y los repintes y que no comprometiera a la madera. Se utilizaria mano de obra especia-
lizada v herramientas adecuadas, tales como espatulas de diferentes tamafios, formones, lijas. cepillos metilicos o ras-
quetas. Es importante subrayar, que al efectuar la remocion de la capa pictorica existente, los elementos estructurales
del balcon -columnas, pilastras, viguetas, dinteles- mostraron un deterioro de mayor grado al que supuestamente se
observaba con la capa pictorica existente, Asimismo, se observé que los clementos importantes en el “esqueleto” del
balcén habian sido sustituidos sin criterio técnico para mantenerlo en pie.
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Limpiiezn de la capa de pctdrica Retiro de madera, cobertura de tierra y torta de barro

- Ante esta realidad se tomo la decision de efectuar un cambio de piezas, para que garantizasen un adecuado ensam-
ble, siguiendo el disenio similar a los existentes v obviamente el costo de incidencia.

- Se utilizaria un tratamiento de preservacion en todos los elementos de madera, con PENFOL a base de pentacloro-
fenol al 5%, aplicindolo con bracha vy en dos capas.

- Se cambiarian los elementos de madera que se encontrasen deteriorados, restituyendo los elementos faltantes con el
mismo disenio del original: molduras, tableros, junquillos, etc.
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Estado de algunas piezas del baledn Habilitado de piezas de madera

- Resane de celdas en el baleén provocados por la infeccion de xilofagos. Los resanes se practicaran con el objeto de homo-
gencizar la superficie y para esto se empleard masilla o chirleteado. La masilla empleada se obtuvo a base de aserrin de
parquet, cola sintética y tiza. Con esta pasta plastica se taponaron todas las cavidades hechas por los xiléfagos y después
del secado de la masilla se efectuo el pulido y lijado, de forma que estuvieran listos para recibir el acabado final.

- Reintegracion de las ventanas que han sufrido pérdidas de sus elementos, parcial o totalmente, considerando marcos
y junquillos.

- Se procedi6 a efectuar el pintado de los elementos de madera con pintura tipo 6leo mate, marca TEKNO, color segtin
codigo MT-133. Previamente se ejecutd el masillado a base de laca selladora y piroxilina. Antes del pintado se efectuo
el moteado y lijado de las superficies y la aplicacion de la pintura se efectud utilizando una compresora, aplicando dos
MAanos consecutivas.

- También se efectud el resane y tarrajeo de los muros de adobe. Asi mismo se efectud la restauracion de dos ventanas
anexas al balcon. En el interior se procedi6 al resane y pintado de la puerta, asi como el techo de madera, para lo cual
se aplicaron dos manos de pintura 6leo mate, color blanco humo marca CPP.

Resane de muros y masillado de la carpinteria de madera Detalle de las vigas nuevas y las originales
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Resane de muros y masillado de la carpinteria de madera Primera copa de pintura y muestras de la sequnda Segunda cupa de pintura sobre el balcdn y ncabado final

Restauracion Inmueble:

Se trata de un inmueble Republicano de estilo Neoclésico de dos plantas, construido con adobe y quincha y techos de
estructura de madera. El estado de conservacion es regular.

Los trabajos de recuperacion estan orientados a lograr la conservacion de la fachada del inmueble, como marco de las
obras de restauracion del Balcon.

Para ello se deben realizar las siguientes obras:

- Retirar elementos extrafos de la fachada.

- Retirar los cables de teléfono y luz eléctrica.

- Restitucion y resane de los elementos decorativos de madera.

- Restaurar elementos decorativos de madera en mal estado.

- Reposicion de los vidrios en puertas y ventanas.

- Resane de muros y zécalo y pintado general de la fachada.

- Se eliminaron varias capas de pintura latex, una capa de papel que se encontraba pegada a la superficie del muro y
resanes sueltos de yeso.

- Se trataron algunos huecos mediante un proceso de resane con yeso.

C.5.- MEMORIA DESCRIPTIVA

I.- Generalidades.-

El presente proyecto esta enmarcado en el Programa ‘Adopte un Balcon” promovido por la Municipalidad
Metropolitana de Lima, a través del Programa Municipal de Recuperacion del Centro Historico, que busca recuperar
los balcones de cajon cerrado ubicados en el Centro, como parte de una pieza fundamental dentro de la arquitectura
caracteristica de la ciudad de Lima.

También se considera la refaccion de la fachada donde se ubica el balcon, a fin de recuperar la imagen de los inmue-
bles en mencion.



I1.- Ubicacion

El baleén se encuentra ubicado en la unidad inmabiliaria UI- 504004, con direccion en el Jiron Conde de Superunda
n® 258-268, correspondiente a un inmueble declarado Monumento Historico de la Microzona A-1 segin R.S. 2900-
72-ED del 28 de Diciembre de 1972. Se encuentra identificado con el Codigo N°504004-01.

II1.- El baleon

l.- Descripeion

Se trata de un balcon de cajon cerrado; ubicado en un inmueble que guarda las caracteristicas originales de decora-
cion y estructura. Fue construido durante el perfodo Republicano.

Dimensiones: Largo = 12,63 metros y Ancho = 1,72 metros
Altura = 3,82 metros

2.- Estado de Conservacién

El estado general de conservacién del balcon es malo y presenta los siguientes deterioros:

- La estructura de madera del balcon presenta problemas de estabilidad por encontrarse infectada por xilofagos,

- Pérdida de capa pictérica original y repintada con un color inapropiado.

- Pérdida de diferentes elementos arquitecténicos, como molduras, denticulos, lazos, etc.

- Mal estado de algunos elementos de madera por estar infectados de xiléfagos o por ruptura del elemento,

- Algunas ventanas carecen de junquillos, lazos, vidrios transparentes....

- Las puertas de acceso al balcon se encuentran en regular y mal estado de conservacion, presentando dafios provoca-
dos por la infeccion de xiléfagos o por el paso del tempo.

- El muro de soporte del segundo piso presenta leves rajaduras en el recubrimiento.

Estado original del baleon, Trabajos preliminares
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3.- Intervencion

La metodologia para el tratamiento de recuperacion del balcon considera dos etapas: Conservacion y Restauracion,
que estaran perfectamente documentadas, realizandose un registro fotografico antes, durante y después de la interven-
cion. Incluye el tratamiento de los elementos arquitectonicos.

Conservactin

En esta etapa se consideraran los siguientes pasos:

- Prospeccion arquitecténica de la carpinteria y el muro interior del balcon, a fin de contar con las evidencias para
determinar el color futuro del inmueble y del Balcon.

1.- Marfil

2.- Mostaza

3.- Verde Agua
4.- Azul Ultramar

5.- Crema
6.- Yeso
7.- Tierra

Muestras para la aplicacion del futuro color del muro del inmueble

- Fumigacion y limpieza general del drea de trabajo.
- Eliminacion de elementos sueltos y extrarios al balcon.

Restauracion

Se realizaran los siguientes trabajos:

- Trabajo de apuntalamiento, dadas las caracteristicas estructurales existentes en el balcon, pues el piso se encontraba
asentado por un mal uso (construccion de un bafio en su interior). Se arma con pie derecho en cada vigueta volada de
madera, que una vez niveladas logra la estabilidad en la estructura existente. Por la altura de los pies derechos se ama-
rra a medio nivel con tablones de madera, como una viga collarin.

- Se retiran las cuatro puertas de acceso al balcon, tubos, cables, vidrios en buen estado, incluso enteros, por que se
encuentran fijados y tintados, repoméndose nuevos,

- Se retiran los muros realizados con tabiques de madera contraplacados que recubrian el bano.

- El piso de todo el baledn estaba cubierto con vinilico y al levantarlo se descubrieron las viguetas del baleon, infecta-
das con xilofagos y todas fracturadas.

- Los trabajos de tarrajeo empastado de los muros del fondo del balcén, sufririan mayor deterioro donde habia estado
el bano. También se resanaria el zocalo en su totalidad y las molduras de la puerta.

- Reposicion de la estructura del techo del balcon, que se encuentra con un deterioro irrecuperable, por un material
similar.



Apuntalamento del baleon Estudo en que se encuentran las vigas del baledn

- Se ha repuesto toda la carpinteria en madera de cedro.
- Restauracion de las mamparas del balcon.

1.- Marrén
2.- Verde
3,- B]Elnl'll
4.- Madera

Investigacidn de color de la mampare ¥ e baledn

1.- Marréon
2.- Verde
3.- Blanco
}.- Madera

Inpestigacidn del color original en ¢ techo



- Colocacién de tiradores en la dimension requerida para la carpinteria de madera (ventanas).

- Cambio de todos los vidrios en las ventanas y mamparas de 3 mm. de espesor (semi-doble) del tamario exacto, enca-
jando perfectamente en los lugares para los cuales han sido habilitados, sin presentar ningtin tipo de imperfeccion.

- Pintura y barnizado de todo el balcon.

LANCE M b

Acabado final del suelo y techo en el interior del baledn Colores de pintura utilizado y recomendados por Prolima

Baledn ya restauradoe
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C.6.- MEMORIA DESCRIPTIVA

L.- Generalidades.-

El presente proyecto estd enmarcado en el Programa “Adopte un Baleon” promovido por la Municipalidad
Metropolitana de Lima, a traves del Programa Municipal de Recuperacion del Centro Histérico, que busca recuperar
los balcones de cajon cerrado ubicados en el Centro, come parte de una pieza fundamental dentro de la arquitectura
caracteristica de la ciudad de Lima.

También se considera la refaccién de la fachada donde se ubica el balcon, a fin de recuperar la imagen de los inmue-
bles en mencion.

I1.- Ubicacion

El balcon se encuentra situado en la unidad inmobiliaria UI-513011, con direcciéon en Jirén Junin N° 459-465-471,
correspondiente a un edificio declarado Monumento Historico de la Microzona A-1 segin R.S. 2900-72-ED del 28 de
Diciembre de 1972, Se encuentra identificado con el Codigo N° 513011-01.

[I.- El balcén

1.- Descripcion

Se trata de un balcén de cajon cerrado; ubicado en un inmueble que guarda las caracteristicas originales de decora-
cion y estructura. Este fue construido durante el periodo Republicano y es de estilo Neoclasico.

Dimensiones: Largo = 13,15 metros y Ancho = 1,40 metros
Altura = 4,45 metros

2.- Estado de Conservacion

El estado general de conservacion del balcon es regular y presenta los siguientes deterioros:

- La estructura de madera del balcon presenta leves problemas de estabilidad por encontrarse infectada por xilofagos.
- Pérdida de capa pictdrica original v repintada con color inapropiado.

- Pérdida de diferentes elementos arquitecténicos como molduras, denticulos, lazos, etc.

- Mal estado de algunos elementos de madera por estar infectados de xiléfagos o por ruptura del elemento.

- Algunas ventanas carecen de junquillos, lazos, vidrios transparentes...

- Las puertas de acceso al balcon se encuentran en regular y mal estado de conservacion, presentando dafios provoca-
dos por la infeccion de xilofagos o por el paso del tiempo.

- El muro de soporte del segundo piso presenta leves rajaduras en el recubrimiento.

3.- Intervencion

La metodologia de tratamiento de recuperacion del balcon considera dos etapas: Conservacion y Restauracion, las cua-
les estardn perfectamente documentadas, realizandose un registro fotogrifico anterior, durante y después de la inter-
vencion. Incluye el tratamiento de los elementos arquitecténicos.
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Conservaciin

En esta etapa se consideraran los siguientes pasos:

- Prospeccion arquitecténica de la carpinteria y del muro interior del balcon, a fin de contar con las evidencias para
determinar el futuro color del inmueble y del balcon.

- Fumigacion y limpieza general del darea de trabajo.

- Eliminacién de elementos sueltos y extranos al balcon.

Detalle del estado de conservacian del balcdn de cajin

Restawraciin
Se realizarin los siguientes trabajos detallados, cada dia:

& Viernes 20 de febrero:

- Comienzan las obras de restauracion del balcon.

- Se transportan todos los equipos, herramientas y materiales.

- Se realiza el armado de los andamios.

- Estudio inicial para encontrar el color original del balcon.

- Inspeccion e inventario de la obra para su analisis inicial del estado de conservacion.

- Se comprueba que ¢l balcon aparenta un buen estado de conservacion en la estructura y se observan notarialmente
deterioradas (apolilladas) sus puertas de acceso.

- Faltan algunas partes de los marcos de las ventanas y algunos vidrios estan rotos.

& Sabado 21 de febrero
- Se retiran todos los vidrios y elementos ajenos al balcon.
- Da inicio el lijado general del interior balcon; avanzandose un 3%.



Raspado de la pintura interior del techo Raspado del techo exterior y raspado interior

& Lunes 23 de febrero:
- Se continia el lijado interior utilizando movedor de pintura Tekno, asi como lijadora eléctrica y raspadores manua-
les. Se avanza el interior un 15%. Para agilizar el desarrollo, se procede con el retiro de los marcos de las ventanas, para
trabajarlos sobre mesa.

& Martes 24 de febrero:

- Continda el lijado interior avanzandose en un 40%.

- Se inicia el raspado del exterior del baleon, tanto las molduras y la fachada como la parte inferior.

- Al igual que en el interior del balcén, la parte inferior se encontraba pintada con ldtex v solo encontramos vestigios
de una base blanca. Asimismo, vemos la madera afectadas por polillas.

& Miércoles 25 de febrero:

- La arquitecta supervisora de la obra hace la inspeccién correspondiente, coordindndose para el dia siguiente la entre-
ga de las propuestas de color para el balcon.

- Asimismo, solicita el pedido especial (pues segun el cronograma, la obra tardara cuatro semanas), el avance de la obra
y pre entrega para el dia 13 de marzo, ya que el 14 vendria el alcalde de Londres a inaugurar el balcon restaurado.

- Dado que en el raspado de la madera si se utilizaba removedor existian ciertas partes que eran demasiado severas
para su retiro, se procede con la técnica del soplete para el calentamiento y retiro de la capa de pintura.

- Se avanza el rasqueteo interior en un 80%.

& Jueves 26 de febrero:

- De acuerdo al estudio definitivo, después del lijado del interior v exterior, se llega a la conclusion de que el balcon
tuvo inicialmente una base blanca, previa al éleo mate, que originalmente llevaba un color que se presentaria en el
municipio para su respectiva decision y aprobacion.

- Se hace una inspeccion al techo para ver la cobertura del baledn, encontrandose una torta de barro sumamente pobre
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y carente de un aislamiento asfaltico que impermeabilice la madera. Asimismo, se hace el destape de una madera para
ver el estado de las estructuras, aprecidandose en las vigas huellas de xiléfagos, lo que denota su deterioro.

- El lijado interior avanza en un 90% y el exterior en un 30%, dada la dificultad de las molduras.

- Se procede a un inventario de la cerrajeria a reemplazar.

Retiro de la torta de barro actual Estructura del techo del baledn Repasicidn de elementos faltantes Cambio de una de las puertas

& Viernes 27 de febrero:

- Se avanza el lijado interior en un 90% y en el exterior se avanza un 50%.

- Se procede al estudio de las paredes de quincha para encontrar los colores originales.

- En los talleres se procede a la ejecucion de una puerta faltante, basindose en el modelo de las otras puertas, y hecha
en madera de cedro como se explica en el expediente técnico.

& Sabado 28 de febrero:

- El interior estd practicamente terminado y liso para la aplicacion del curado de la madera, a base de pentaclorofenol
(duramad).

- El exterior esta avanzado en un 60%.

& Lunes 2 de marzo:
- Se contintia el lijado exterior.
- Por decision de PROLIMA se aprueba que el color definitivo para el balcén sea caoba oscuro.

& Martes 3 de marzo:

- Se procede a remover toda la torta de barro del techo y al levantamiento del entablado para ver el estado de la estruc-
tura interior del balcon, encontrandose en buen estado y no como parecia indicar el primer sondeo.

- Se cura toda la estructura de madera del techo.

- Continua el hjado exterior del balcon.



Detalle de lo cornisa del baledn Cerrado el entablado del techo con una capa de alquitrdn Reproduceidn de claves segin el modelo original

& Miércoles 4 de marzo:

- Se completa y cierra el entablado del techo para la siguiente aplicacion del alquitran.

- Los inspectores se coordinan para proceder inicialmente con una cobertura de papel de bolsas de cemento, y luego
se aplica la torta de barro con un porcentaje de bitumen RC 250, Para la nueva torta de barro se mezclara 1 m3 de
tierra de chacra con la tierra removida del techo.

- Contintan lijando el exterior del balcén.

- Se inicia el masillado del interior del balcén previo a la pintura.

& Jueves 5 de marzo:

- Se procede al entubado y cableado de los puntos de luz sobre el entablado del techo, colociandose 5 puntos que ten-
dran una llave en el hall de la escalera, quedando a decisién de Prolima la coordinacién de la alimentacion eléctrica
de ese circuito.

- Se procede a la aplicacion de una base pictérica en el balcon interior, con una capa de color rojo. Asimismo, se pro-
cede al pintado del techo interior con latex blanco.

- Inician la limpieza de los vidrios retirados del balcon que estaban pintados de blanco,

& Viernes 6 de marzo:

- El techo interior se remata con una aplicacion de 6leo mate blanco.

- Termina la aplicacion de la base roja en el interior del balcon y en las ventanas.

- Se determina con Prolima que las puertas seran definidas de izquierda a derecha en el siguiente orden: puerta, mam-
para, puerta; completindose la puerta faltante en el hall de la escalera.



Aplicacidn de pintura en la fachada y en el interior del balcdn Raspado de la pintura exterior

& Sabado 7 de marzo:

- Se inicia el masillado y resane de la fachada de la casona, en el primer y segundo piso.

- Inician la restauracion de las puertas existentes, completando y/o remplazando los marcos de las puertas.

- El raspado exterior esta en un 80% avanzandose en paralelo. Se ha aplicado la base roja en un 20% de la parte ya
raspada.

- Se termina el cableado del circuito de luces para el balcén, con cable mellizo del n ® 12, como lo indica Prolima.

& Domingo 8 de marzo:

- Contintia el masillado de los muros del balcon.

- Intentan adaptar una puerta hallada en la casona para ubicarla en el hall del balcén.

- Se deciden los colores de las paredes v el uso del color blanco antiguo en las pilastras y frisos de la fachada.
- Terminan la aplicacién de la primera mano de 6leo mate en el interior del balcon.

- Se procede a la colocacion de la cerrajeria de ventanas del baleén, tipo bronceadas.

& Lunes 9 de marzo:

- Continta el resane de los muros de la fachada.

- Coordinan los detalles finales con los supervisores de la obra, como los colores de las puertas, el zocalo de la facha-
da. los detalles interiores....

- Se inicia la segunda mano de pintura en el interior del balcon.

- Avanza en ¢l raspado exterior en un 90%.

- Se avanza en la pintura exterior en un 20%.

& Martes 10 de marzo:

- Se inicia el chileteado de los marcos picados con madera de cedro. Ademds, se da la primera aplicacion de pintura
en la fachada.

196



Colocacidn de vidrios y pintado Descubrimiento de la placa conmemorative Balcdn y fachada restaurados

general del boledn

- Termina el raspado exterior y se avanza en el pintado en un 35%.

- Se hace el picado de la tuberia de alimentacion del sistema de iluminacion del baleon, empalméndolo con ¢l circui-
to mds proximo.

- Completan las molduras faltantes en la fachada del balc6n con madera de cedro.

& Miércoles 11 de marzo

- Colocacion de puertas y cerrajeria faltante, como cerrojos, ganchos, etc.

- Continuia la pintura de la fachada en la casona, avanzando en un 60%.

- Se limpian los vidrios retirados inicialmente y se coordina la colocacion de los faltantes.

- Inician ¢l raspado del piso del balcon, asi como el retiro de las tablas dafiadas y su consiguiente reemplazo.

& Jueves 12 de marzo:

- Se colocan los vidrios del balcon.

- Culmina el pintado exterior del baleén dando inicio a los Gltimos retoques y detalles finales.

- La pintura de la fachada avanza en un 70%.

- Se encera el piso del balcon.

& Viernes 13 de marzo:

- Se culminan los trabajos de restauracion del baleén con el remate de la pintura en la fachada, colocacion de vidrios

faltantes y encerado final del piso del balcon.

& Sabado 14 de marzo:
- Inauguracion del baleon, con la presencia del alcalde de Lima y el Alcalde de Londres.
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CAPITULO 12

Repercusion social de las diferentes camparias de restauracion

La prensa de la Ciudad Metropolitana se ha hecho eco del estado de conservacion de los balcones de cajon y también
de las repercusiones que han tenido los diferentes planes de restauracion. En este punto hemos querido recopilar una
serie de recortes de prensa que aluden a estos temas y expresan las opiniones de los vecinos al respecto.

“
| En los siglos pasndon y # comion-
| s de exie, los balcones e ceron
| & Lima un sncamio y una perse-
| nalidad que la sngulerizaba i
L m'i-ln dal mumela, Pare is
paln del progresa y nusitr fnve-
terucln cavtumbre da no welorizer
lo que sanemo, hicieron muches
weces befla de o primocosct
Flados Pero shors ha
| turgido ung ishes brilisnte: near
pudrinos qun mespicion |s osmo
dulacidn de mis de 100 balcones
que ol aquedan e ls ohsied
| Con un poso da eriuseiro pocdei
RS que rew 1bko wn recuerda.
i

Por LUIE SANCHEZ A

El Comercio. Lima, 1983.
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t;Queénes son“los responsables?

Manuel Solari Swayna
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truir pars completar la restéuraciio
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¥ erecclén < de! Hanco Latinodmericann _Nerdsd, lector?:

El Comercio. Lima, 2 de Marzo de 1982,

Yolanda Ferndndez Mufioz

Este articulo tuvo una respuesta inmediata del Director
General de Servicios Téenicos, Ingeniero Adriano de Sainz
Villa, resaltando los siguientes puntos:

-Con relacién al inmueble ubicado en el Jr. Carabaya, pro-
piedad del Banco latino, no esta registrado en la relacion de
Monumentos Historicos. El proyecto de la obra nueva
(Banco Latino), fue disefiado por el Arq. Ricardo
Malachowski y revisado por la Comision Revisora de
Arquitectura, conformada por los Arq. Carlos Villa,
Rosario Castro y Alva Monfredi, este tltimo, delegado del
Instituto Nacional de Cultura (Secciéon: 5.8.81.).
Otorgandole la licencia n® 262 de 7 de diciembre de 1981.
-Con relacion al inmueble ubicado en la esquina conforma-
da por los jirones Camana-Ica, frente al conjunto de la
plaza de San Agustin, al cstar situado en un ambiente
monumental, fue previamente aprobado el proyecto por la
Comision de Revision del Instituto Nacional de Cultura,
celebrado en Sesion del 2 de octubre de 1979. Dicho pro-
yecto paso la aprobacion de la Comision Revisora de la
Oficina zonal, conformada por los Arq. Carlos Milla,
Rosario Castro y Alva Monfredi, éste tltimo, Delegado del
Instituto Nacional de Cultura. El inmueble no se encontra-
ba registrado en la Relacién de Monumentos Historicos. Se
otorga la licencia 197 del 6-11-1981, siendo proyectista el
Arq. Jaime Persivale Serrano
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LIMA, JUEVES ¢ DF JULIO DE 91
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Crinica de la Ciudod. Lima, § de julio de 1981,
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Con incentivas tributarios
restaurorén visjas fincas

El Comercio, Lima, 20 de septiembre de 1982

M
[irs L Ui

scade o= 1

El Comercio. Lima, 20 de Septiembre de 1982.

El INC earece de fondos
para arregler 123 balcones

De polvo somos

El Comercio, Lima, 21 de Septiembre de 1982.

Yolanda Ferndndez Mufioz
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E Comercio. Lima, 20 de abril de 1983.
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El Comercio, Lima, 21 de Abril de 1983.

La Crdnica. Lima, 21 de abril de 1983.

Bellos balcones dieron a Lima
perfil arquitectdénico sin par—

El Comercio. Lima, 27 de Abril 1983
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Yolanda Ferndndez Mufioz

El Comercio. Lima, 27 de Abril 1982,

Restauracidn de la casa del Oidor por su propistario

203



Los BALCONES DE LIMA ¥ 5U CONSERVACION

drahirinnpa de los
‘ Balrones
or Lima

Det oy
e alyz g O
Fubre

=
PRESENTACION s el

e T e

INFORMES ST,

r s g 1Y

W Y Maanprinion e L 1 e Wt e r
P w |

........ o wha e J
...... R

@MNL‘:JPAL.ND DE LIMA ME TROFOLITANA
— - —— —

e =

El Comercio, Lima, 27 de Abril 1983

204



Yolanda Ferndndez Murioz

Este concurso constituye una oportunidad para resaltar los aspectos artisticos, arquitecténicos y tradiciones de los bal-
cones de Lima, asi como despertar el interés de la poblacion de 60 afios o mas, permitiendo la investigacién y el escla-
recimiento de valores no identificados.

BASEs

1.- Podran participar personas de 60 afios 0 mas, de nacionalidad peruana.

2.- El tema es “Los balcones de Lima” pudiendo enfocarse en los siguientes aspectos: Historia, Tradicién, Aspecto
Artistico, Conservacion y Restauracion, Recuperacién de Lima. Asimismo, el concursante podra referirse a sus recuer-
dos personales de la ciudad que conocié con relacion al tema propuesto.

3.- Para participar en el presente Concurso, se presentara el trabajo en original v cuatro copias.

4.- Los trabajos deberdn incluir la institucién y personas consultadas. Los trabajos pueden presentarse a partir de la
fecha hasta el 25 de agosto de 1983 en la oficina de informacién Turistica del Palacio Municipal.

5.- El fallo serd dado a conocer el 20 de septiembre del afio en curso, por todo los medios de comunicacién.

6.- La Municipalidad de Lima se reservara los derechos de publicacién de los trabajos seleccionados luego de la fecha
de la emision de fallo.

7.- Los premios serdan los siguientes.

1° Premio: Pasaje de ida y vuelta a cualquier punto del pais, mas s/. 500,000. soles.

2° Premio: Pasaje de ida y vuelta a cualquier punto del pais, mis s/. 250,000. soles.

3° Premio: Pasaje de ida y vuelta a cualquier punto del pais, mas s/. 100.000. soles.

8.- El Jurado sera designado por la Municipalidad de Lima y su fallo serd inapelable pudiendo declararse desierto cual-
quiera de los premios.

9.- Los trabajos no seleccionados deberan recogerse a partir del 21 de Septiembre hasta el 15 de Octubre.

10.- La Municipalidad de Lima no se responsabiliza por los trabajos no recogidos hasta la fecha indicada.

11.- Los premios seran entregados en ceremonia piblica el 12 de octubre, Dia del Turismo.

12.- Para mayores informes y entregas de bases, dirigirse a la Oficina de Informacion Turistica del Palacio Municipal
y en la Gerencia de Prestaciones Sociales IPSS, Ed. La Torre Of. 201 - 2do. Piso - Centro Civico.

Lima, junio de 1983.
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El Comercio. Lima, 1 de Noviembre de 1983

Yolanda Ferndndez Mufioz

El Comercio. Lima, 1983.

@l Comercie
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El comercio. Lima, 1983.
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La calle de Afligidos

César COLOMA PORCARI

La barbarle destructora casl ha ter
minade eon la belleza de Lima, aunque
todavin quedan algunos testimoning de
sy panado esplendor

Un ambiente relativaments conserva.
dn en el de la ealle de los Santiagos o de
Afligldns, que tiene como fondo, como
nlgo incomparable en Lima, al Palacio
de Osambela, que cierrs la vista con sy
gran portads de tres pisos ¥ su mirador
morlsce,

La calle se llamé de los Santiagos por
haber tenido en ella su morada el Mar
qués de Sanliago, sunque se la conoce
mia con el nombre de Afligidos, por ha
ber existido en ella una hornacina con
una imagen del Cristo de esa advers
cion, amparo de los encarcelados y opri
midos

Un conocido dibujo de Léonce An-
grand (1833), vice Coosul de Francia en
Lima de 1833 a 1838, perpetaa la tma
gen de la calle de Afligidos Alli se apre-

ampliacidn del Musen de los Comballen-
Tos del Morro de Ariea, pero, obviamen
te, reconstruyendo la fochnda que tenia,
enn su largo balcdn corrido, como lo in-
diea una vieja fotografia,

¥ en la esquina con Valladolid hay
wna hermosisima easonn, eon magnifico
baledn de esquina, Ho perdido ésts sus
celnsins (nun dehon ser repuestas) y In
vigunria labvidda que I sostiens esth
orilla pur unas tablas clavadas, La por
tnda, que da & Valladolid, ha sido salva.
Jemente cubierls con bambi (xs deberls
roticar ese desalinn de inmediato). ¥ en
la fachada de Afilgidos hay dos bellisic
mos baleoncillos con dosel, con antepe-
choy de hierrs labrado. Tloy silo se ve
una, ya que e otre ha side retirado fob
viamente debe ser repuesio en su fugarh

En 1a acera del frente las fincas vie
Jas se conservan en su integridad, excep
ta la esquina que da a  Matavilela, en
dondde han tevantado un alto edificio que

Elle on AR IRE ot Vs Ao vicscineat e Prinia s e

tla ésta, en lodo su esplendor. Las ca
was de ambas acerns lucen revias poria
dag ¥ dolicados balcones de cajdn, con
celoias, El dibujo es lan minueinso g
have tavea sencilla reconstruir Lotalmen
te las fachadas de las fincas de esta ea
lleja. Con ello ganarfa mucho nueslra
clidad ¥ esto, amén del interés pura-
mente srtistleo, representaria una me
morla permanente a Francisco Bologne-
oi, el héros de Arica, gue naciera en una
casa de esa calle,

A nmbiog lados del hogar de Bologne
ol, ¥ wun en Ja acera del frente, hay oy
sas rescatables. Por la fmquierda ésta co-
eon ol edificio de las Empresas
tltclricas, que debe for rebajada unos
metros en su altura Y dando & la esqui
na de la Vera Cruz, hay una casa de ar
quilecturs alge neoclisica, cuya fachs
da debe ser recompuesta, segun el dibu
Jo de Angrand.

Ena el lado dereche hay un leirens
baldio, excelente para levantar alli la

El Comercio. Lima, 1983.

dana |a perspectiva de la ealle. Como
mursira serios daiies debide a los reclen
les slanog, debe sor revisade por el Cone
refo Provincial, & jgonlar sa alura eon
L dle las cosonas vecinas.

Lamentablemente 1ns vielss fineas a
fIas que nos referimos, frente a la Casa
e Dolognesi, han perdide sus balesnes
originales de cajén com celosias que se
aprecian en ia ohea e Angrand, Pero es
furtl veponetios, buscandn los muiones
de las vigas que los sestenian, hoy o
Wieitos eon el vevoque de yeso o cal do
Jos frentes de dichas easas

Adeinis 8 lines gee haee esquina con
Is calle de Piedra, eiserva hasts hoy
wi purtada original, de piedra y ladsi-
lios. en la fachads que da a Alligidos. Fs
ta peoniada ha side desfligursda con um
pruess revinjue de yeso que debe ser re
tirada para enconirar lo original. Con
wste fratomiento fa ralle do Afligidos e
cobiaria su pretérilo eaplendor

La revolucion

los balcones

. César COLOMA PORCARI

Una transformacién complets sufvid
In casn de Hol en 1816, Afectd in-
eluse s Machade. Con ol shjelo de ob-
tooor mis renta, dividleron varias habi-
laclanes y constrayeron olras nuevas en
&l patio. Se modifich inclusive el ingreso

wtan, |n que separaron fos bajos de los
altas, eoloeanda unn escalera para el ae-

En ln bransiormacidn fue total,
go parsdigico, quadarnn des
mwides placas que indicaban gue 80l
abis nacide el Héroe de Arics. Eso
una confavion notable, ¥s que ¢f

witilo de Ia finea me cormespondia & la

laleanes virreinales, y las venlanas sor
s estaban bapindan
testimonlo fundamental fos
i eonmeidn futografla de esin fachuda,
tonaidn oo 1905 En elln locin ésta com-
pleta y borroes. En hase o dicha fotagra-
fia y n Ioa halinagos Inesitn, Estremas
doyrn reatish ol proyecto definitive, nr
Utuyendo el amblonte arlginnl
Halognesl ¥a el Interlor descubrd ml'
trn puerias onfonisles sutinticns, de e
lids maders elw ¥ mujeine com
poanes, ¥ Dudos  Ton dinleles originales,
nue indican la fewna y tamsfie de todoy
low vanos

Pern, o lameniubie e que, debido al
“pawees de cambins™ que safria neestrs
palria, lns capriches ¢ dess exiticns
nplnlalu- c-l.-u-n incluwn las obras de

#paca del de Bal
Ea plens  dictadors  reeslocisnaria,
cusnde la cullurs estaba comtrolais pur
lus cpulss filomarxisise, el srguitecio
Alfonss Estremadoyro propuso el res
cate y restsurscidn de la casa patal de
ognesl.

Estremadoyrs habla sida discipulo de
0. Mafael Morquina y Bueno, ef primer
arquitecto perusno, siendo, como dste,
Presidents del Consejo Naclonal de Con-
servaciin y estauraciin de Monumentus
Wintdriers, ¥ autor de In restanraciin de
In ensa do Grsn on Plora.

L hwvoatigacién realisndn en a enss
natal do Bolognesi fue notable,

histd
ricon. 13 lnlmlll Narional de Cubturs,

emmandadn por de la vevols
| g i
|- | A -

B

Prapecte erigined del Arg. Alfense
Extromaderrs

chn”, s apesa rolundamenis a la res

€5 nin lugar n dudan In que existia coan-
do packd el Héro de Alll‘l el 4 do po-

¢ viembiee de 10167,

s por ello que parn terminoer de
una ¥ex por fmlon con ome aberraciin
“rewnlueioparia® se debe procedor g la
rostauracion nulbutica do la veneribls
cana, La investignelin y o proyecto ys
eslin hechan Solamenlo quedn tenlionr
I, colopande  lon halensies virreinaies,

fue penunslrair las paertas y vemlias
wrigmihes

Fl eosta de esios armeglos es may -
rm-llle L Iulhdnn dl un sanlyaris

Justificahle l.u fondas non-rhu s
fen ser recasilsilos sa onn colecta pi-
T



de Lima que serdn r

W Trajind incansablemente hasta conseguir el dinero necesario par mejorur
In ciudad de Lima I

El Comercio, Lima, § de Noviembre de 1583
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mil gquinientos miliones de soles

Yolanda Ferndndez Muioz
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El Comercio. Lima, 9 de Noviembre de 1983.
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Ceoncejo restaurard 212 balcones
vxrremales con mil 500 mlins.

quimem ml lones de soles, aproximadamente, se invertirdn en ls
de 212 b vir les; segin-un estudio elaborado’ porll :
m&:ﬂup.ud-d de Lima.

"—Eﬂnmem tarea serd IDﬂm!ﬂdl por la Asociacin del Pammtn de Bli
'.mms de Lima, cuya acta da constitucién serd suscrita en el Salén Azul de la:
- eomiuna metropolitana 2l viemes 4 2 las once de la mafana ?
* =~ §wgoncretard asi una Iniciativa del aicalde Orrego por devolve -a Lima su
~ ‘caraiteristica arquitectonica virreinal, cometido iniciado ya con la restaura-
= cidmide doce balcones en la calle Palacio.
Eitre los primeros miembros que integrarin el Patronato se encuentran o]
+ doctor- Pedro R do, Irens Velaoch "El Comercio”, "Caretas", Pa-
pamericana TV, Casimires Barrington y el Instituto Nacional de Cultura.
Para posibilitar la restauracion de los balcones los socios miembros del
Patronato efectuardn donaciones econémicas extraordinarias y aportaciones
fijas: que permitirdén constituir un patrimonio intangible
E} costo de |a restauracidn de cada balctn se ha calculado entre custro a
oche millones de soles [0 cual representa una inversidn total aproximada a
los mil quinientos millones de soles si se considera sa promedio de ssis mi-
llones-por balctn.

El Comercie. Lima, 1983.

‘}\:lr--

] ey

25,

Av. Emancipacién arrasé con este balcén.

El Comercio. Lima, 1983.
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LOS BA
LIMENOS
Equipo de éspecialistas
elaboré plan integral
para su recuperacion
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|

H
ii

f

El comercio. Lima, 4 de Diciembre de 1983

Yolanda Ferndndez Murioz
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El Comercio, Lima, Diciembre de 1989
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[ ESDE que CARETAS, haer dos
! semanas, publicara la folo del

balebn que ha deddido apadri
nar, se han tenido nolldas de nuevos

“padrinos sebo':

Padrine sebho

pata de candado

no tiene plata

¥ quiere tener ahifado

En este oaso, el pufio se va a tener
que ablandar, pues ¢l compromiso ex
serlo. Un ahijedo para Panamericine
Television, wno para * banco Couti
nental y dos para “El Comerdio™ Hra
vo. Y # wnio ¢l compromiso porgue
con lin balcones no mos andar
Jugando, pur mis que hayan sido mu
chins laa tapadas que havan comeieado
por ellos

Ex que ¢l baledn, virreinal o republi
ana, rs patrimonio de todos los lime
fos, algno extraordinario de nuestra
wrquitectura. Ya lo observaba ol padre
Cobo en el siglo XVIIL: “Ests aqus tan
recibido el wao de los balcones, que no
hay casn de medians estola que deje
de tener alguno, v las prindpales, mu.
chos, " Desgraciadamente no contaba
ol padre Cobo con funclonaros, auto.
=~‘dades, Inverslonistas, de baja estofa,
At e siglos mas larde nrrasarian a

" Bastdn en ristre, (milane Rosselli defendid muchas veces fa integridad del baledn

El Comereio, Lima, 1983

combo y patada con euanlo balehn
pudieran

Manuel Atanasio Fuentes "El Mur-
délaga” sofd, a medimlos del siglo pa-
wmdo, con unn Lima a lo parlsino. Bl
Que Flllll'n eserito tres exeelontes llbros
sobre Lima, en que practicamente des-
oribin ensn por easn, von habltantes
towdo, @1, proconiza in *modernirmeon ™
de Lima arrasando con ol pasado

Clncuenta afios mas tarde, un aleal-
dee, de lon de mis vuelo que tuvo Lima,
forjador sntre olras oheas de La Col-
wens, decrelo la goena sl baleon I
mefio. Don Federieo Elguem, por de-
aeto de alealdia alenlo su destrocdon

hilblend e temente  toda
restauracion  faledn apolilisdo, haleon
que debia venir al y

Fallzmente algunos decretos de al-
caldia devienen en “agua de bormjse™
¥ i baledn limedo mantuvo

par en el
continente A partle de ahi Ia vienen
destruyendo

UN DEFENSOR

Nadido en [talin, afineado en el Pe
ru, Bruno Roselll se enamorn de Lima

Yolanda Ferndndez; Mufioz

y sus baleones, Durante afios libra una |
desiyual batalla por defenderios y no |
duda, bastdn en mano, en Interponerse |
entre ol destructot y Ia victima, Gosto |
marnvilloso de qulen, tlondo extranje-
ro, comprendio el Inmenso valor de
nuesten (lnn artosania arquitectonien y |
el valor uthano que conferia, Con un |
pequedo ejército de Nosellis hubiemn
slda detenidas leglones de vandalos.

Entre los Gltimos actos vandalicos:
perpetrados en nuestra cludad se pue
de sefialer 1a destrucdion de ln casa do |
Relaochage o deo Beltrin, uno de los
mis bullos ejemplos de dislco estilo;
republieano, on magnifico estado de !
consrvadidn, Diz que para dar paso »
microbuses, automaoviles y vendedorrs
de choneholies, se hifd a muerte a un
magnifieo tlncon limedo, conformado
por In lgesia de San Marcelo, la pla
zueln del mismo nombre vy la s
Pelaochngn

El baleon de la casa era, sogun J.G.
Fiol “ecomn los demis baleones lime-
fos, una mezda singular de elemenlos
neoclisicos con I de vireelnal limedo, |
Una galorin extensa y vidriadn, vent-
lada y ablerta hacia el exterior; con rit-
mion sucesion de groos de medio pun-
to, intercalnds por clegantes pilasiri.
llas r‘mtrn entre paneles cusdranguin
res de molduras seocillng™ ... y mejor e
no seuir, es ctestion del pasadn

EL AHLIADD

Ublendo en Comszna 773, (ver CA
RETAS No, 733) for dedamdo Monu
mento Naclonal, as) con maviscules
por el Instituto Nadonal de Cultura
mediante la .S, No, 2900 del 28 de
diclembre de 1972, Ea dedr, quo con
el ahljado de CARETAS no se puede
meter ni Atiln. Falh ubleado en una ca-
s republicana que se caracteriza por |
la extraordinaria unidad de estilo de
fachoda y patio, concebida dentro de |
Ins Ninens del neodasidsmo de media. |
dos del slglo XIX. Ademss, forma !
una unidad volumeétrien con ¢l eolin
dante Monasterio te Jesin Maria, for-
mando una belln  composicon
contrasie, que realza el valor de ambas
edificaciones. Por desgracia, como na
da es perfecto, ambos monumentos
han sido  despropordonsdos urbana
mente por la ampliacion de Camani

Baleones ¥ asulejos fueron, e gun
Awrelio Mirg Quesads, las galng esen
ciales de lay casas de Lima, glm e
lantes y cortefemm a Lima. Culdemos
de balcones y azulejos, de oelosing y
Tuaney,, L]
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El comercio. Lima, 19 de Junio de 2002.
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En manos de los propletanos

B0 POV YR 0 SCRTINLIAA £ LA, AT ) | L KT nnumuu
LLEDAN UNA NOTIFIGACIGN PREVENTIVA « N (S T BT

“ Patrimonip ==

T e (0]
I

De nuevo ala vida

o echilh rmuumm
i . ERC OUE tll--.lnu
on TR

.
B R A . AR reRAD

El Comercio. Lima, 30 de Octubre de 2002

Rescatando balcones. Articulo publicado en 1983.
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CAPITULO 13

La importancia de la imagen como fuente para la recuperacion de los balcones

La materia prima de todo trabajo histérico son siempre las fuentes: documentales, bibliograficas, arquitecténicas, foto-
gréficas, orales, etc. Todo aquello que nos informe acerca de los actos humanos se constituye en valioso, aunque pre-
cario insumo. Valioso, porque solo es posible reconstruir la historia de los hombres con estos insustituibles ladrillos.
Precario, puesto que el soporte sobre el que descansan esta sometido a multiples y diversos agentes que lo van deterio-
rando, deformando, mutilando y finalmente destruyendo. Sea su materia tan dura como la piedra o tan volatil como
¢l recuerdo de sus contemporaneos, la fuente historica debe ser preservada y restaurada.

Lamentablemente los métodos aplicados para la preservacién y restauracion son siempre onerosos. Si limitamos nues-
tro espectro a fuentes impresas, observamos que éstas deben ser tratadas con miltiples técnicas a fin de evitar su des-
truccion, asi como restaurar la informacion que contienen.

Pero la preservacion y restauracién documental es solo el primer paso de una cadena mayor, que supone seguir traba-
jando con la fuente a fin de incorporarle un nuevo valor. Una manera de lograrlo es construir una base de datos con
informacion sobre cada una de las fuentes trabajadas. Esto potencia el uso que se le pueda dar a la informacion. La
manipulacién de estas fuentes se acelera y la seleccion de aquellas que posean caracteristicas semejantes, se hace una
operacion sencilla,

Sin embargo, el problema de muchos archivos peruanos es que su catalogacion esta aun pendiente y la documentacion
se encuentra mezclada y/o desordenada. Ademas, incluso para los historiadores, en ocasiones, resulta dificil el acceso
a los depésitos documentales de algunos archivos.

Finalmente, estas fuentes debidamente preservadas, restauradas y organizadas en un banco de informacion flexible y
versatil, nos pueden servir para multitud de trabajos de investigacion e incluso para la restauracion y recuperacion de
bienes muebles ¢ inmuebles que hoy se encuentran en un lamentable estado de conservacion, como en el caso que aqui
nos ocupa.

Una de las fuentes con las que nos proponiamos trabajar para realizar nuestra catalogacion serian las fuentes impre-
sas, pero con soportes diferentes: elementos graficos, impresos y manuscritos. Cada uno de ellos requiere una metodo-
logia diferente, dadas sus peculiares caracteristicas. El Archivo historico y la Biblioteca del Instituto Riva-Agiiero
(LLR.A.) de la Pontificia Universidad Catélica del Perti, cuentan con manuscritos que van desde el siglo XVI al XX.
Encontramos impresos de la Colonia y la Republica: libros, folletos y sobre todo prensa del periodo independentista.
En el caso de los elementos grificos, cuentan con litografias, daguerrotipos, postales, mapas y fotografias desde fines
del siglo XIX a nuestros dias. Tampoco podemos olvidar los fondos de la Biblioteca Nacional y del Archivo Courret.

Todas las fotografias con las que hemos trabajado narran un solo tema: la arquitectura colonial y republicana del cen-
tro historico de Lima (fundamentalmente los balcones), considerando todas las imagenes que daban cuenta de esta
tematica comun.,

Fijamos como tema estos elementos urbanisticos de Lima presentes en la coleccion fotografica, a través de las coleccio-
nes de Roselli, Dammert, Courret, etc. Se consideran dos grandes temas, la arquitectura civil y la religiosa: con vistas
panoramicas, alamedas, calles, viviendas, edificios publicos,... y fundamentalmente, balcones (como la Coleccion
Roselli).
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Yolanda Ferndndez Murioz

Muchas de las fotografias no han sido tomadas por profesionales, pero el valor de algunas de las imégenes que mostra-
mos no es artistico basicamente, sino historico. Se trata en muchos casos de fotografias (inicas, como las seleccionadas
de una coleccion de mas de ciento cincuenta fotografias de balcones limefios tomadas por el profesor Bruno Roselli,
profesor italiano de Historia del Arte de la Universidad Catélica de Perti en la década de los anios 50, enamorado de
estos balcones de reminiscencias coloniales, que veia deteriorarse y desaparecer ante sus ojos. Movilizo a sus alumnos
a registrar con modestas cdmaras, imagenes de muchos balcones que hoy no existen, algunos se han deteriorado mucho
mas y otros, afortunadamente, se han ido recuperando.

Balcén de la Case de lo Riva. Lima (Peri)

Grabado del sigl XIX. Lima (Peru)
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de Negreiros. Lima (Perii)



Yolanda Ferndndez Mufioz

Patio interior de la Casa Prado. Lima (Perd)
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Baledn de la Casa Altamirano Balcdn de la Casa Montemar

Balcdn de la Casa Aparicio
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Caso Nicolds de Ribera

- 1 4
Y issciseasni Sitka

Baleon de la Cosa del Margués de Torreblanca
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n en mal estado de conservacian de B Altos, Lima

Baledn antepecho adosado a uno de cajén en el Caflao

N

Ejemplares en mal estado de conservacidn del Callao

Tipolagia de balcones del Calloo no encontrada en el centro de Lima



Yolanda Ferndndez Murioz

Colorido de los balcones de una de las calles del Callao Tipolagia de baledn del Callao no localizado en el centro de Lima

FEstado de conservacitn de un baledn del Callao. Perd Balcdn de cajén de Chiclayo Balcdn de cajon de Lambayeque
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Balcdn del hotel San Francisco de Lima. Archiva del IRA Jr. Dela Unidn, cuadra 2. Archivo Courret (desaparecido)

Balcdn desaparecid, Archive del [RA

Niiiez, Archivo Courret, (Desaparecido)
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Baleein junto a la lglesia de los Desamparados. Detalle del mismo balcén
Archive Courret (desaparecido)

Calle de Lima a principios de siglo. Archivo Courret.

Mantas. Archive Courret,

225



Los BaLcONES DE Lima ¥ sU CONSERVACION

Barrio de San Sebastidan. Lima. Archivo Courret

Balcones de Trujillo. Peri. Archive Courrel
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Balcones de lo calle Mercoderes, Lima. Archivo Courret.

Balcones de la calle Mervaderes, Lima, Archive Courret
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Calle del Correo, Lima. Archivo Courret Barrio de los judios, Lima

M 11

San Ldzaro, Lima. Archivo Courret.




Yolanda Ferndndez Mufioz
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Calle Mercaderes, Lima. Archive Courret,
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CariTULO 14

Ejemplo de fichas de catalogacion

CATALOGACION: Centro historico
NO DE BALCON: 12

N© DE INMUEBLE: (09

CODIGO DEL BALCON: 510003-3
CALLE: Jiron Lampa 206-262 esquina
Jirén Ancash

MICROZONA: A-l

FECHA: Agosto de 1997
PROPIETARIO DEL INMUEBLE: Odile
Kieffer Marchaus Schmidt
ADOPTANTE: Qualcomm S.A.
INVERSION: US: 7.650,00

DESCRIPCION FORMAL:

Balcdn del siglo XVII, tipico de la época barroca con tableras ensamblados en eruz y escuadra, ricamente tallados. Los arquillos 3
balaustrillas superiares tienen la misma tipologia que lo puerta de entrada al edificio. Las ventanas se cierran de forma abatida con
celosias mudgjares y en lu parte superior se han colocado vidrios de pequefio tamafio, en época mds reciente.

ESTADO DE CONSERVACION:

En el balcin de cajin:

- Tratamiento y restauracion del marco de ventana
- Restituir moldura de la ventana

- Colocar vidrios nuevos superiores

- Cambiar entablado

- Completar zocalo

- Eliminar torta de barro existente y colocar torta de barro estabilizado
En la fachada:

- Completar cornisa y cenefa faltante

- Restaurar las jambas de la ventana y balaustres

- Retirar asta de bandera, tubos, cables y carteles

- Reponer pasamanos

- Restaurar denticulos del cornisamento y pilastras
- Cambiar moldura de yeso

- Tratamiento de puertas y reposicion

- Resane del revoque de barro y enlucido de veso
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PLANOS: EscaLas 1/50 vy 1/20

ALZADO

SECCION: ALTURA = 3,50 METROS

0,62 METROS

3,82 METROS Y ANCHO =

PLANTA: LARGO

DETALLE DE ALZADO

233



Los BALCONES DE LIMA ¥ 5U CONSERVACION

DETALLE DE SECCION

DETALLE DE PLANTA
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CariTULO 15

Conclusiones

Después de abordar el tema planteado, podemos sustentar nuestra investigacion sobre tres pilares basicos: el andlisis
del baleon limenio en sus diferentes épocas y estilos, las téenicas de recuperacion de los balcones del centro historico de
acuerdo con la normativa vigente, asi como un inventario y catalogacion de las obras segiin su estado de conservacion,
categoria del inmueble, valor artistico y su compromiso en el contexto urbano monumental.

En un primer momento partimos de la consulta de Archivos y Bibliotecas de la Ciudad de Lima. Realizamos un ras-
treo de las fuentes documentales a partir de las cuales pudimos conocer los contratos de obras para la construccion de
balcones desde el siglo XVI y en diferentes periodos hasta nuestros dias, aunque la documentacion coetdnea estricta-
mente relacionada con estos temas no era excesivamente abundante. Después de analizar todos los documentos, inten-
tamos dar a conocer el balcén limefio en sus diferentes épocas (Eclecticismo en el siglo XVI, Protobarroco en el XVII,
Barroco entre 1670 v 1746, Neoclasico en la transicion de los siglos XVIIT al XIX), Republicano en el siglo XIX v con-
temporanco en el XX y como ha sido su evolucion estilistica a través de la obtencion de datos, (fuentes bibliogréficas,
arquitectonicas,... | para conformar un conocimiento sobre lo que fue el *balcén de cajon™ en la Ciudad de los reyes.
A su vez, hemos comprobado que realmente existen unas influencias historicas, estilisticas, funcionales y sociales del
balcon arabe a su paso por Espana y su aceptacion en el Nuevo Mundo. Ademas, las téenicas son las mismas que
emplearon en su origen, y muchos de los artesanos que desarrollaron los primeros ejemplares son espaioles proceden-
tes de Andalucia. Por su parte, las madera, aunque muy escasa en la zona, proceden fundamentalmente de la zona de
Guayaquil, con el consiguiente encarecimiento de los costes, de ahi que estos ejemplares se localizasen, fundamental-
mente, en casas solariegas pertenecientes a espanoles, o a sus descendientes, con un cierto nivel adquisitivo.

Muchos de estos balcones de cajon han llegado a nuestros dias gracias a las restauraciones sufridas a lo largo de los
siglos, como hemos visto en el texto, aunque el aspecto que presentan en algunos casos es muy lamentable. De ahi que
después de investigar los diferentes motivos por los cuales se han ido perdiendo los balcones (terremotos, polucion,
humedad,...) analizamos cual seria la mejor propuesta para llevar a cabo una buena actuacion restauradora v conser-
vadora.

El Programa de Restauracion de los Balcones Cerrados o de Cajon contemplaba inicialmente los estudios y obras del
centro historico-monumental de Lima Cuadrada. El principal objetivo seria rescatar las fachadas donde hubiera bal-
cones, para asi poder recuperar este patrimonio monumental deteriorado, pero no del todo perdido.

Para hacerlo efectivo se contemplaron fundamentalmente los aspectos: econémico, urbanistico, social y técnico. Para
solucionar el econémico, que es el principal motivo de deterioro, se hizo un llamamiento de solidaridad a la
Comunidad, respondiendo un grupo de personas naturales y juridicas, que coordinando con el Programa, formaron
un Patronato que financiaria tanto la restauracion, como la conservacion posterior. Comprobamos también, que otra
forma de solucionar los aspectos econdmicos para financiar las restauraciones, seria llamando y convocado a la ciuda-
dania en general, para participar directamente en la conservacion de estos elementos a través de una ADOPCION,
con el fin de salvarlos de los darios que el paso del tiempo habian provocado en ellos, y/o la indiferencia de quienes
los poscen y ocupan.

Para solucionar el aspecto social, que era el mas delicado, se coordinaron con los propietarios e inquilinos, consiguien-
do su el interés y colaboracion para la ejecucion de las obras.
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En el aspecto técnico se contemplaron los siguientes puntos: investigacion, historia, analisis técnico, levantamiento
arquitectonico, propuesta de restauracion, medidas y presupuesto, asi como la elaboracion de Expedientes técnicos de
cada uno de los balcones para la ejecucion de la obra.

Las repercusiones sociales que estas intervenciones han tenido, en general han sido de una gran aceptacion por parte
de los ciudadanos del centro historico v de todos los limefios, como hemos podido comprobar gracias al eco que se hizo
en la prensa del momento.

Por otra parte, para el desarrollo de los trabajos de restauracion de los balcones del Centro Historico, se ha seguido la normativa que
actualmente se rige para la conservacion del Panimonio histérico-artistico del Centro de Lima; Ja Ordenanza del Plan Maestro. Se
constituye como el instrumento normativo fundamental y consustancial del Plan Maestro, y para tal efecto, supera la vieja costumbre
burocratica de la aprobacion general de los estudios y los Planes Urbanos. La Ordenanza establece los instrumentos técnico-normati-
vos y operativos del Plan, delinea la estructura de gestion correspondiente e identifica algunas de las fuentes de financiacion requeridas.
A ravés del inventario y la catalogacion de los balcones objeto de estudio, observamos cuales fueron los motivos por los cuales se habi-
an ido perdiendo los balcones. Asi se podria llevar a cabo una buena actuacion restauradora y conservadora, de acuerdo con las poli-
ticas, estrategias y téenicas de conservacion de este panimonio edificado y los procedimientos adecuados, preservando siempre la auten-
ticidad y originalidad del balcén.

En el ranscurso de la investigacion, hemos intentado recopilar toda la informacion gréfica de los balcones que forman parte del area
declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad. Seleccionamos 100 balcones (como un primer acercamiento de las tres etapas de
actuacion hasta ahora realizadas), segin su estado de conservacion, la categoria del inmueble donde esta ubicado, su compromiso en
el contexto urbano monumental y su valor artistico. De cada baloon realizamos una memoria historica (catalogacion, propietario, adop-
tante, ¢poca, estado de conservacion), un expediente fotografico y levantamiento de planos del estado antes de la actuacion, propuesta
de restauracion, los trabajos a realiza, las técnicas, materiales y presupuesto base de la misma. Todo se ha realizado siempre de acuer-
do con la investigacion bibliografica y documental del estado original del balcon y una buena politica de conservacion, fiundamental
para la recuperacion de su valor funcional y de habitabilidad y; por supuesto, de acuerdo con su valor histérico y artistico.
Finalmente, solo podemos decir, que el centro historico de Lima es Patrimonio Cultural de la Humanidad vy, por tanto,
los balcones con un patrimonio de todos, un patrimonio habitado, compartido, cotidiano y depende de nosotros recu-
perar su memoria y la identidad de la denominada en otro tiempo “Ciudad de los balcones”.
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CAPITULO 16

Fuentes

- Archivo General de la Nacion de Peri.

- Archivo Arzobispal de Lima.

- Archivo del Cabildo Metropolitano de Lima.

- Archivo Municipal de Lima.

- Archivo Documental de Prolima.

- Archivo del Patronato de Lima.

- Archivo del Instituto Riva Agiiero de Lima,

- Archivo Fotografico Courret.

- Biblioteca de la Universidad Nacional de Ingenieria de Lima.
- Biblioteca Nacional de Pert.

- Biblioteca de la Municipalidad de Lima,

- Biblioteca Nacional de Espana.

- Biblioteca Central de Caceres.

- Biblioteca de la Escuela Politécnica de Caceres.

- Biblioteca del Colegio de Aparejadores de Céceres.
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