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La musica es uno de los vinculos mas directos y potentes que unen a los hombres, porque es
el idioma universal de la humanidad y, aun a pesar de las desilusiones y los odios de nuestros
dias, sigue siendo el balsamo amable y la antorcha que més acerca la belleza del arte, y un

motivo de permanente enlace entre los que la aman.

Manuel del Aguila Ortega, «Rafael Barco», La Voz de Almeria, n.° 24.451, 10 de
marzo de 1995, pag. 10.
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Criterios de edicidn de textos

Los textos extraidos de los documentos del fondo personal de Manuel del Aguila,
letras de canciones, articulos de prensa y partituras manuscritas, se han mantenido idénticos a
los originales en lo que se refiere a ortografia, tipo de letra y empleo de mayusculas. A la hora
de paginar los manuscritos se ha respetado el orden original y se ha afiadido una numeracion
editorial, que en este trabajo, esta determinado por el nimero de inventario. Los cambios de

parrafo se indican mediante el signo / y el salto de péagina entre corchetes.

15

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



16

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



1. INTRODUCCION
1.1. Justificacién de la eleccion del tema

Este trabajo se centra en la figura del compositor, periodista, pintor y poeta Manuel del
Aguila Ortega (1914-2006), miembro ilustre de la historia de la ciudad de Almeria. En efecto,
Manuel establecio relaciones personales y profesionales con los personajes més influyentes de
la sociedad de la época, entre los que se encontraban literatos, pintores y poetas.
Paralelamente, el interés de Del Aguila por el estudio y la recoleccion de melodias populares
almerienses a la manera de Leos Janacek (1854-1928) medio siglo antes, le llevaron a incluir
melodias populares en sus composiciones con el fin Unico de evocar la atmosfera de la musica

popular, convirtiéndose en un importante referente de la madsica de Almeria.

Las razones para indagar en la figura de este compositor almeriense son, de un lado
técnicas, en tanto que la figura de este compositor se encuentra en numerosa bibliografia
sobre la historia del siglo XX en Almeria, sus escritos en periodicos de tirada nacional y su
trabajo como corresponsal de Radio Nacional de Espafa son testimonios de la sociedad de la
época, y en lo que se refiere a su faceta musical, sus composiciones han formado parte del
repertorio de grandes figuras de la mdsica nacional. De otro lado, el interés por estudiar la
figura de Del Aguila es, asimismo, personal. En este sentido debo apuntar que, desde 2013,
mantengo una estrecha relacién con la muasica popular-tradicional debido al estudio de este
repertorio y su interpretacion en varios ciclos de conciertos con motivo del 125 aniversario de
la plaza de toros de Almeria, entre los repertorios de estos conciertos, se encontraban varias
obras de Manuel del Aguila. Del mismo modo, hay que reconocer que las situaciones
personales determinan en numerosas ocasiones la eleccién de los temas, asi, no es de extrafiar
que quien muestra interés por su realidad mas cercana se sienta atraido por los personajes mas

influyentes que estan a su alrededor.

El foco de estudio de este Trabajo Fin de Master sera su faceta como compositor y
debe ser entendida como una accion creativa dentro de una cultura determinada, de una
localizacion geografica delimitada y de una época bien definida. De este modo, el presente
trabajo surge de la necesidad de contribuir al estudio de las caracteristicas propias de la
masica almeriense en la segunda mitad del siglo XX, utilizando los focos de inspiracion y las

composiciones de Manuel del Aguila como hilo conductor.
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1.2. Antecedentes y estado de la cuestion

El estado de la cuestion de este trabajo queda compuesto por las fuentes secundarias,
monografias y escritos de caracter descriptivo sobre la vida y obra de Manuel del Aguila, con
especial predominio de escritos subjetivos, personales y de caracter informal sobre encuentros

y vivencias con el compositor.

En el estudio de estas fuentes deben tenerse en cuenta las entradas sobre Manuel del
Aguila en varios diccionarios musicales, en general, breves entradas centradas principalmente
en su vida como hombre en sociedad y que se limitan a enumerar s6lo su produccion musical
publicada. El Diccionario de la misica Espafiola e Hispanoamericana?, dirigido y coordinado
por Emilio Casares Rodicio recoge una entrada sobre el compositor almeriense en la que
describe enumera las tres composiciones conservadas en el legado de la Unién Musical
Espafiola, Tres canciones andaluzas, Si vas pa’ la mar... y Coplillas de Luis Miguel. Por su
parte, el Diccionario Biografico Espafiol® contiene la voz realizada por Maria Carmen Amate
Martinez, autora de numerosos libros sobre tematica almeriense, en el que brevemente elabora
una biografia del compositor. En esta entrada aparece 1917 como la fecha de nacimiento del
compositor, sin embargo, la partida de nacimiento corrobora que el afio correcto es 1914,
aparte de esto, merece la pena destacar la breve bibliografia del musico que incorpora. Otra
referencia aparece en La Enciclopedia general de Andalucia® hace una escueta enumeracion
de datos biograficos definiéndolo como escritor y musicélogo y cita varias de sus
composiciones, la fecha de nacimiento vuelve a figurar de manera incorrecta. Por Gltimo, la
Gran Enciclopedia de Andalucia’® recoge una escueta biografia en la que nombra las facetas
que el compositor desarrollé a lo largo de su vida, compositor, periodista, poeta y figura
asidua a los circulos culturales almerienses. En cuanto a los recursos electronicos aparece en
el Diccionario Biogréfico de Almeria electrénico (DBA-e)® escrita por Rafael Quirosa-

Cheyrouze Mufioz que proporciona un recorrido breve pero mas preciso de las obras, fechas y

18
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% Antonio Ramos Espejo (dir.), «Aguila Ortega, Manuel del.», en Checa Godoy, Antonio (coord.), Enciclopedia
general de Andalucia, 15 vols., 1.2 ed., Mélaga, C&T, 2004, vol.1, pag. 166.

*S.A., «Maestro del Aguila», en Javierre, Jose Maria (dir.), Gran Enciclopedia de Andalucia, 10 vols., Sevilla,
Promociones Culturales Andaluzas, 1979, vol. 5, pag. 2344.

® Quirosa-Cheyrouze Mufioz, Rafael, «Manuel del Aguila Ortega» [pagina web], <http://goo.gl/hC5gjo>
[consultado el 25-07-2015].
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galardones recibidos por el compositor como Centenario de Salzillo, Milenario de la
Alcazaba, Exaltacion del Guadalquivir y Uva de Oro concedida en 1991 por la Casa de
Almeria y la Alpujarra de Madrid. Por ultimo, la entrada mas completa es la realizada por M?
Carmen Amate Martinez y Francisco Capel del Aguila en el Diccionario de la Real Academia
de la Historia® en su versién digital, en esta entrada se detallan numerosos datos
perfectamente fechados que abarcan desde su nacimiento hasta los homenajes pdstumos y la
creacion de la Asociacion Cultural ‘Manuel del Aguila’.

Buena parte de la informacion extraida de estas fuentes se ha utilizado para la
elaboracion de la Guia Didéactica para educacién primaria y secundaria titulada Descubriendo
cosas con Manuel del Aguila elaborada por el grupo de trabajo Musica y Escuela con la
colaboracion del CEP de Almeria y la Fundacién Cajamar con la finalidad de: «dar a conocer
y valorar la grandisima importancia que Manuel del Aguila tiene en la masica y la cultura de
la Almeria del siglo XX»". En la prensa local, fue en varias ocasiones protagonista de
extensos reportajes, entre ellos destacan La VVoz de Almeria del 4 de febrero de 1977 que
anuncia sus nuevos proyectos musicales, el escrito del 31 de diciembre de 1999 titulado
Almerienses de un Siglo que retrata la figura de Manuel haciendo un breve recorrido por su
vida y su version posterior el 9 de marzo de 2003, un articulo con el mismo enfoque que el
anterior pero con una extension de ocho péaginas ilustradas por numerosas fotografias del
compositor, también hay que destacar, el articulo del 28 de octubre de 2004 con motivo del
estreno del CD Homenaje a Manuel del Aguila y por supuesto, el dia de su fallecimiento que
le valié un suplemento especial en las paginas centrales del periddico.

Es inevitable la presencia del nombre de Manuel del Aguila en los libros que
profundizan en la obra de Celia de Vifias debido a la estrecha relacion que existia entre
ambos. De este modo, se pueden citar dos publicaciones, la primera en 2006, Ana Maria
Romero Yebra publicé Celia Vifias para nifios y jovenes®, libro en el que se describe, dentro
del marco de la biografia de la poetisa, la amistad que existié entre ambos a raiz de su
encuentro un dia de playa, sus colaboraciones, las dedicatorias que ambos se escribian cuando
se regalaban sus nuevas creaciones y los trabajos teatrales conjuntos como A la uva de

Almeria, y la segunda, en 2014, Pedro Asensio Romero escribio Los afios de la sefiorita

® M@ Carmen Amate Martinez y Francisco Capel del Aguila, «Semblanza de Manuel del Aguila Ortega» [pagina
web], <http://goo.gl/zP2hMi>, [consultado 25 de julio de 2015]. )

’ Grupo de Trabajo «Musica y Escuela», Descubriendo cosas con Manuel del Aguila, Almeria, CEP Almeria,
2012.

8 Celia Vifias, Celia Vifias para nifios y jévenes, Romero Yebra, Ana Marifa (ed.), 1.2 ed., Madrid, Ediciones de la
Torre, 2006.
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Celia® que aborda el tema desde una perspectiva literaria y novelesca, colocando a la poetisa
como la protagonista de una novela, rodeada de personajes coetaneos reales, dentro del
escenario de la Almeria del siglo XX. Del mismo modo, su profundo estudio sobre Federico
Garcia Lorca lleva a la recogida de testimonios suyos en el capitulo Intermedio almeriense del
libro de lan Gibson, Federico Garcia Lorca. De Fuente Vaqueros a Nueva York (1898-
1929)™, testimonios que han permitido aclarar los estudios y las actividades que realizé Lorca
en su estancia en la capital almeriense, de la cual se ha podido verificar, gracias a las
investigaciones de Manuel del Aguila, que la estancia de Lorca en la capital no se redujo a
unos pocos meses sino a un periodo de tres afios. Del mismo modo, en el libro sobre la
transicién democratica en Almeria, se publica un extenso fragmento en el que se plasman
unas declaraciones de alta carga politica por parte del compositor, en estas manifestaciones se
declara en contra de la censura y opuesto al régimen franquista™. A parte de este libro,
aparece brevemente nombrado en dos mas, el primero sobre el pueblo de Canjayar*? al que
estuvo muy ligado personalmente y en la novela Oeste™® de José Asenjo Sedano que relata
historias durante la época dorada del cine en Almeria protagonizadas por personajes reales

como Del Aguila.

De otro lado, su lucida memoria fue una inestimable fuente de conocimientos sobre la
Almeria del siglo XX de los que se nutrieron escritores de las méas diversas materias, de esta
manera, aparece nombrado en el libro Almeria piedra a piedra’* del padre Tapia junto a un
fragmento de la letra del Himno de la Virgen del Mar compuesta por él, asi mismo, se pueden
encontrar testimonios de Del Aguila en el libro Crénica social del cine en Almeria, 1896-
1936™ de Ignacio Ortega Campos aportando valiosos testimonios personales sobre los cines
de moda y las primeras reproducciones cinematogréaficas en Almeria, la aficion al teatro de los
almerienses y descripciones detalladas de la feria de agosto en honor a la Virgen del Mar, del
mismo modo, aparecen reveladoras declaraciones que aportan datos personales del

compositor, en dos tesis doctorales, la primera presentada en 2005 por Antonio Morales

20

® Asensio Romero, Los afios de la sefiorita Celia, 1.2 ed., Madrid, Verbum, 2014.

19 1an Gibson, Federico Garcia Lorca. De Fuente Vaqueros a Nueva York (1898-1929), 3.2 ed., Barcelona,
Grijalbo, 1987, péags. 13y 69.

' Antonio Ramos Espejo (dir.), Cronica de un suefio, memoria de la transicion democrética en Almeria 1973-
83, Martinez Ldpez, Candida (prolog.), Almeria, C&T Editores, 2006, pag. 107.

12 Emilio Esteban Hanza y Juan Pedro VVazquez Guzman (coord.), Canjayar. Historia y vida, Almeria, Instituto
de Estudios Almerienses, 2011, pags. 313 y 318.

13 José Asenjo Sedano, Oeste, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 2003, pags. 118, 213, 215, 267 y 273.
14 José Angel Tapia Garrido, Almeria piedra a piedra, 3.2 ed., Almeria, Cajal, 1980, pag. 558.

15 |gnacio Ortega Campos, Croénica social del Cine en Almeria: 1896-1936, Checa Godoy, Antonio (prolog.), 1.2
ed., Malaga, Servicio de Publicaciones de la Fundacion Unicaja, 2005, pags. 43, 169, 205, 171y 174,
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Medina en la Universidad de Almeria titulada El puerto de Almeria proyectos y obras de
edificacion y urbanizacion (1800-1950)*, la gran aficion al mar y a las playas de Villagarcia
del compositor desde los primeros afios veinte, le permitié aportar a esta tesis datos sobre la
ubicacion y descripcion de balnearios y construcciones del arquitecto Guillermo Langle,
edificaciones que se ubicaron a lo largo del siglo XX en las playas de la capital almeriense, y
la segunda leida en 2014 por Miguel Angel Blanco Martin también en la Universidad de
Almeria, con el siguiente titulo, Cultura, periodismo y transicion democratica en Almeria
(1973-1986)"", en esta tesis se cita el papel del Instituto de Estudios Almerienses, el cual, en
su primer boletin ya incorpor6 un escrito de Manuel del Aguila, por otro lado, también
recuerda su papel como Unico corresponsal de Radio Nacional de Espafia en Almeria durante

los afios iniciales de la Transicion.

Sus obras fueron objeto de la grabacion de tres discos, el primero un disco de vinilo
titulado Almeria®, interpretado por la coral Virgen del Mar dirigida por José Luis Martinez,
este vinilo incluye canciones populares de Almeria, de entre ellas seis de Manuel del Aguila,
el segundo, titulado Musica Popular de Almeria Vol. I'® interpretado por el guitarrista Richoly
en el que aparecen cuatro canciones del compositor almeriense y el tercero, el disco
Homenaje a Manuel del Aguila® (2004) con la grabacién de trece obras del compositor,
armonizados por Emilio Carridn, Julio Carasa y Francisco Cortés y grabados por el Coro de
Céamara de Emilio Carrién. Sus composiciones también sirvieron de banda sonora en
peliculas, como ocurrié en la pelicula Me has hecho perder el juicio protagonizada por
Manolo Escobar y dirigida por Juan de Ordufia del afio 1973 en esta pelicula se puede
escuchar la cancion Si vas pa’ la mar en el minuto 61, ademas, el propio compositor actla,
interpretando a un amigo de Manolo Escobar que le anima a cantar la cancion citada

anteriormente.

A partir de aqui, se exponen mudltiples escritos referidos a su vida, situaciones y
experiencias del musico, escritas por personas cercanas a él, y plasmadas bajo el manto de la

% Antonio Morales Medina, «EIl puerto de Almeria. Proyectos y obras de edificacién y urbanizacién (1800-
1950)», Tesis Doctoral, Garcia Lorca, Andrés Miguel (dir.), Universidad de Almeria, Departamento de Historia,
Geografia e Historia Del Arte, 2005, péags. 353, 355, 356 y 436.

7 Miguel Angel Blanco Martin, «Cultura, periodismo y transicion democrética en Almeria (1973-1986)», Tesis
Doctoral, Martinez Ldpez, Fernando (dir.), Universidad de Almeria, Departamento de Geografia, Historia y
Humanidades, 2014, pags. 334, 405, 593, 941 y 1016.

B VV.AA., Almeria. [Grabacion sonora]. Madrid: Agropol, 1982.

19 José Richoly, Musica Popular de Almeria Vol. I. [Grabacion sonora]. Almeria: Sonido Blanco, 1989.

20 Manuel del Aguila Ortega, Concierto Homenaje a Manuel del Aguila. [Grabacién sonora]. Almeria: Unicaja,
2004.
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admiracion y el recuerdo. El objetivo de estos testimonios es acercar al lector la figura, la
personalidad y el caracter del compositor en un estilo literario y nostalgico, pero de limitado
rigor cientifico. Entre los documentos surgidos a partir de conciertos y homenajes en honor al
compositor se encuentra el escrito por Jacinto Soriano en la revista EI Candil, con motivo del
centenario del nacimiento del compositor almeriense rememorando momentos vividos
juntos®’. Destacan entre otros, el articulo de Emilio Esteban Hanza? en la revista Sala de
Togas del llustre Colegio de Abogados de Almeria titulado Manuel del Aguila, un almeriense
universal (2014). La parte del articulo mas intrépida es la que pone de manifiesto las
exhalaciones de Manuel del Aguila de las tradiciones del folclore almeriense y andaluz desde
el punto de vista tanto estético como socioldgico. Y el articulo de Francisco Capel del
Aguila®, en la misma revista citada anteriormente bajo el titulo VI Aniversario de la muerte
de Manuel del Aguila (2012), que se decanta por un contenido reivindicativo hacia la
Diputacion Provincial de Almeria por haber dejado de patrocinar el concurso internacional de

piano, ademas, afiade unas declaraciones acerca de lo que era la musica para el compositor:

«La musica es para los que la aman de todo corazén, una expresion de su propia alma,

que arropando todos los sentimientos humanos, los eleva sobre la vulgaridad, la rutina

y la malicia»®*.

La obra mas completa, a dia de hoy, es el libro Homenaje a Manuel del Aguila®
(2002), llevada a cabo por el Instituto de Estudios Almerienses donde han participado tanto
conocidos como amigos del compositor. El libro ha servido como lugar de reunion en el que
se han expuesto las distintas actividades de la polifacética vida de Manuel, el periodista y
escritor, el poeta, el musicélogo y compositor y el hombre en sociedad que tan bien describe

Antonio Fernandez:

«Como la nube turbia sobre la sierra de Gador, que mas tarde se deshace, existen
nombres almerienses sobre los que se condensa la vida capitalina. Gota de lluvia, nube
cargada, promesa otofial de sementera podria ser, por ejemplo, este Manuel del Aguila

22

2! Jacinto Soriano, «Manuel del Aguila. Centenario de su nacimiento», EI Candil, n.° 11 (2014), pags. 29-31.

22 La relacion de Manuel del Aguila y Emilio Esteban-Hanza Navarro se basa principalmente en dos aspectos, el
municipio de Canjayar, localidad muy querida por Manuel y lugar de nacimiento de Emilio y la Asociacion
Cultural de Manuel del Aguila de la cual éste Gltimo es vicepresidente.

23 Es sobrino del compositor y presidente de la Asociacion Cultural ‘Manuel del Aguila’. Natural de Almeria, es
Doctor en Ciencias Quimicas por la Universidad Complutense de Madrid y Licenciando en Ciencias Sociales por
la misma Universidad. Siempre se encuentra presente en los actos de homenaje a su tio y ha escrito varios textos
sobre el compositor con una vision carifiosa y familiar.

? Francisco Capel del Aguila, «VI Aniversario de la muerte de Manuel del Aguila», Sala de Togas, n.° 67
(2012), pégs. 90-91.

% Antonio Fernandez Gil (coord.), Homenaje a Manuel del Aguila Ortega, Almeria, Instituto de Estudios
Almerienses, 2002.
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en un curso breve de almeriensismo sentimental. Quiza no sea preciso recordar

siquiera que fue cronista de Radio Nacional de Espafia, ni que fue profesor de idiomas,

véase su estirpe comunicativa, le basta con ser poeta y musico; le sobra con haber
vivido»?.

No obstante, esta previsto para el mes de octubre de este afio 2015 la publicacion de
otro libro homenaje editado por el Instituto de Estudio Almerienses, en la linea del anterior,
en el que se recogen articulos publicados en prensa escritos por personas cercanas al
compositor con motivo del centenario de su nacimiento. Entre las personas que han
colaborado en este libro se encuentran Francisco Capel del Aguila, Emilio Esteban Hanza,

Francisco Cortés, Carmen Pintefio y Francisco Galera.

A la vista de lo expuesto anteriormente, se deduce que no existe ningun estudio sobre
su produccion compositiva, en general, y acerca de su estilo, forma y lenguaje compositivo,
en particular. Sus grabaciones han sido conocidas e interpretadas por grandes musicos, sin
embargo, no se ha realizado todavia un primer andlisis de estas partituras, de las cuales, como
se ha dicho anteriormente, algunas fueron ya publicadas. Siguiendo la linea que deja Kayros

abierta en el libro homenaje citado anteriormente:

«Otros vendran mas tarde, desde la Universidad o desde cualquiera de las diversas

disciplinas que ha cultivado este almeriense, y pondran el estudio necesario dentro de

la perspectiva historica. Por el momento esto es lo que te ofrecemos, querido lector.

Tomay lee»”.

Elaboro mi intencion, desde la disciplina de la mdsica, tomar de la mano su obra
compositiva y estudiarla con esmero y admiracion con el fin de poder romper el silencio sobre

su practica compositiva.

% |bidem, pag. 7.
%" Ibidem, pag. 10.
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1.3. Objetivos cientificos

El objetivo general de este trabajo es estudiar la figura y produccién musical de

Manuel del Aguila. Partiendo de €I, los objetivos especificos que se perfilan en este marco son

los que se apuntan a continuacion:

Describir el contexto social, cultural y musical de la Almeria del siglo XX, lugar
de creacion de las diferentes obras para piano, tanto solista como acompafante, del
compositor objeto de estudio. Asi se podra entender, de una manera mas clara, los
recursos compositivos e influencias que intervienen en la creacion de cada una.
Elaborar un inventario de sus composiciones para piano y para piano y voz que
pueda ser utilizado como referencia para las personas interesadas en la materia.
Indagar en la relacion y la posible influencia de la poesia de Federico Garcia Lorca
y el folclore popular en estilo compositivo de Manuel del Aguila, estudiando el
texto poético, acotando tematicas, trasfondo filosofico, imagenes recurrentes,
afinidades musicales y singularidades métricas y ritmicas con el original.

Delimitar el lenguaje, forma y estilo compositivo de Manuel del Aguila a través
del analisis de sus manuscritos musicales y de otras fuentes de interés, concretando
sus preferencias estéticas, figuras retdricas, rasgos armonicos, eleccion de

determinadas texturas, disefios de acompafiamiento y utilizacion del simbolismo.

Los resultados extraidos de este estudio intentaran sacar a la luz las particularidades

del compositor almeriense acercandose a la naturaleza de su estilo, su identidad musical y las

normas gque conforman su lenguaje musical.
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1.4. Fuentes y Metodologia

Dos conjuntos de fuentes primarias son las que permiten, principalmente, el estudio de
la figura de Manuel del Aguila: de un lado, su produccién musical y, de otro, su produccion

literaria.

En cuanto a la produccion musical, ésta se puede encontrar en dos medios diferentes:
los manuscritos del compositor y algunas partituras que fueron editadas. Respecto al primero,
los manuscritos originales del compositor, he podido encontrar partituras acabadas aunque la
mayoria de sus autdgrafos son fragmentos incompletos de melodias con o sin
acompafiamiento o bien bocetos a lapiz y sin paginar. Es frecuente encontrar fragmentos de
texto, de variado tipo, escritos por el compositor en los margenes de estas partituras, en
ocasiones dificiles de leer. En mejor estado se encuentran sus letras de canciones, muchas de
ellas pasadas a maquina de escribir y completas. Por lo que toca al segundo, es decir, las
partituras editadas, se trata de varias obras publicadas por Union Musical Espafiola, casa que
dio a la imprenta las Tres Canciones Andaluzas (1950) —integrada por las piezas «Si vas pa’
la mar», «Peteneras de la Orilla» y «Por el cielo va la luna...»—, Las Coplillas de Luis
Miguel (1951) y la version que popularizara el célebre cantante Manolo Escobar de «Si vas
pa’ la mar», que sali6 a la luz en 1972. Teniendo en cuenta los objetivos marcados para este
TFM, estas fuentes —las partituras que conforman la produccion musical de Manuel del
Aguila— a buen aportan la mayor parte de la informacion necesaria para poder aclarar el

lenguaje, forma y estilo compositivo de musico almeriense.

En cuanto a la produccion escrita, ésta se manifiesta de tres formas diferentes, que
deben entenderse como férmulas que el compositor utilizaba para expresarse a traves de texto
literario: (1) los estudios sobre temas musicales, (2) los articulos en la prensa de la época y (3)
los libros. La primera, junto a las composiciones, es la fuente primaria mas valiosa, ya que
posee datos, confidencias y pensamientos imposibles de encontrar en otros lugares.
Especialmente deben destacarse, por su valor, el texto titulado La cancion popular
almeriense®, publicado de nuevo por el Instituto de Estudios Almerienses en 2002, y dos
articulos relacionados con el panorama musical de la provincia, en los que el compositor
objeto de estudio se remonta a aspectos histéricos, revisados desde el punto de vista

musicologico, y que recorren el devenir musical almeriense desde 1880 hasta la actualidad del

%8 Manuel del Aguila Ortega, «La cancién popular almeriense», en Martinez Lopez, José Miguel (coord.),
Tradiciones, juegos y canciones de Almeria, 1.2 ed., Almeria, Instituto de Estudio Almerienses, 2002.
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momento (1983)?°. En ellos, ademés de ponerse de manifiesto la gran cultura musical del
autor, se aportan datos fundamentales para este trabajo, segun podra comprobarse. La segunda
categoria indicada, esto es, los articulos de prensa, aparece diseminada en varios medios de
comunicacion, como son los periodicos ABC, La Vanguardia, Yugo o La Voz de Almeria. En
estas cabeceras se pueden encontrar articulos y ensayos de nuestro autor sobre materias
diversas, que observan desde la teméatica musical hasta la critica social pasando por una
radiografia de las costumbres almerienses. Asimismo, se pueden localizar sus escritos en la
revista cultural EI eco de Alhama (1998), en publicaciones de ayuntamientos de la provincia
—como VII Encuentro de cuadrillas (1991) de la comarca de los Vélez— o en publicaciones
del IEA. En estos y otros medios vieron la luz algunos de sus articulos, como el dedicado a
Nicolas Salmerdn, «Nicolds Salmeron o la porfiada utopia» y el prologo del libro De Radio
Juventud a Radio Nacional 50 afios de historia en Almeria (1951-2001)%. Estos son sélo
algunos de los numerosisimos escritos que dejo publicados en diferentes medios literarios y
que aportan su vision personal sobre diversas materias. La tercera de las tipologias sefialadas
permite conocer al compositor desde una perspectiva personal e intima, pues entre los libros
maés destacados de su produccidn se encuentran la antologia poética publicada por La Voz de
Almeria y titulada Aqui, junto al mar latino (2003); una descripcion poética de la ciudad de
Almeria desde un punto de vista muy personal, publicada por la editorial Cajal dentro de la
Serie Menor de la ‘Biblioteca de Temas Almerienses’ bajo la denominacion Sin los tristes
biombos y el libro Seis chiquillos en la orilla con tematica popular de tinte tragico e

ilustraciones de Carmen Pintefio®.

Aparte de las dos fuentes primarias principales, es decir, ademas de su produccién
musical y de su produccion literaria, existen tres documentos audiovisuales en los que el

propio compositor aporta datos sobre su vida, vierte su opinion sobre el folclore popular y

26

2% Se trata de (a) Manuel del Aguila Ortega, «Panorama de la musica almeriense (1880-1936)», en Véazquez,
Teresa (dir.), Almeria, Granada, Andalucia de Ediciones Anel, 1983, pags. 1456-1465; y (b) Manuel del Aguila
Ortega, «Panorama de la mdsica almeriense (1939-1983)», en Vazquez, Teresa (dir.), Almeria, Granada,
Andalucia de Ediciones Anel, 1983, pags. 661-675.

%0 Se trata de Manuel del Aguila, «Nicolas Salmerén o la porfiada utopfa», en Leal Martinez, Francisco (coord.),
150 Aniversario del Instituto de Bachillerato de Almeria, 1.2 ed., Almeria, Instituto de Estudios Almerienses,
1995, pégs. 217-222 y Maria Rosa Granados Goya, De Radio Juventud a Radio Nacional 50 afios de historia en
Almeria (1951-2001), 1.2 ed., Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 2001.

3! Se trata de Manuel del Aguila, «Sin los tristes biombos», en Artero Garcia, José M2 (dir.), Almeria del
recuerdo, 1.2 ed., Almeria, Cajal, 1975, pags. 27-40 y Manuel del Aguila, Seis chiquillos en la orilla, Pintefio,
Carmen (ilustrador), Almeria, Editorial Cajal, 1988. Carmen Pintefio, pintora almeriense continuadora del
Movimiento Indaliano creado por Jesus de Perceval. Fue gran amiga de Manuel, en palabras de la propia pintora:
«Manuel del Aguila es parte de mi casa y de mi familia, Manolo fue a mi boda, fue a las primeras comuniones de
mis hijos. Cuando perdi a mi hijo recuerdo una noche entera junto a Manolo, cogiéndome la mano» David
Martinez, «Manuel del Aguila, el recuerdo de un genio a los cinco afios de su muerte» [documento on ling],
ElAImeria.es, (2011, 27 de noviembre), <http://goo.gl/rn5tfP> [consultado el 25 de julio de 2015].
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comenta algunos aspectos de su produccion musical. Se trata de tres entrevistas en video: la
primera aparecio en el programa de Canal Sur Tal como somos del dia 15 de diciembre de
1994; la segunda, tuvo lugar el 26 de octubre de 2004 durante el acto de presentacion del
disco Concierto Homenaje a Manuel del Aguila grabado por el Coro Emilio Carrién, mientras

que la tercera, se celebrd y emitio al dia siguiente, en la television local de Almeria, Localia.

Para llevar a término este TFM, ha sido necesario identificar, estudiar y analizar
criticamente estos materiales, lo que ha provocado diferentes dificultades, ante todo de
localizacion y acceso. En cuanto a la produccion musical, afortunadamente la mayoria de las
partituras manuscritas y editadas se encontraban en manos de familiares y amigos del
compositor, quienes, segun ya se ha mencionado, generosa y desinteresadamente han puesto a
mi disposicion la documentacion que custodiaban. De entre todas ellas, ha probado ser
especialmente Gtil la coleccion personal de Francisco Cortés, heredero de la produccion
musical de Manuel del Aguila, aunque conviene sefialar que existen otras partituras del
compositor en los fondos de la Fundacion Federico Garcia Lorca —de acuerdo al contrato
formalizado por el compositor almeriense y los herederos de Garcia Lorca por la
musicalizacion de seis poemas del poeta granadino, a saber: Noche de cuatro lunas, Cancién
de jinete, Mi nifia se fue a la mar... Ay que trabajo me cuesta! Pastor que vienes... Y Arbole,
arbolé—. En lo que respecta a su produccion literaria, ha sido necesario indagar en una
extensa relacion de referencias hemerogréaficas y bibliograficas encontradas en la Hemeroteca
Provincial ‘Sofia Moreno Garrido’ de la Diputacion de Almeria, en el Archivo Municipal de
Almeria, en la Biblioteca Publica Provincial ‘Francisco Villaespesa’ y en la biblioteca del

IEA asociada a la hemeroteca provincial.

Tras la localizacion de la produccion musical, gran parte de mi trabajo ha consistido
en la recoleccidn, digitalizacién e inventariado de las fuentes musicales y literarias del
compositor, que se encontraban depositados en varios legados documentales, custodiados por
otras tantas personas®” y que se han estructurado en categorias bésicas para su mejor consulta
y comprension (correspondencia, fotos, articulos periodisticos, estudios sobre folclore,
partituras completas, bocetos, documentos oficiales y contratos). Las partituras y cancioneros
que conservaba en su biblioteca particular, las fuentes de inspiracion mas probables para sus

composiciones, me han llevado a adentrarme en la masica de compositores de la misma

%2 |Los materiales del compositor se encuentran, principalmente, en manos de Francisco Cortés, heredero de su
legado musical y Francisco Capel del Aguila, heredero de las demas pertenencias personales. A ambos les
agradezco encarecidamente su predisposicion y amabilidad a la hora de facilitarme todos los materiales
necesarios para la elaboracion de este trabajo.
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época provocando una preocupacion constante en el estudio, no confundir las obras
recolectadas de las regaladas y de las propias del compositor que con frecuencia se encuentran

insuficientemente diferenciadas.

Asi, tras la compilacion de las fuentes, se ha procedido a inventariarlas y digitalizarlas,
siendo quien escribe consciente de que existe la posibilidad de que ain permanezcan
composiciones ocultas en desusados cajones. De esta suerte, todas las obras analizadas en el
cuerpo de este trabajo vienen acompafiadas de una ficha de inventario (Apéndice 3) en la que
se recogen los principales datos acerca de los manuscritos originales como son: autor, titulo,
lugar, afio, categoria, dimensiones, estado de conservacion, editorial, precio, péaginas,
tonalidad, estructura, compas, dedicatoria, observaciones, imagen de la primera pagina e
incipit musical. Estas categorias informativas proceden de las directrices facilitadas por el
Ministerio de Cultura en su publicacién sobre catalogacion de 1996,

La totalidad de fuentes musicales y literarias han sido digitalizadas usando un escéner
Lexmark X1150 y el programa asociado que facilita Microsoft, que les da salida en formato
*.jpg. Todos los manuscritos asi digitalizados tienen asignado un ndmero de inventario, si
bien en los apéndices de este TFM se incluyen solo aquellas obras analizadas en el cuerpo de
este trabajo —esto es, aquellas sobre las que se han formulado los objetivos especificos—,
escogidas entre el fondo personal del compositor por ser obras acabadas y conservadas
completas, adquiriendo sentido en si mismas. Para la adjudicacion de las signaturas, se ha
optado por seguir una formula personal y transitoria, que ha supuesto la consideracion, por
separado, de dos categorias diferentes: (1) los documentos personales y (2) la produccion
musical, esta Ultima compuesta por partituras y letras. Los documentos personales
(certificados, cartas, contratos y demas papeles oficiales) aparecen catalogados con un nimero
de inventario que comienza con el prefijo D (ejemplo D-076), mientras que la produccién
musical (partituras y letras de canciones) no tiene asignado un prefijo (ejemplo 076). A
continuacidn, el nimero de inventario recoge el numero asignado por el orden en el que se
realizaron los escaneres (076) y, por Gltimo, puede aparecer un sufijo alfabético indicando que
los documentos pertenecen a la misma obra (ejemplo 032-A, 033-A es una obra que tiene dos

paginas, D-056-A, D-057-A, D-058-A es un documento que tiene tres paginas).
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% Ministerio de Cultura, Reglas de catalogacion, Madrid, Secretaria General Técnica de la Subdireccion General
de Publicaciones, Informacién y Documentacién, 1996.
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Para poder realizar un estudio estilistico de la obra de Manuel del Aguila se han
estudiado las fuentes musicales (partituras), con las complicaciones que presentan: ha sido
necesaria una lectura lenta, atenta y minuciosa para poder descubrir todo su contenido y
realizar un analisis que permitiera extraer aspectos como los rasgos armonicos, texturas y

disefios de acompafiamiento de la musica del almeriense.

En cuanto a la produccion literaria, su heterogeneidad ha supuesto la aplicacion de una
metodologia que permitiera trabajar y analizar el numeroso material documental, bibliografico
y hemerogréfico, este Gltimo concentrado en los periddicos mas importantes de todo el pais.
Por fortuna, ademas de la disponibilidad del fondo del compositor, el excelente trabajo de
digitalizacion y la estructura como base de datos de la Hemeroteca Provincial ‘Sofia Moreno
Garrido’ ha facilitado considerablemente una labor de localizacion y estudio de este perfil de
trabajos, que, de otra manera, hubiera supuesto un largo y quiza infructuoso proceso de

vaciado®*,

Al encontrarme ante una persona cultivada en diversas actividades como la poesia, la
pintura y el periodismo, aparte de la composicion, me ha llevado a indagar en literatura
cientifica sobre una amplia variedad de temas y aspectos, que permitieran explicar la
trayectoria del Del Aguila. Estas blsquedas se han llevado a término en las bases de datos
mas conocidas sobre el area de conocimiento en la que se enmarca este trabajo (Dialnet,
RILM, Scopus), asi como en catalogos colectivos de relevancia (Rebeca, Rebiun o el de la
propia Diputacion de Almeria, de especial relevancia para el tema de este trabajo). Entre las
tematicas sobre las que ha sido preciso llevar a término una fase documentacion, conviene
destacar, por su importancia para los resultados de este TFM, las corrientes literarias y
manifestaciones artisticas del siglo XX, los lugares de encuentro, de tertulias y conciertos que
conformaron los espacios de intercambios de ideas mas fructiferos y el papel y evolucién de
la prensa de la época. La preocupacion por conseguir una adecuada contextualizacién me ha
llevado a examinar las publicaciones escritas por personalidades que conocieron en vida al
compositor o asistieron a sus conciertos y conferencias. Estas se han complementado con una

serie de comunicaciones personales a personas que se encuentran entre nosotros y cercanas a

% En efecto, la suscripcién que posee esta institucion a la hemeroteca digital del periédico La Voz de Almeria
junto a la existencia de numerosas monografias (siglos XVI1-XX), el Boletin Oficial de la Provincia de Almeria
(1835- ), la coleccion de imagenes de la provincia y el conjunto de la prensa almeriense (siglos XIX y XX) que
custodia esta institucion, perfectamente digitalizados y organizados para su consulta, ha permitido una bisqueda
sencilla y eficiente, lo que ha llevado a alcanzar datos muy significativos.
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Manuel, como Francisco Capel del Aguila, su sobrino, Emilio Esteban Hanza, miembro de la

Asociacion ‘Manuel del Aguila’ o Francisco Cortés, poseedor de su legado musical.

Todos estos documentos y materiales me han servido para estructurar, siguiendo el
orden mas apropiado, el trabajo en cuatro apartados principales. Los contenidos del primer
apartado los he dedicado a su biografia contextualizada en la Almeria del siglo XX y dividida
en sus afos de infancia junto al mar, los afios de juventud durante la Guerra Civil y sus
vinculos con el Movimiento Indaliano, su madurez como corresponsal de RNE, sus Gltimos
afios colmados de galardones y homenajes y, por ultimo, su figura tras su muerte en la
sociedad almeriense. Los contenidos del segundo apartado abordan su faceta especificamente
musical, destacando su interés por el folclore de la provincia, las iniciativas compositivas que
adquirio gracias a su amistad con Celia Vifas y las influencias lorquianas que mantuvo toda
su vida. El tercer apartado desarrolla los contenidos concernientes al méas estricto analisis de
los parametros que conforman su produccion musical. El cuarto y ultimo capitulo lo ocupan
las conclusiones extraidas de este estudio y viene acompafiado por un considerable conjunto

de apéndices entre los que destaca la catalogacion de su obra compositiva.
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2. ALMERIA EN EL SIGLO XX: UN ESBOZO A TRAVES DE LA VIDA DE
MANUEL DEL AGUILA (1914-2006)

Almeria, a principios de siglo, era una ciudad de bajo nivel econémico, social, cultural
y de infraestructuras, las calles se encontraban en pésimo estado, el alumbrado eléctrico aun
no habia llegado y existia escasez de agua en los barrios de la ciudad. Para la gran parte de la
poblacién su vida era la agricultura, mientras, la clase dirigente vivia en el centro de la ciudad
donde gozaban de los privilegios de vigilancia y limpieza. En 1910 la poblacion de Almeria
no alcanzaba los 400.000 habitantes® y seguiria bajando, contribuyendo a agravar el circulo
de depresion economica que perduraria mas de medio siglo. EI 58,9% de los mayores de 10
afios no sabian leer ni escribir llegando a alcanzarse el 78,49%, la segunda cifra més alta de

Espafia después de Malaga™.

A partir de la | Guerra Mundial, la provincia vio afectados los dos sectores
exportadores claves de su economia: la mineria y la agricultura (uva de embarque o de
Ohanes)*’, a esto hay que sumarle la crisis del pan®. Los espacios culturales almerienses se
concentran en el Ateneo de Almeria, el Circulo Literario y el Liceo, al aire libre, nifios y
mayores paseaban y conversaban a lo largo del Paseo del Principe, este es el escenario donde

comienza la vida de Manuel del Aguila.

La necesidad permanente del compositor de comunicar, ha generado una cuantiosa
fuente de testimonios personales en la prensa local: «La oz es todo mi camino vital porque
comencé escribiendo poesfas cuando todavia era el Yugo»®. En estos articulos han quedado

perpetuadas sus impresiones y opiniones sobre todo lo acontecido a lo largo de su vida.

% José Angel Aznar Sanchez, Dinamica geogréfica y econémica de Almeria en el Siglo XX, 1.2 ed., Almeria,
Universidad de Almeria, 2000, pag. 24.

% bidem, pag. 17.

" El hierro y la uva constituian la forma de empleo mayoritaria de la poblacién almeriense y se dirigian a
mercados internacionales europeos, en especial, el britanico. La mineria, se vio afectada por el cierre masivo de
unas explotaciones tradicionalmente mal gestionadas y por un mineral de peor calidad que el de sus rivales
norteafricanos. La parra se consolidé como monocultivo en el valle del Andarax y en los municipios de la sierra
de Gador, también muy vinculada a los mercados internacionales, y también corriendo la misma suerte, la
ineficaz organizacién debido a bases financieras y comerciales poco firmes y las dificultades de la exportacion
del fruto iniciaron un profundo declive.

% Conflicto originado por los especuladores comerciantes que elevaban los precios sin control impidiendo que
las clases menos pudientes hicieran frente al elevado coste de los articulos de primera necesidad como pan,
aceite, azlcar y patatas. Este hecho provocd numerosas revueltas populares y la emigracion posterior
concentrada en Argelia.

%9 Se refiere al periédico La Voz de Almeria que con anterioridad al afio 1962 se conocia como Yugo. Manuel del
Aguila Ortega, «65 afios juntos», La Voz de Almeria, n.° 27.738, 10 de julio de 2004, pag. 21.
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2.1. Infancia junto al mar (1914-1935)

Manuel del Aguila Ortega nacié el 8 de junio de 1914* en EI Alquian, pueblecito
pesquero de suaves playas donde vivid su mediterrdnea infancia y que visitaria durante toda
su vida influyendo e inspirando una parte importante de su obra: «Toda mi vida fui muy
playero -nadador y balandrista- exactamente lo fui, muy repetidamente en las playas
alquianeras, donde faené deportivamente con los “pescaores” del lugar»*. Fue el quinto hijo

de los seis que tuvieron sus padres: Carmen, José, Dolores, Lucina, Manuel y Angelina.

Fue bautizado al dia siguiente a las 11 de la mafiana en la iglesia del pueblo,
inaugurada tres meses antes, siendo el primer nifio bautizado en el templo y asumiendo la
funcion de padrinos dos hermanos mayores (Figura 2.1). Desgraciadamente, cuando contaba
con seis afios de edad fallecieron sus padres: Dolores Ortega Ferrer, su madre, muri6 el 20 de
febrero de 1920 a los 43 afios, mientras que su padre, Manuel del Aguila Martinez, lo hizo
apenas unos meses después, el 14 abril, con 45%. Manuel se referia a sus progenitores en un
emotivo articulo publicado en La VVoz de Almeria, en el que explicaba como tras la muerte de
sus padres bioldgicos pasO al cuidado de unos amigos intimos de ellos, el comerciante
Francisco Bracho Carbonero y M2 Dolores Bonilla Vega, que habiendo tenido un hijo propio
en 1927, Manolo, habia fallecido®. En un principio, se llevaron al nifio para pasar unos dias
con ellos dado el ambiente familiar que habia en la casa con la muerte de sus progenitores y
una de sus abuelas, ya nunca volvié a su casa siendo adoptado muchos afios después, el dia 6
de abril de 1956*,

Asi sabemos que muy pronto, Del Aguila fijé su residencia, en primera estancia, en la
calle Trajano n.° 4 y a principios de 1933 la familia se traslada a la casa de la calle Granada

n.° 11 donde viviria el resto de su vida.

32

0 Manuel del Aguila, Certificacion en extracto de acta de nacimiento, Almeria, 1960. La inscripcion oficial se
hizo cinco dias después de nacer, el dia 13 de junio, fecha oficial de su nacimiento, el documento ha sido
facilitado por su sobrino Francisco Capel y para verla véase el Apéndice 2.1. En ocasiones solia restarse algunos
afios, esta coqueteria ha traido numerosos quebraderos de cabeza a la hora de fechar el resto de datos, las fechas
de nacimiento abarcan desde 1914 hasta 1923 segun diferentes biografias y escritos sobre el compositor.

* Manuel del Aguila Ortega, «Cincuentenario de un himno», La Voz de Almeria, n.° 26.573, 22 de abril de 2001,
pag. 80.

*2 LLas tumbas de ambos fueron las primeras que se abrieron en el cementerio que el propio padre del compositor
construyé dos afios antes de su fallecimiento.

*8 Aunque en este articulo el compositor afirma tener tres afios cuando murieron sus padres, por las fechas se
puede comprobar que fue a la edad de seis cuando ocurrié este acontecimiento. Fausto Romero «El personaje:
Manuel del Aguila», La Voz de Almeria, n.° 28.295, 22 de enero de 2006, pag.11.

* Manuel del Aguila, escritura de Adopcién, Almeria, 1956. VVéase la escritura de Adopcién en el Apéndice 2.2.
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Figura 2.1. Fotografia de Manuel del Aguila siendo bebé. Fuente: La Voz de Almeria de 9 de
noviembre de 2006, n.° 28.585, pag. 36.

Se crio en el seno de una familia adoptiva liberal e ilustrada que le proporcioné una
infancia despreocupada permitiéndole crecer feliz. El nifio Manuel adquirié lo dltimo en
juguetes como era el caso del Pathé Baby®. Este aparato le permitié ver placidamente en su
casa las peliculas de Charlot y Tomasin, proyectadas sobre un telén blanco a modo de
pantalla, acomodado por su madre, y en compafiia de amigos de su edad. También pudo
disfrutar de momentos de diversion como la feria de Almeria, la feria de agosto, uno de los

momentos mas esplendorosos que vive la ciudad:

«Se cubria de confetis, serpentina, puestos de turrén; se vendia el popular aguanieves;
se instalaban tombolas de caridad, donde las empingorotadas sefioras, casi inmdviles y
sofocadas por la crueldad del corse y la ampulosidad de las mangas de jamén, miraban
a los transedntes y sonreian con casta brevedad, invitdndoles a comprar las papeletas
enrolladas puestas en mazo junto al recipiente con agua, y antifaces, muchos
antifaces»*.

** LLas familias de la alta sociedad almerienses pudieron haber adquirido este aparato. A mediados de noviembre
de 1922 el sefior Fragero, representante de la casa Pathé Baby se trasladé desde Cordoba a Almeria para dar a
conocer este pequefio proyector, un cine pequefio al precio de 200 ptas., que permitia proyectar en casa peliculas
cdmodamente.

* gnacio Ortega Campos, Cronica social del Cine en Almeria: 1896-1936, 1.2 ed., Malaga, Servicio de
Publicaciones de la Fundacion Unicaja, 2005, pag. 43.
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Sus padres de adopcion, dado su origen familiar acomodado, en especial Dolores
mujer de un altisimo nivel, hija de un médico malaguefio emigrado antiguo diputado
republicano y creador de la sociedad La Humanitaria, educada en las Damas irlandesas y en
francés, determind que Manuel recibiera una excelente formacién®’. El centro escogido para
sus estudios de parvulos fue la Academia de Manuel Tornero, colegio privado inspirado en la

Institucion Libre de Ensefianza de ambiente progresista.

Las clases bien de la sociedad almeriense empleaban su tiempo de ocio en asistir al
teatro, al Teatro Cervantes, donde se concentraba la oferta de género lirico, 6peras y zarzuelas
y las temporadas teatrales presentaban un amplio repertorio de comedias. A diferencia del
teatro, el cine representaba un contraste social, ya que en él, ningin comportamiento
antisocial escandalizaba. El propio compositor, que se inclinaba més por este segundo
entretenimiento, describe las peliculas de tarde desinadas a los nifios como una sinfonia de

Zapatazos.

A la edad de doce afios, en 1926, ingreso en el Instituto Nacional de Ensefianza Media
de Almeria donde compartio pupitre con Jesus de Perceval (Almeria, 1915-Almeria 1985) y
Arturo Medina (Almeria, 1915-Madrid, 1995), dos amistades que mantendria toda su vida y
que ejerceria una gran influencia en él. En este mismo momento empezaria a abrirse camino
una nueva generacion de artistas, la Generacion del 27*, la unién y fascinacion hacia los
componentes del movimiento hace que estudie y mantenga contacto con algunos de sus
miembros. EI compositor dejé constancia de estas relaciones en sus escritos, por ejemplo, el
acercamiento que tuvo al circulo méas personal de Miguel Hernandez (Orihuela, 1910 -
Alicante, 1942) lo recuerda en un articulo de La Vanguardia:

«Con él [Joaquin Ezcurra Alonso (A Corufia, 1925 - Orihuela, 2006)] he penetrado en
el calido ambito del recuerdo y la devocion, de la familia y las viejas amistades de
Miguel Hernéndez; su hermano Vicente, sus sobrinos; el abogado Antonio Garcia-
Molina, envidiable poseedor de tantos objetos del poeta; Manuel, el linotipista, intimo
«Lolo», de su edad, de su estatura y de su carcel... Largas charlas; un repaso detallado
a los recuerdos entrafiables; una mirada a cartas familiares o amistosas; un
enfrentamiento inquisitivo con paisanos de distinta clase y condicion, me han dado la
medida humana de este hombre excepcional. Su mismo hermano Vicente, en toda una
tarde juntos, recordando el corto el intenso itinerario de su vida, repetia como un

34

*" Manuel del Aguila Ortega, «Manuel del Aguila escritor», La Voz de Almeria, n.° 23.264, 22 de septiembre
1991, pég. 16.

*8 Esta nueva corriente bajo una voluntad de renovacién estaba formada por los poetas Federico Garcia Lorca,
Vicente Aleixandre, Luis Bufiuel, Ramdn Sender, Rafael Alberti, Miguel Hernandez y otros muchos mas,
constituyendo una importante fuente de inspiracion para el compositor.
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leitmotiv, con la mirada lejana y humedecida: «jMiguel era muy honrado y muy

bueno: muy honrado y muy bueno...!»*.

También dejo constancia de su encuentro personal con Rafael Alberti (Puerto de Santa
Maria, Cadiz, 1902 - 1999) con el motivo de la firma de uno de los ejemplares de la Antologia

poética del escritor gaditano:

«Fue José Luis®, quien me presento al poeta, con el comentario de nuestra relacion y
nuestras aficiones literarias y musicales comunes. Era ya entonces, un avanzado
octogenario lleno de viveza mental y comunicativa alegria. Yo llevaba su "Antologia
poética” en la edicion argentina de Losada; un tomo con claro aspecto de uso repetido,
para que me lo firmara, pero él tuvo la gentileza de afiadir unos versos al titulo de su
obra y al recuerdo de nuestra ciudad: "A Manolo de Almeria,/azul de mar y de cielo;
dorada de sol y cantos/ blanca de cal y alegria..." Dedicatoria que me lleno de gozo»>*.
No se debe olvidar, tampoco, su recuerdo de Vicente Aleixandre (Sevilla 1898 -

Madrid 1984), premio nobel que le animo a publicar sus poemas:

«Hace algunos afios, exactamente, en abril de 1973, la revista literaria, Bahia, publicd

una seleccion de poetas andaluces, en la que incluyo junto a un poema de Vicente

Aleixandre, titulado “Bordes del vivir”’, uno mio titulado “Quimica del mar y de la

lagrima”, lo que me satisfizo logicamente. Pero aun mas lo fue, cuando a los pocos

dias, tuve la gran alegria de recibir una breve carta del propio Aleixandre: “Le
supongo mucho mas joven que yo y le felicito: Es muy bueno. ¢Ha publicado ya algin
libro? Si tiene varios poemas asi, hagalo, se lo aconsejo. Un abrazo”»*2.

Y sobre todo, a Federico Garcia Lorca al que estudio e investigd en profundidad
siendo Del Aguila uno de los testimonios mas rigurosos de la estancia del poeta granadino en
Almeria, este testimonio quedd plasmado por lan Gibson en su libro sobre la biografia de
Federico. En lo que respecta a la produccion artistica, el almeriense posey6 una copia de las
Canciones Antiguas Espafiolas de Lorca y algunos de sus poemas han sido musicalizados por
el almeriense. A la relacion entre ambos le dedicaré un aparatado especifico en el siguiente

punto sobre sus influencias musicales.

La mentalidad liberal que conforma la personalidad de Manuel del Aguila vino dada,
no solo por su educacién y ambiente familiar, sino por sus constantes contactos con el

extranjero por circunstancias familiares, realizados a partir de que cumpliera catorce afos

9 Manuel del Aguila Ortega, «La casa de Miguel», La Vanguardia, n.° 32.073, 18 de julio 1969, pag. 58.

%0 Sobrino de Rafael Alberti, fundador y artifice del grupo musical Cal y Canto, titulo tomado de uno de los mas
bellos libros del poeta de 1929.

51 Manuel del Aguila Ortega, «Alberti en su centenario», La Voz de Almeria, n.° 27.156, 29 de noviembre de
2002, pag. 14.

52 Manuel del Aguila Ortega, «Aleixandre felicité a Manuel del Aguila y le animé a publicar sus poemas», La
Voz de Almeria, n.° 21.230, 27 de diciembre de 1984, pag. 24.
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(Figura 2.2). Visitdé Argelia y luego Francia y como sus padres estaban abiertos a realizar
excursiones en vacaciones de verano y Navidad, pudo conocer buena parte del norte de Africa
y buena parte del centro de Europa, viajes que le traerian numerosas amistades por todo el

mundo y que se sucederian hasta el final de su vida.

Figura 2.2. De izquierda a derecha, Francisco Bracho, Manuel del Aguila y Dolores de la Vega en la
playa. Fuente: La Voz de Almeria de 9 de noviembre de 2006, n.° 28.585, pag. 36.

Sin embargo, esta no era la realidad de la gran parte de la sociedad almeriense que en
los afios treinta sobrevivian con menos de la mitad de la famélica renta del habitante medio
espafol. La poblacion alcanzaba los 54.000 habitantes, y el indice de analfabetismo se situaba
en el 55%, muy por encima de la media nacional®®.

El 28 de enero de 1930, Primo de Rivera renunciaba al poder y Espafia comenzaria su
segunda experiencia republicana. Almeria quedaba con una sociedad dividida entre
republicanos y conservadores, Manuel se identificaba con los primeros, y dejaba constancia
en un articulo publicado en La Voz de Almeria. En el citado articulo considera el cambio

politico como la esperanza de la Almeria salmeroniana para salir de la crisis y sefiala el

36

%3 José Angel, Aznar Sanchez, Dinamica geogréfica y econémica de Almeria en el Siglo XX, 1.2 ed., Almeria,
Universidad de Almeria, 2000, pag. 215.
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rechazo que los Borbones suscitaban en la poblacién®. Este periodo coincidié con sus
estudios de bachillerato (1931-1936) y con la realizacion de varios cursos de dibujo (1934) en
la Escuela de Artes y Oficios, dirigido por el pintor Antonio Bédmar, siendo Medalla de Plata,

junto a Jesus de Perceval que obtuvo la de Oro.

La vida cultural republicana reavivé las actividades del Circulo Instructivo-Benéfico
en marzo de 1930 y cre6 el Ateneo de Almeria en julio del mismo afio. Otro aspecto
importante, y que mas adelante pasaria a formar parte significativa de la vida del compositor,
fue la aparicion de la primera emisora de radio EAJ 60 Radio Almeria. Emisora de capital
privado que tuvo la pretension de retransmitir obras teatrales y conciertos llegando a

contemplar la posibilidad de contar con una orquesta propia.

2.2. Aios de juventud bajo la represion (1936-1954)

En 1936 el movimiento armado alcanzé con decision a Almeria el dia 21 de julio,
estos tres afios se resumieron en interminables bombardeos aéreos y navales, numerosas
pérdidas de vida, la destruccion de los sectores vinculados a la exportacién, y sobre todo
mucha hambre. Manuel del Aguila y su familia se alejaron de su casa en el centro de la
ciudad, muy castigado por la guerra, para instalarse en el pueblo de infancia del compositor,
El Alquian, donde dedico su tiempo a formarse leyendo libros y a hacer deporte, alternando

los bafios en el mar con la bicicleta:

«Pasamos pues, la guerra y buena parte de la post-guerra refugiados en EI Alquian

entre pescadores y campesinos en una hermandad de buena convivencia, dentro de la

l6gica inquietud que la larga y conflictiva situacién imponfa»>°.

La carencia de alimentos y productos de primera necesidad fueron agravandose con el
transcurso de la guerra y se hizo insoportable a partir de febrero de 1937 con uno de los
hechos méas lamentables de la guerra, la llegada masiva a la ciudad de miles de refugiados

procedentes de Méalaga, ya conquistada por las tropas franquistas e italianas:

«Aquel dia de Febrero de 1937, al anochecer golpearon la puerta unos seres
demacrados y harapientos, con una mirada desencajada irreconocible, pidiendo
amparo: era un matrimonio y una joven embarazada desfallecientes, quienes

> Manuel del Aguila Ortega, «75 Aniversario de la Il Reptblica Espafiola», La Voz de Almeria, n.° 28.377, 14
de abril de 2006, pag. 58.
% Manuel del Aguila Ortega, «Amargo recuerdo», La Voz de Almeria, n.° 27.760, 1 de agosto de 2004, pag. 7.
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preguntando e inquiriendo consiguieron localizarnos. Eran unos primos de mi padre

que habian salido de Mélaga huidos ante la amenaza de muerte de él»*°.

La represion fue implacable con el opositor y la posible informacion se cefiia al
periddico falangista Yugo. La crisis social de los afios cuarenta se caracterizé por el altisimo
nivel de desempleo, estar desempleado significaba no poder acceder a los productos de
consumo que estaban a precios muy elevados en el mercado negro y so6lo podian recibir la
ayuda de los comedores del Auxilio Social y la caridad religiosa. Manuel del Aguila sin
situarse en ninguno de los extremos politicos y desde una postura liberal, acept6 la situacion

pero «muy distante de levantar la mano y muy distante de levantar el pufio»°".

A pesar de las condiciones de la época, a la edad de 26 afios, en 1940, obtuvo por
oposicion el puesto de funcionario en el Ministerio de Agricultura, oposiciones muy dificiles
de obtener ya que las plazas solian estar reservadas para los licenciados del ejército, hijos de
los caidos y en definitiva los partidarios del régimen, su despacho de trigo estaba en el Paseo
de Almeria. Del Aguila nunca dejo de cultivar sus aficiones mediterraneas y durante treinta y

dos afios mantuvo alquilada la caseta de playa nimero catorce de Villa Pepita®.

En la sociedad franquista no era posible la experimentacidn e innovacion en las artes
plasticas, la musica, el teatro o la literatura, como tampoco se conocia lo que ocurria
artisticamente en el extranjero debido al cerco que se creé al terminar la guerra®. Sin
embargo, como un soplo de aire fresco, se sucedieron dos acontecimientos cruciales para la
vida del compositor: la llegada de Celia Vifias a Almeria y el surgimiento del Movimiento

Indaliano®.
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% Ibidem.

> Antonia Sanchez Villanueva, «Galeria de Almerienses, Manuel Del Aguila», La Voz de Almeria, n.° 24.276,
12 de septiembre de 1994, pag. 10.

% La primera instalacion de viviendas de recreo, de sol y playa, ubicadas en la zona de Villagarcia junto al
balneario de San Miguel. La construccion la realizé Gonzalez Montoya en los afios anteriores a la guerra.

% Antonia Bocero, Creacion y Trayectoria del Grupo Indaliano, 1.2 ed., Almeria, Arraez Editores, 2009, pég.
18.

% Esta corriente de la posguerra almeriense representd un movimiento cultural cuya plasmacion se produjo en el
campo de la pintura y se acompafié de las llamadas Tertulias Indalianas, reuniones formadas por un nutrido
grupo de intelectuales de la época, los poetas Faura y Barrilado, los compositores, Barco y Cuadrado, los
escritores Celia Vifias, Ochotorena y Ubeda, entre otros, que discurrian sobre temas culturales. EI nombre de
indaliano se atribuye, primeramente, a D. Juan Cuadrado quien en una de estas tertulias presentd un idolo al que
se le Ilamé Indalo, y seguidamente, a la pintura descubierta en la Cueva de los Letreros en Vélez Blanco que
representa una figura humana con los brazos extendidos y unidos por un arco. Los lugares por donde pasé la
Tertulia fueron la Granja Balear en el paseo de Almeria 28, Café Coldn en el Paseo de Almeria 34, el Casino
Cultural en el Salon Rojo y la Biblioteca Villaespesa entre otros. El dia 15 de mayo de 1947 se llevo a cabo el
Primer Congreso Indaliano celebrado en Pechina con presentacion de Celia Vifias, no obstante, tan sélo tres afios
mas tarde, los pintores se dispersarian por el pais diluyendo la esencia indaliana, a esta situacion contribuyeron
los cambios en las instituciones que los respaldaban, como fue el caso del abandono de Hipolito Escobar,
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En 1943 llega Celia Vifias a la capital para impartir clases como catedréatica de Lengua
y Literatura en el Unico instituto de la provincia, el Instituto Nacional de Ensefianza Media.
Una fuerte amistad unird a la profesora y al compositor participando en numerosos proyectos
juntos, esta colaboracion entre ambos la trataré mas adelante, en el apartado sobre las
influencias musicales de Del Aguila. Dos afios después surge el Movimiento Indaliano,
fundado por Jesus de Perceval, como la renovacion artistica espafiola basada en la defensa de
la cultura mediterranea. Manuel del Aguila se declara como no indaliano debido a la
imposibilidad de asistir a las tertulias por motivos laborales®*, pero siempre estuvo al tanto de
lo que se trataba en ellas gracias a la larga amistad que mantuvo con Perceval. EI compositor
describe, como al terminar la jornada, procuraban encontrarse en la esquina de Puerta
Purchena con la Rambla de Alfareros donde Jests le hacia una sintesis de las ideas
desarrolladas envueltas en la ironia y el sarcasmo propio del pintor. También hubo relacion
con los demas pintores del movimiento como demuestran las paredes de su casa decoradas

con cuadros de Miralles, Cantén Checa, Manuel Dominguez y Visconti®.

El 18 de mayo de 1947, tuvo lugar la inauguracién la biblioteca Francisco Villaespesa
convirtiéndose, con un gran nimero de actos realizados, en el espacio principal de la cultura
de la capital. Fue una obra personal de Manuel Urbina Carrera, gobernador civil que se hizo
cargo de la provincia, gran difusor del Movimiento Indaliano y al que gracias a su empefio, la

biblioteca dispuso de un piano de cola® que Manuel tocaria en numerosas ocasiones.

director de la Biblioteca Villaespesa, que marché a la Biblioteca Nacional de Madrid, el desplazamiento de
Molina Fajardo, director de La Voz de Almeria, al periddico de Huelva y la muerte de Celia Vifias en 1954. En
1970 surgié un nuevo empuje del movimiento con nuevas tertulias y una nueva generacion de pintores con los
que Manuel del Aguila también mantuvo una estrecha relacion como es el caso de Carmen Pintefio. Para més
informacién véase Bartolomé Marin Fernandez, Palabra y Forma: tertulia indaliana 1986-87, 1.2 ed., Almeria,
Confederaciéon Espafiola de Cajas de Ahorros, 1988 y Juan Cuadrado Ruiz, Arqueologia Almeriense, 1.2 ed.,
Almeria, Cajal, 1977.

61 Manuel del Aguila Ortega, «<Homenaje a Perceval», La Voz de Almeria, n.° 26.936, 23 de abril de 2002, pag.
38. Sin embargo, a alguna tertulia acudio, como ha quedado reflejado en el periddico de La Voz de Almeria con
fecha de 22 de noviembre de 1974 junto con el grupo musical Cal y Canto que ilustraron musicalmente la charla
y relataron sus inquietudes artisticas. También fue el propio compositor tema de una de las tertulias por los actos
culturales organizados por la Universidad Laboral en los que intervinieron él, Jibaro y el guitarrista Pepe
Richoly. Interino, «Tertulia indaliana del viernes. Protagonista: el dibujo y su historia en la historia», La Voz de
Almeria, n.° 18.577, 29 de febrero 1976, pag. 4.

62 «Me une a Julio Visconti una larga y sincera amistad nacida exactamente cuando present, décadas atras, su
primera exposicién en la antigua biblioteca Villaespesa fecha en que le hizo una entrevista para Radio Nacional
y también desde ella poseo un cuadro maravilloso titulado "Dia gris" muy de su primera época con un paisaje
castellano en el que se muestra una calle mojada por una lluvia reciente ahora presente en muy primer lugar en la
actual exposicion antologica». Manuel del Aguila Ortega, «Julio Visconti», La Voz de Almeria, n.° 27.679, 12 de
mayo de 2004, pag. 2. La exposicion fue la realizada en el afio1968.

%3 LLa adquisicion de este piano fue posible gracias, en primer lugar, a la predisposicién del Gobernador Civil vy,
en segundo, a la ayuda de Celia Vifias. Esta compra queda reflejada en dos cartas que Celia Vifias envi6 a su
familia, la primera, con fecha del 5 de octubre de 1947, la profesora describe como el Gobernador quiere
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En 1950, diez afios después de conseguir su puesto de funcionario en el Ministerio de
Agricultura, logré unas segundas oposiciones, esta vez a un puesto de profesor de francés de
la Escuela de Artes y Oficios de Almeria, empleo que desempefié durante dos afios y
abandoné para crear su propia academia la cual le daba mas dinero y le dejaba mas tiempo
libre para sus aficiones. En su academia se formaron mas de 2800 alumnos y no sélo en
idiomas ya que Del Aguila, situado en una posicion privilegiada por su conocimiento de
idiomas, recibia mucha prensa francesa e inglesa. Los articulos referentes a nuestro pais
pasaban a ser lectura ineludible para sus alumnos que de manera clandestina, callada, pero

eficaz, conocian de buena tinta la perspectiva que se tenia en el extranjero de nuestro pais®.

No existia una justa literaria, juegos florales y demas actos culturales que organizasen
los organismos oficiales, que no contasen con la participacion de Manuel. De este periodo
surgieron importantes premios para la obra del compositor. EI primer premio le fue concedido
en 1951, fue la eleccion de su letra como himno para la Virgen del Mar®® que le permitio
trabajar con el maestro José Padilla (Almeria, 1889-Madrid, 1960) visitdndolo en varias
ocasiones en su domicilio de Madrid. Posteriormente recibiéo el Premio Nacional de
Canciones otorgado por la Universidad de Barcelona a sus Canciones Andaluzas compuesto
por tres canciones Si vas pa’ la mar, Petenera de la orilla y Por el cielo va la luna® y que
fueron editadas en el afio 1955 por la Union Musical Espafiola. ElI 14 de enero 1955 con
motivo de los Juegos Florales conmemorativos del Milenario de la Alcazaba sale el fallo del
jurado otorgandole a Manuel del Aguila el premio especial por el poema Las piedras tiene voz
y premio en una segunda categoria por Paisanica del alma®’. La sociedad de la época
esperaba con gran expectacion la celebracion del evento que tuvo lugar el dia 20 de enero en

el teatro Cervantes abarrotado y lleno del glamour de la época (Figura 2.3).
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comprar un piano pero a pesar de que un exalumno habia localizado dos pianos de cola, su poco conocimiento
sobre este instrumento hace que no se fie de gastar de treinta a cincuenta mil pesetas sin que antes un técnico
certifique que son pianos de buena calidad. En la segunda carta del 29 de octubre de 1947 confirma la compra:
«Cincuenta mil pesetas son muchas pesetas, pero en la Comisaria de MUsica del Ministerio Ataulfo Argenta me
asegura la conveniencia de la compra y jya estal, el Gobernador compra el piano». Francisco Galera Noguera,
Cartas de Celia Vifias a su familia, Riba Vifas, Celia (prolog.), 1.2 ed., Almeria, Instituto de Estudios
Almerienses, 2015.

3. A., «Almerienses de un Siglo: Manuel del Aguila», La Voz de Almeria, n.° 26.104, 31 de diciembre de
1999, pag. 61.

% El 31 de diciembre de 1983 recibié la medalla de la hermandad de la Patrona por acuerdo de la junta de
gobierno que le ha nombrado hermano de honor.

% Miguel Naveros, «Manuel del Aguila. Memoria de un siglo», La Voz de Almeria, n.° 27.254, 9 de marzo de
2003, pag. 42.

%7 Bajo el titulo Poema de la Alcazaba y el lema Las piedras tiene voz el compositor recibié el premio especial
de 2000 pesetas. También fue galardonado en la categoria del Tema D Mujer, bajo el titulo Poema a la mujer
almeriense y el lema Paisanica del alma dotado con 1000 pesetas. El jurado estuvo compuesto por Emilio Pérez
Manzuco, presidente, Rafael Martinez de los Reyes Rafael Molina Garcia, Guillermo Verdejo Vivas, Francisco
Merino Sanchez y Fernando Ochotorena Gmez, vocales y Antonio Pumarola Bueno, secretario.
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Figura 2.3. Entrega de premios del Milenario de la Alcazaba, Del Aguila es el tercer hombre del
desfile hacia el escenario. Fuente: La Voz de Almeria de 9 de marzo de 2003, n.° 27.254, pag. 38.

A finales de esta década pronuncié una serie de conferencias dentro del ciclo
Iniciacion Musical. Estas charlas estaban orientadas a dar a conocer la biografia de distintos
compositores dentro de su marco histérico, salpicado de anécdotas e ilustradas con
fragmentos de discos musicales escogidos e interpretaciones al piano. La primera conferencia
fue Prodigio, cima y olvido de Mozart, la segunda tuvo lugar el 18 de marzo de 1958 en la
Casa de Cultura Francisco Villaespesa, el compositor diserté sobre La alegre travesura de
Haydn y la tercera se llevo a cabo el 20 de mayo del mismo afio bajo el titulo de Pasion y

soledad de Beethoven®®.

%8 Estas conferencias tuvieron més lugares de celebracion: el 26 de noviembre de 1958 en Huércal Overa en el
Instituto Laboral Cura Valera, el 14 de marzo de 1959 en Vélez Rubio en el Instituto Laboral José Marin 1992 y
el 13 de julio de 1992 en la galeria de Arte ‘Argar’ de Almeria. De las tres conferencias la elegida fue la
conferencia sobre el tema Mozart: prodigio, cima y olvido. La prensa de la época afirma el lleno total de las salas
y la gran aceptacion y entusiasmo del publico asistente.
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2.3. Madurez en los circulos culturales almerienses (1955-1975)

Hasta la década de los sesenta, en Almeria, los bajos niveles educativos muestran su
atraso socioeconémico®. En los barrios era costumbre que los vecinos se reunieran sentados
en la puerta de sus casas de planta baja, la mujer casada a la casa y la radio junto a la ventana

abierta de par en par para escuchar los reportajes irrefutables del NODO.

Ya habian pasado treinta afios desde que la primera emisora de radio EAJ 60 Radio
Almeria surgiera con algunas colaboraciones esporadicas del compositor, ahora Radio
Nacional en Almeria lideraria la informacion y fue Del Aguila su primer corresponsal
trabajando en ella durante 20 afios. Esta ocupacion le llevaria a retransmitir uno de los hechos
mas importantes de la provincia, la llegada del cine. Su condicién de periodista le permitio
cubrir la noticia en primera persona realizando todo tipo de actividades relacionadas con el
séptimo arte. Su faceta compositiva le llevo a introducir algunas de sus canciones peliculas
siendo la més destacada la pelicula protagonizada por Manolo Escobar, Me has hecho perder
el juicio. Su conocimiento de idiomas le permitio traducir didlogos al espafiol, como es el caso
del director francés de la pelicula Ojo por Ojo, André Cayatte y establecer relaciones con las
estrellas del celuloide, Brigitte Bardot, que busco un profesor de guitarra porque tenia mucho
interés en aprender a tocarla, Anthony Quinn, Claudia Cardinale, el encuentro con Shariff
tuvo lugar en un bar tipico de aquel Alquian’, Giulletta Masina mujer de Federico Fellini o
Alain Delon, los cuales agradecian que se les entrevistara en su propio idioma. Y, por
supuesto, su buena planta le llevé a realizar pequefios papeles en algunas de ellas como en la
citada pelicula de Manolo Escobar y en fotonovelas (Figura 2.4), incluso sus alumnos le
pedian permiso para faltar a las clases porque participaban como extras en Lawrence de

Arabia™.
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% En 1991 la poblacion almeriense entre 10 y 65 afios analfabeta y sin estudios representaba el 37,8%. José
Angel Aznar Sanchez, Dinamica geogréfica y econdmica de Almeria en el Siglo XX, 1.2 ed., Almeria,
Universidad de Almeria, 2000, pag. 148.

" Manuel del Aguila Ortega, «Omar Shariff y Almeria», La Voz de Almeria, n.° 26.821, 27 de diciembre de
2001, pag. 18.

' Andrea Martinez Westley, «La Entrevista. Manuel del Aguila, escritor y musica», La Voz de Almeria, n.°
28.127, 7 de agosto de 2005, pag. 45. Lawrence de Arabia se rodd en 1962 bajo la direccion de David Lean, el
rodaje dur6 unos tres meses a partir de marzo de ese afio en distintos lugares de la provincia como Tabernas,
Gérgal, Nijar, Carboneras, Rodalquilar y Cabo de Gata y conté con un reparto formado por Omar Sharif,
Anthony Quinn y Peter O’Tool.
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Figura 2.4. Del Aguila actuando en una fotonovela. Fuente: La Voz de Almeria de 9 de noviembre de
2006, n.° 28.585, pag. 38.

El cine supuso para Almeria una esperanza de prosperidad y un impulso de
modernidad que perduraria hasta mitad de los setenta. John Milius director de Conan el
Barbaro o El viento y el ledn, declaré a los medios de comunicacion: «Siempre me sorprendid
gue no hubiera unos estudios de cine en Almeria, pienso que Franco no quiso industrializar la

zona por ser de las Gltimas en caer en la Guerra Civil, luego fue olvidada»’.

Estas
confesiones demuestran que a pesar del enorme potencial de la provincia, el progresivo

abandono del cine hice que no prosperara esta fuente de riqueza cultural y econémica.

A finales de la década de los sesenta, Manuel del Aguila cubriria tres de las noticias
mas importantes acontecidas en la provincia: la caida de las bombas de Palomares el 17 de
enero de 1966, la inauguracion del Parador de Turismo Reyes Catélicos de Mojacar el mismo
afio y la inauguracion del Aeropuerto con la asistencia del General Franco y los Ministros del
Aire y Turismo dos afios después. A pesar de su trabajo, y como se ha mencionado mas

arriba, siempre tuvo tiempo para cultivar sus entretenimientos y distracciones, nunca dejoé de

"2 Antonio Ramos Espejo (dir.), Crénica de un suefio, memoria de la transicién democrética en Almeria 1973-
83, Martinez Lopez, Candida (prolog.), Almeria, C&T Editores, 2006, pag. 74.
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componer y escribir, de esta manera, el 13 de agosto de 1962 se le concedieron dos menciones
honorificas en el Concurso Literario VIII Exaltacion del Rio Guadalquivir con los poemas Las

aguas tienen voz y Soneto a la reina del mar bajo el lema El rio me trajo.

Yaen la década de los setenta, concretamente en 1973, se constituyen por vez primera,
bajo la idea y patrocinio de Ramon Gomez Vivancos, los premios anuales Bayyana con el fin
de premiar a los almerienses mas importantes y a los que aun no siendo almerienses
contribuyesen a la promocién de Almeria’, el jurado estuvo constituido por personalidades
entre las que destacaba Del Aguila’™. Un afio después, nace la Editorial Cajal de mano de
Arturo Medina, un nucleo de recoleccion y defensa de la cultura almeriense. Bajo esta
editorial se publicaran numerosas obras de escritores almerienses, y como cabe de esperar,
Manuel del Aguila también colabor6 con varias creaciones literarias, el 23 de marzo de 1975
se publicé Sin los tristes biombos, en el libro, Almeria del recuerdo’, junto a otros escrito de

Fermin Estrella y Seis chiquillos en la orilla’ vio la luz el 27 de abril de 1988.

La muerte del general Franco en noviembre de 1975 iniciaba un proceso de transicion
politica. Del Aguila recuerda que ese dia’’ la gente se mostraba muy contenida, existia un
afan por pervivir sin rememorar el pasado, nada extrafio iba a pasar entre los espafioles. Como
he comentado anteriormente, Manuel se mantuvo, en la medida de lo posible, al margen de la
politica y ese afio 1975 no estuvo marcado por la muerte de Franco, sino por otra mucho mas
cercana y dolorosa, la de su madre Dolores. Este suceso paralizé el importante viaje que el
compositor tenia programado por varios paises de América, Chile, Peru, Argentina y Estados
Unidos en el que impartiria unas conferencias sobre literatura hispana y musica popular

espafiola, este viaje no se realizaria nunca.
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™ Manuel del Aguila Ortega, «Almeria: concesion de los premios Bayyana», La Vanguardia, n.° 3219, 27 de
marzo de 1973, pag. 6.

™ El premio se celebraba en la primera quincena de enero. El trofeo consistia en una trompeta de plata que
proclama las cualidades del bien hacer de un servicio puablico, ademas de un premio de 20.000 pesetas. El jurado
estaba compuesto ademas de por Manuel del Aguila, por Bartolomé Marin, Juan José Pérez Gomez, Angel
Jaramillo Esteban, JesUs de Perceval, Francisco Pérez Company, Ramon Gdmez Vivancos. Los primeros
premiados fueron Garrido Peralta, Naveros Burgos y Di Laurentis, otros galardonados posteriores fueron Manolo
Escobar, Miguel Vizcaino Marquez, Angel Berenguer Castellari y Encarna Sanchez. A partir de 1985 el permio
cambiard su denominacion y pasaria a nominarse Almerienses del afio.

> Manuel del Aguila Ortega, «Sin los tristes biombos», en Artero Garcia, José M2 (dir.), Almeria del recuerdo,
1.2ed., Almeria, Cajal, 1975.

76 Manuel del Aguila Ortega, Seis chiquillos en la orilla, Pintefio, Carmen (ilustrador), Almeria, Editorial Cajal,
1988.

" En dos declaraciones hechas para el periédico La Voz de Almeria surge una contradiccién con respecto al lugar
en el que se encontraba. En la primera, publicada el 19 de noviembre de 1995, por el veinte aniversario de la
muerte de Franco afirmaba estar en Avila, en la segunda, publicada el 19 de noviembre de 2000, declara estar de
vacaciones en Francia.
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2.4. Ultima etapa colmada de reconocimientos (1976-2006)

La transicion entre el régimen finalizado y la nueva democracia fue un periodo
inestable para la sociedad almeriense. La economia se recuperaba poco a poco con la
agricultura intensiva, el turismo y el marmol de las canteras de Macael. Del Aguila sigue
siendo el unico corresponsal de Radio Nacional en Almeria cuando aparecio en el Boletin del
Estado un Real Decreto del Ministerio de Cultura concediendo la libertad de informacion
general a las emisoras de radiodifusién privadas poniendo fin a la exclusividad de

informacion general que tenia RNE.

Como ocurri¢ seis afios atrés, con la Editorial Cajal, de nuevo surge otra organizacion
destinada a preservar y el patrimonio cultural almeriense, el Instituto de Estudios
Almerienses, del cual Manuel fue miembro fundador®. Una de las primeras actividades que
se realizaron fue la grabacion del vinilo Almeria, presentado el 17 de noviembre de 1982 cuyo
contenido fueron canciones populares almerienses interpretadas por la coral Virgen del Mar.
De las diez canciones grabadas, seis son de Del Aguila, otras tres proceden de los fondos de la
Seccion Femenina y la ultima es una version a cuatro voces del Fandanguillo de Almeria.
Tras esta grabacidn, primera constancia sonora de las composiciones de Manuel, se
sucedieron dos proyectos literarios de nivel nacional sobre temas musicales, el primero fue en
1982 cuando la Direccién de Selecciones Reader-Digest le encarga una serie de datos sobre
temas flokldricos, geograficos y arqueoldgicos de nuestra provincia que se tradujo en el
capitulo «Andalucia» de la Guia Descubro Espafia vy, el segundo en 1983, cuando Ediciones
Anel lanza el 1l tomo de la enciclopedia Almeria donde traza el panorama de la musica
almeriense desde 1880 hasta 1936 y el IV tomo en el que describe el panorama de la masica
almeriense desde 1939 hasta 1983.

En este entorno cultural, propicio para la inspiracion y creacion literaria, da lugar en
1990 a que la iniciativa del poeta Julio Alfredo Egea de reunir en Uleila del Campo a otros
dos grandes poetas Angel Garcia Lopez y Rafael Guillén oriundos ambos de la localidad diera
sus frutos. El encuentro llevaria el rotulo de Volver a Uleila y se convertiria en una cita
cultural de d&mbito internacional durante siete afios, 1990-1996, con debates al mas alto nivel,

actuaciones musicales y representaciones teatrales. Junto a Manuel, figura emblematica que

"8 El acto publico-académico por el cual se produjo la incorporacién como miembro de ndmero en el IEA tuvo
lugar el dia 22 de noviembre de 1982 en el Aula de Cultura de la Caja de Ahorros de Almeria. La comunicacion
vino de mano del director del instituto, Rafael Lazaro Pérez. Para ver el documento de convocatoria al puesto
véase Apéndice 2.4.
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no dejo de participar con conferencias y conciertos, acudieron personalidades como Jean
Pauls Duviols de la Universidad de la Sorbona de Paris, Arnau Puig, Escuela Superior
Técnica de Arquitectura de Barcelona, José Guerrero de la Universidad de Almeria, Manuel

Andujar, ensayista argentino y Jacinto Soriano al que Manuel admiraba:

«Jacinto Soriano™, un Catedrético de La Sorbona, nacido en Uleila. Es como si fuera
mi hermano. jNo te puedes ni figurar la talla que tienen! Es un campesino de aspecto,
hijo de campesinos, y organizaban los ‘Encuentros en Uleila’, con gente
interesantisima, una cosa encantadora: ocho o diez catedraticos, de las universidades
mas raras, que se reunian a comer frita, a comer higos... Eran felices..., felices. Unas
reuniones que me hacian pensar que algo asi tenia que ser la Grecia antigua. Y se
deshicieron aquellos encuentros por culpa de la politica: que si éramos rojos 0 no
éramos rojos los que estabamos... jYa ves los rojos por donde vamos...!»*°.

La trayectoria vital descrita traeria, a partir de los afios 90, ya a la edad de 76 afios, una
serie de reconocimientos por su dedicacion a la cultura y a llevar el nombre de Almeria por el
mundo. En diciembre de 1991 La Casa de Almeria y de La Alpujarra en Madrid le concedio
el Premio Uva de Oro en reconocimiento a las actividades que desarrollé en beneficio de la
provincia. En febrero de 1998 la Casa de Almeria en Barcelona le otorgé la placa especial del
Premio de Periodismo por su serie de semblanzas sobre lugares y personajes almerienses. El
27 de febrero de 2002 la 1l Gala del Dia de Andalucia le rindi6 homenaje en el Auditorio
Maestro Padilla®’. E1 de julio de 2002 la pefia el Morato le entregé el Escudo de Oro del
Morato que le fue impuesto por la delegada de Cultura de la Junta de Andalucia Mabel
Salinas. Un sinfin de reconocimientos en vida, entre los mas importantes destacan los
siguientes cuatro. El primero el 20 de febrero de 2003 cuando se presenta el libro dedicado
editado por el Instituto de Estudios Almerienses. La presentacion tuvo lugar en la Diputacion
de Almeria, en la obra han colaborado amigos, articulos suyos y algunas de sus obras
literarias acompafado de una cena homenaje en el Gran Hotel Almeria. El segundo tuvo lugar

el 23 de abril de 2003 cuando se publicé su antologia poética con el nombre de Aqui junto al
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" Jacinto cuenta cdmo conoci6 a Manuel del Aguila en 1957: «Fui a su casa de la calle Granada para recoger un
articulo con el que queria participar en una revista que un grupo de estudiantes de la Escuela Normal recién
inaugurada en la carretera de Ronda, ibamos a editar con la orientacién y apoyo del profesor Arturo Medina. Me
acogio como si me hubiera conocido de siempre. Me dio el articulo que hablaba del “cadilllo” de la Puerta de
Purchena”, que él llamaba “Fontana de Trevi barata”. La revista se llamaba Alboran y de ella salié un solo
nimero. Desde entonces mi amistad con Manuel del Aguila ha perdurado sin falla y sus visitas a mi casa han
sido frecuentes y rituales». Jacinto Soriano, «Manuel del Aguila», la Voz de Almeria, n.° 28.636, 31 de diciembre
de 2006, pag. 22.

8 Fausto Romero «El personaje: Manuel del Aguila», La Voz de Almeria, n.° 28.295, 22 de enero de 2006,
pag.11.

81 La gala estuvo organizada por la Junta de Andalucia y conté con la colaboracion del Ayuntamiento de Almeria
y el patrocinio de Cajamar. El compositor recibié la insignia de oro de manos del alcalde de la ciudad Santiago
Martinez Cabrejas y otra insignia de oro de manos de Juan Callejon Delegado del Gobierno de la Junta de
Andalucia en Almeria.

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



mar latino con La Voz de Almeria®2. El tercero acontecié el 26 de octubre de 2004, el coro
Emilio Carrion presenta el CD Homenaje a Manuel del Aguila en el Aula de Cultura de
Unicaja editado por La Voz de Almeria y Localia con la colaboracién de Unicaja y el
Ayuntamiento. EI CD recoge 13 canciones del compositor armonizadas por Julio Carasa y
Francisco Cortés quienes, ademas, rescataron diez temas inéditos de entre los archivos
personales del compositor. Y, por ultimo, el cuarto reconocimiento se llevé a cabo el 11 de
julio 2005 cuando se le hizo la entrega de la Insignia de Oro de la Universidad de Almeria por
su calidad artistica y humana en reconocimiento de sus méritos en pro de la cultura almeriense

por el rector de la universidad Alfredo Martinez Almécija.

Figura 2.5. Manuel del Aguila Ortega. Fuente: La Voz de Almeria de 8 de noviembre de 2011, n.°
30.395, pag. 34.

Los datos que ofrecen los citados homenajes y reconocimientos no significan el fin de
su actividad, todo lo contrario, aunque ya presentaba una edad muy avanzada (Figura 2.5), el
28 de mayo de 1998 fue el pregonero de la XVI edicion de la Feria del Libro Antiguo y de

8 |a presentacion oficial del libro tuvo lugar el 2 de diciembre de 2003 y corri6 a cargo de la delegada
provincial de Cultura de la Junta de Andalucia, Maria Isabel Salinas y el director de La Voz de Almeria, Pedro
Manuel de la Cruz en la Delegacién del Gobierno. La antologia consta de setenta y seis poemas divididos en
cuatro apartados, Del vivir y el pensar, Poemas del amor, Poemas del mar y Otros poemas. El libro se entrego
junto al periodico La Voz de Almeria agotando las existencias.
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Ocasién de Almeria®®, pregén que tuvo lugar en el Teatro Apolo. Manuel repetiria en la XII
Feria del Libro en el afio 2003, el 26 de septiembre, en la localidad de Berja en la Casa de la
Cultura recibiendo una placa conmemorativa como simbolo de gratitud. EI pregon termin6
con las siguientes palabras: «Este es mi consejo: leer, si, pero también releer, porque
reencontrar pasajes y frases que en otros tiempos nos hicieron mella, es placer vivisimo e

inigualable»®,

Se sucedieron mas conferencias, nuevas publicaciones, mMas premios hasta
précticamente el afio de su muerte®™. EI 8 de noviembre de 2006 se da cuenta del estado grave
de su salud, al dia siguiente llegé la noticia de su fallecimiento®. El dia 10 fue enterrado en el
cementerio del Alquidn junto a sus padres biolégicos, donde un dia comenzara su historia, la

rueda de la vida ha querido que vuelva a descansar con ellos, Dolores y Manuel.

2.5. El recuerdo tras su muerte (2007-2015)

La herencia cultural del compositor esta constituida por un gran legado patrimonial
que abarca desde una nutrida biblioteca de libros de gran valor tanto sentimental como
econdmico, pasando por cuadros de pintores de renombre, hasta numerosos objetos
personales. Haciendo justicia a su ultima voluntad: «No me gustaria que se perdieran mis
papeles»®, la familia del compositor tomé la decisién de donar sus pertenencias a diferentes
instituciones almerienses. De este modo, la Diputacién Provincial recibio el piano del
compositor acompafiado del retrato que le pinté Manuel Dominguez. EI IEA percibi6 gran
parte de los documentos: cronicas como corresponsal de Radio Nacional, poemas inéditos
localizados en archivadores y partituras de canciones sin publicar. La extensa biblioteca del

compositor formada por mas de 2000 voltmenes se doné a la Universidad de Almeria®.
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83 Véase la portada del documento en el Apéndice 1.4.

8 Rocio Dominguez y Velazquez de Castro, «Berja en la Feria del Libro», La Voz de Almeria, n.° 27.459, 2 de
octubre de 2003, pag. 6.

8 Los actos mas destacados son los siguientes: la conferencia pronunciada el 26 de mayo de 2000 en el
Auditorio de la Universidad dentro del Congreso Provincial "Cultura tradicional de Almeria: canciones,
tradiciones y juegos", organizado por el IEA en colaboracion con esta institucion académica. La publicacién en
2003, Cuentos de Cabo de Gata, conjunto de relatos entre los que se encuentra Una paloma en la proa con el fin
de dar a conocer la belleza del parque natural. Y la entrega del premio Almerienses ideales 2003 por parte del
periodico Ideal en el patio de luces de la Diputacion Provincial el dia 2 de abril de 2004.

% Manuel del Aguila, certificado de Defuncion, Almerfa, 2006. VVéase su certificado de Defuncién Apéndice 2.3.
8 Maria Maicas, «Manuel del Aguila su legado», La Voz de Almeria, n.? 28.676, 10 de febrero en 2007, pag. 33.

8 Gabriel Nufiez, gran amigo del compositor, pretende mantener un aula permanente que permita que la herencia
cultural del compositor perdure en el tiempo. La Sala de Donaciones se inaugur6 el 27 de mayo de 2010, al acto
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Tras la donacidn de su legado, el 24 de Abril de 2007 se cre6 La Asociacion Cultural
‘Manuel del Aguila’ una organizacion de naturaleza asociativa y sin animo de lucro, al
amparo de lo dispuesto en la Ley 4/2006 de 23 de junio de Asociaciones de Andalucia. Dicha
asociacion esta presidida por su sobrino Francisco Capel del Aguila con la intencion de
promover y difundir la cultura manteniendo en la memoria al compositor. La asociacion ha
realizado Entre las actividades organizadas por dicha asociacion concursos, conferencias
literarias, conciertos y premios de musica y poesia, destaca la creacion del concurso de piano

‘Manuel del Aguila’®.

Acompafiando a este concurso se han realizado numerosos homenajes que he
clasificado en tres apartados. En un primer apartado se encuentran los conciertos-homenaje en
los que interpretaron sus composiciones, entre ellos se encuentran el celebrado el 24 de
noviembre de 2011 a cargo del coro Emilio Carrion en el Aula de Cultura de Unicaja
cantando cinco de las composiciones mas conocidas del compositor®™. También se incluyé la
lectura de sus poemas a cargo de dos miembros del coro Vicenta Fernandez Martin y
Francisco Soler Guevara. El celebrado el 11 de octubre de 2013 en el Auditorio ‘Maestro
Padilla’ con la interpretacion de la Orquesta Ciudad de Almeria y el Coro de la OCAL,
acompariado de una conferencia previa en la Escuela Municipal de Mdusica de Almeria por

miembros de la Asociacion ‘Manuel del Aguila’ y Rosalia Manzano. El 13 de junio,

asistieron el Rector de la UAL, Pedro Roque Molina, acompafiado por el Vicerrector J. L. Martinez, el director
académico de la biblioteca, Luis Maria Policarpo Cortés, el Presidente de la Asociacion Cultural ‘Manuel del
Aguila’, Francisco Capel, Encarna Fuentes, Directora de la Biblioteca, asi como familiares y amigos de Manuel
del Aguila. Este nuevo espacio tiene su dependencia ubicada en la Sala 4 de la biblioteca Nicolas Salmeron.

8 El certamen tuvo carécter anual y se celebré en el mes de noviembre estableciendo como obra obligada en un
principio, Si vas pa’ la mar, sin embargo, esta obra se cambi6 por la eleccién de una de las tres obras para piano
solo del compositor: Homenaje de Antonio Machado, Homenaje a Federico Garcia Lorca y Homenaje a Manuel
de Falla, un deseo que dej6 escrito antes de fallecer. De este modo, el 9 de noviembre de 2007 se convoco el | de
Piano Manuel del Aguila, al evento acudieron treinta y tres pianistas de los cuales obtuvo el primer premio Jordi
Nogués Escriba (Valencia). En 2008 la Diputacion Provincial de Almeria entrdé a colaborar en el 1l Premio
Nacional de Piano Manuel del Aguila destinando méas de 20.000 euros en premios en sus diferentes apartados. El
ganador de la segunda edicidn celebrada el 21 de noviembre de 2008 fue Javier Torres Cuenca (Valencia). El dia
26 de noviembre de 2009 se celebrd la final del 111 Concurso Nacional de Piano Manuel del Aguila otorgando el
primer premio a Cristina Lucio Villegas (Sevilla). El 25 de noviembre de 2010 se convocé el IV Concurso
Nacional de Piano Manuel del Aguila para jovenes pianistas cuyo primer premio recay6 en Enrique Bernaldo de
Quirds Martin (Madrid). Durante estos cuatro afios el jurado estuvo compuesto por personalidades como
Fernando Garcia Escobar, profesor del Real Conservatorio de Mdsica de Madrid, Pedro Jiménez Caballé,
catedrético de la Escuela Universitaria de la Ciudad de Jaén, Federico Soria, representante de la Asociacion
Filarménica de Almeria o Francisco Cortés, musicélogo. Sin embargo, a partir del afio 2011 y debido a la
situacion actual de las administraciones y al compromiso no cumplido de la Diputacién Provincial de aportar
4.000€ se paralizo la celebracion de dicho evento cultural. En 2014 se reanud¢ la actividad del concurso en un
formato diferente destinado a jovenes solistas del Real Conservatorio Profesional de Mdusica de Almeria
“Manuel del Aguila” con la colaboracion del AMPA Santa Cecilia y organizado por el Departamento de
Extensién Cultural y Promocidn Avrtistica del Real Conservatorio Profesional de Musica de Almeria.

% Entre estas obras estan Peteneras de la orilla, Olvidarte es cuesta arriba, jAy, qué trabajo me cuesta! Noche
de cuatro lunas y la citada Si vas pa’ la mar.
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conmemorando el centenario de su nacimiento se realiz6 un concierto de piano a cargo de
Tito Garcia Gonzéalez*! organizado por Asociacién Filarménica de Almeria y por la
Asociacion Cultural ‘Manuel del Aguila’ con la colaboracion del IEA y patrocinado por
Fundacién Unicaja. EI 29 de agosto de 2014 se llevaron a cabo cuatro actuaciones
respectivamente en las barriadas de La Cafada, EI Alquian, EI Toyo y Cabo de Gata
organizado por el Ayuntamiento de Almeria y la interpretacion de dos bandas, la de San
Indalecio y la Banda de Musica de Almeria. El 14 de diciembre de 2014 de nuevo la Banda
Municipal de Mdsica, dirigida Juan José Navarro y acompariada de la Coral Virgen del Mar,
dirigida por Joaquin Torrecillas, dentro del ‘Otofio Cultural’ puesto en marcha por el Area de

Cultura le rindieron homenaje en el Auditorio Municipal ‘Maestro Padilla’.

En el segundo apartado dentro de las de conmemoraciones que se llevaron a cabo,
sitio los lugares de la provincia de Almeria a los que bautizaron con el nombre del
compositor. Asi, el 26 de enero de 2007 la corporacién municipal de Macael aprob6 poner a
una calle del municipio Manuel del Aguila, debido a la relacién que mantuvo con los mayores
del municipio participando en actos y charlas literarias®. En abril de 2007 el pueblo de
Canjayar, aprob6 denominar a la explanada del cerro de San Blas atalaya de Canjayar como el
Mirador del mdsico y escritor Manuel del Aguila Ortega. Y el 8 de noviembre 2012 el
bulevar de ElI Alquian pas6 a llevar el nombre del compositor en reconocimiento a su

trayectoria personal y artistica, siempre vinculada a este barrio.

En el tercer apartado incluyo la obra del grupo de trabajo Musica y Escuela del Centro
del Profesorado de Almeria que realizaron la guia didactica con el nombre Descubriendo a
Manuel del Aguila presentada el 23 de enero de 2013 en el salon de actos de la Casa de las
Mariposas®®. La finalidad de este proyecto es que la obra del compositor sirva como

herramienta de trabajo en colegios e institutos de Almeria y provincia.
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% Tito Garcia Gonzalez comenzé sus estudios musicales en el Conservatorio Superior de Musica de Malaga
concluyendo el Grado Superior de Piano con José Felipe Diaz. Fue becado por la Fundacién Alexander von
Humboldt y se traslada a Alemania estudiando en la Universidad de las Artes de Bremen con el profesor Kurt
Seibert y musica contemporanea con Michael Wendebeg. En Berlin, se perfecciona en la especialidad de Musica
de Camara con el Quinteto de Vientos de la Orquesta Filarmdnica de Berlin. Ha realizado conciertos por Espafia,
Alemania, Portugal, Rusia y Argentina, como solista, musico de cdmara y director. Destacan sus conciertos
como solista con la Orquesta de la Radio y Television Rusa, y como director de orquesta, dirigiendo desde el
piano los conciertos de Mozart, con la Collegium Musicum.

%2 |a inauguracion tuvo lugar el 30 de noviembre de 2007.

% Al acto acudieron el grupo de trabajo que elaboré la guia didéctica, la coordinadora de dicho grupo, Rosalia
Manzano, la delegada de Educacion, Isabel Arévalo, el concejal de Cultura, Ramon Fernandez-Pacheco, el
director del CEP de Almeria, Sebastian Lépez, el vicepresidente de la Asociacion ‘“Manuel del Aguila’, Emilio
Esteban, la cantante Sensi Falan y el guitarrista Francis Hernandez, entre otros.

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



La muerte del compositor causé gran desconsuelo en amigos y familiares que en
numerosos escritos han dejado constancia con sentidas palabras el dolor de su pérdida. Quiza
nadie mejor que él para describir como fue su trayectoria vital, segun testimonian las

siguientes palabras:

«Hay seres como yo, a quien la vida si no fue un camino de rosas con guirnaldas
floridas como quitamiedos, si fue un camino cubierto de hierbas mullidas un mucho
por circunstancias propicias y un bastante por buena salud y talante optimista»®.

% Manuel del Aguila Ortega, «Amargo recuerdo», La Voz de Almeria, n.° 27.760, 1 de agosto de 2004, pag. 7.
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3. MANUEL DEL AGUILA (1914-2006): INQUIETUDES Y ESTILO MUSICAL

Almeria, en los afos anteriores a la Guerra Civil, era una ciudad que disfrutaba de una
gran aficién musical® donde la clase alta de la sociedad solfa disponer de un piano en casa.
Este es el caso de la madre de Manuel que estudiaba musica y tocaba el piano, no con
virtuosismo, pero si con una sensibilidad y limpieza melédica muy apreciable, asi la describia
el propio compositor en una entrevista para el periodico. Dolores inculcé esta aficion en el
nifio que desde que tenia uso de razon la recuerda tocando el piano, un piano familiar firmado

en 1840, en buen estado de conservacion.

No sélo en la casa familiar mantuvo sus primeros contactos con la masica, era habitual
su asistencia a numerosos conciertos organizados por la Sociedad de Cultura Musical que,
cada quincena, trajo a las compafiias de zarzuela mas importantes e incluso a alguna de épera
que se incluian en las temporadas habituales en los teatros de Madrid y Barcelona ademas de,
conciertos con solistas de altura internacional como José Cubiles (Cadiz,1894 - Madrid,
1971), Wanda Landowska, Leopoldo Querol (Castell6n, 1899 - 1985) y, la mezzosoprano
Conchita Supervia (Barcelona, 1895 - Londres, 1936) o la soprano Maria Revenga (Valencia,

1902 - Madrid, 1985)* que celebraba sus conciertos en el Teatro Cervantes.

Los estudios musicales, en las primeras décadas del siglo, se podian realizar en la
Escuela de Arte, pero también habia numerosos profesores particulares que ensefiaban a
domicilio. De esta segunda practica hizo uso el compositor que estudié con don Antonio
Alonso cinco afios de piano y tres de solfeo. Los métodos utilizados para su educacion

musical, encontrados entre sus documentos personales, son la octava edicion del Método

% La ciudad posefa un nutrido conjunto de agrupaciones musicales de distinta indole que abarcaban variados
gustos y estilos musicales. La Agrupacion Artistica del Santo Sepulcro nacida de La Hermandad del Santo
Sepulcro, bajo la direccion de José Sanchez de la Higuera representaba periddicamente un extenso repertorio de
zarzuelas y operetas, los grupos de musica de camara como el formado por el violinista Antonio Cuadra, que
tenia un cuarteto con el maestro Rafael Barco y Paco Gomiz, el Sexteto Sanchez, de Paco Sanchez de las Heras,
y los aficionados, que pacientemente, se instruian en el arte musical: «Al transitar por cualquier calle, la
insistencia machacona de las escalas y los arpegios de los nuevos estudiantes de misica eran tan cotidianos como
el silbo del viento o el canto de los pajaros que moraban por aquellas frondosas y silenciosas plazas o glorietas
urbanas: San Pedro, Careaga, Los Olmos, la Catedral, la Plaza vieja». Manuel del Aguila Ortega, «La sonata
X1V y el ayer», La Voz de Almeria, n.° 24.323, 29 de octubre de 1994, pag. 10.

% Manuel cuenta coémo escuché a la soprano valenciana, fue en la proyeccion de la pelicula La princesa
Tarakanowa en el Teatro Cervantes el 17 de abril de 1931: «La primera pelicula sonora, no hablada, que yo vi y
que me produjo una sensacién enorme porque se me quedo6 grabada la musica de la soprano Maria Revenga v tal
como la oi después la tocaba con el piano gracias a mi oido privilegiado...se oia un ruido de cascos, puertas y
una musica muy curiosa y pegadiza que yo la toco ahora en versién moderna a ritmo de jazz y que la gente me
dice joye, qué cosa tan graciosa, es musica moderna! Y yo les digo, pues no, no es musica moderna». Ignacio
Ortega Campos, Cronica social del Cine en Almeria: 1896-1936, Checa Godoy, Antonio (prolog.), 1.2 ed.,
Malaga, Servicio de Publicaciones de la Fundacion Unicaja, 2005, pag. 205.
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Especial de Solfeo escrito y publicado por la Sociedad Didactico-Musical constituida por
profesores del Real Conservatorio de Musica y Declamacion de Madrid y el método Estudio
Elemental del Piano de Montalban adaptado al nuevo programa oficial del conservatorio para
el primer afio de ensefianzas musicales. Por otro lado, aparecen unos ejercicios de Alfred
Quidant (Lyon, 1815 - Paris, 1893), pianista francés, transcritos a mano y bajo el titulo de
Gimnaéstica del Pianista, a esta partitura, le acompafia un hoja escrita con indicaciones y
consejos para realizar los ejercicios correctamente (Figura 3.1), probablemente sus
conocimiento del francés le permitio la utilizacion de métodos en otros idiomas, como ocurre

en este caso.
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Figura 3.1. Ejercicios manuscritos del método de Alfred Quidant. Fuente: archivo personal del
compositor, inv. D-001.

Sin embargo, no aparecen partituras de piano, fuera de estos métodos, trabajadas con
digitaciones, pedalizaciones o correcciones por parte del profesor a excepcién de la partitura
de la Cancion India de la Opera Sadko de Rimsky-Korsakow en la transcripcion de A.
Tcherepnin de la editorial M.P. Belaieff, Leipzig. Esta circunstancia hace intuir que las

interpretaciones de las obras del repertorio clasico de piano se interpretaban de manera
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amateur y probablemente muchas de ellas de oido. Otro referente musical para Del Aguila, ya
en su edad adulta, fue el compositor Rafael Barco (Almeria, 1903 - 1995)°’, maestro por
excelencia de generaciones de musicos de la capital, pianista, director de orquesta y
compositor. Manuel, aunque no fue alumno suyo, declaraba que para puntualizaciones y
correcciones de los posibles errores cometidos en sus trabajos musicales habitualmente
recurria a profesionales como el maestro Barco: «No sé como puede haber gente que no tenga
la humildad necesaria para someter sus creaciones a quien sabe méas, como es el caso del

Maestro Barco»®®.

La posicion pudiente de la familia del compositor le permitia tener acceso a todo tipo
de materiales musicales necesarios para el desarrollo de las capacidades musicales del nifio,
entre ellos se encontraban discos de pizarra de una sola cara, numerosas partituras, una
guitarra, radios, asi como, libretos publicitarios con las novedades en publicaciones de
partituras®™. Segln declaraciones del compositor estos articulos eran adquiridos o bien en una

tienda de musica situada en el Paseo*® o se las traia su tio José de Sevilla'®.

Tras la Guerra Civil, las distancias entre clases crearian una separacion de gustos
musicales, la clase media-alta se decantaba por la musica clésica, la cancion y el cupleé, y la
clase humilde lo hacia por la copla y el flamenco'®. Las coincidencias temporales con
masicos de la época junto con el ligero resurgir de la actividad cultural por la presencia de

Celia Vifas en Almeria, permite atreverse a decir que la casa del compositor, ubicada en el

% Manuel del Aguila siempre hubiera deseado llevar al maestro en uno de sus viajes musicales que hacia
coincidir con conciertos y festivales de muasica por Europa, desgraciadamente las dificultades y posibles
molestias que pudiera producir estas escapas hizo imposible su realizacién: «recuerdo sus ojos empafiados,
cuando a mi vuelta del Festival de Salzburgo, le dije que, amparado en una distraccién del guardian -
intencionadamente preparada con una bella y algo espectacular amiga mia vienesa- habia pasado,
silenciosamente, la mano por el teclado del clave que, separado por un simple corddn, hay en el sal6n de la casa
mozartiana». Manuel del Aguila Ortega, «Rafael Barco», La Voz de Almeria, n.° 24.451, 10 de marzo de 1995,
pag. 10. A razdn de esto, Manuel conserva un divertimento compuesto por el maestro, véase Apéndice 1.5.

% Juan Teruel, «Entrevista, Manuel del Aguila», La Voz de Almeria, n.° 21.107, 4 de agosto de 1984, pag. 13.

% v/éase Apéndice 1.2.

100 pel Aguila se refiere al Almacén de pianos José Guillén, situado en el Paseo del Principe 21 de la capital:
«...las cosas de musica las comprabamos en una tienda, creo, que se llamaba Guillén, un sefior muy interesante
que cantaba muy bien. En el Paseo, a la altura de la Habana, que hacia esquina a Navarro Rodrigo». Ignacio
Ortega Campos, Cronica social del Cine en Almeria: 1896-1936, Checa Godoy, Antonio (prolog.), 1.2 ed.,
Malaga, Servicio de Publicaciones de la Fundacion Unicaja, 2005, pag. 174.

101 3osé Bonilla Vega, hermano de su madre, era quimico de profesion y estuvo muy unido al compositor que
pasaba largas temporadas en su casa durante las vacaciones.

192 Eran frecuentes los llamados velatorios en los barrios de la ciudad donde la gente bailaba al ritmo de
guitarras, acordeones y alguna voz entonada son demasiada exigencia, posteriormente, con la llegada del gira
discos portétil de vinilos microsurco, las interpretaciones reales pasaron a musica grabada y los velatorios a ser
guateques y la playa constituia un punto importante de reunion. Para mas informacion véase Paco Urrutia,
Musicos y artistas almerienses: retazos heterogéneos de nuestra historia, 1.2 ed., Almeria, Universidad de
Almeria, 2011.
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centro de la ciudad y con un piano en buen estado de afinacion, se convertiria en un centro de
reuniones de artistas. En efecto, el maestro Barco, citado anteriormente, y Antonio Cuadra
(Almeria, 1910 - Almeria, 2004)'® Premio Nacional de Violin Pablo Sarasate eran dos
asiduos a la casa de Manuel. La precariedad de la que los musicos de nivel nacional
participaban, hacia que no dispusieran de un piano para ensayar, de este modo, la casa de Del
Aguila se convirtio en un lugar propicio y seguro, libre de denuncias, donde interpretar a los
musicos prohibidos por el régimen nacional, Mozart y Mendelshonn, por su pertenencia a la
masoneria o Falla y Sorozabal por su antifranquismo. En una ocasién, Antonio Cuadra llevo a
ensayar a una principiante soprano espafiola, Pilar Lorengar (Zaragoza, 1928 - Berlin, 1996) y
a Machin. La casa del compositor también fue un lugar entrafiable para Celia Vifias y su
marido Arturo Medina, lugar donde acababan las conferencias de artistas que Celia invitaba a
intervenir en la Biblioteca Villaespesa o en el Instituto, Gerardo Diego, Lafuente Ferrari o los
hermanos Diaz Plaja. Las charlas duraban hasta la madrugada y frecuentemente eran
amenizadas por el propio compositor tocando el piano, Richoly a la guitarra, las castafiuelas
de Carmen Fresneda y Conchi y el cantante espontaneo, Emilio Carrion (Valencia, 1921 -
Almeria, 1981)!%. Estas reuniones respiraban un aire de cierta rebeldia en contra de la
opresion, acompariadas de un refrigerio adaptado a las circunstancias de la época con las

Czardas de Vittorio Monti y Zapateado de Sarasate, como bis del violinista almeriense™®.

En este entorno musical, también hay que destacar, otro lugar de encuentro menos
conocido, pero al que asistia con frecuencia el compositor, las visitas que Del Aguila hacia a
dofia Ventura Ledesma Uruburu (Almeria, 1880 - Almeria, 1968)'%, la hija de Don Antonio
Ledesma Hernandez, a quien encontraba siempre en veladas musicales y conciertos. Manuel
la describe como una sefiora, casi anciana ya, llena de inquietudes, de mente habilisima, con

largas vivencias, firme memoria y gran pianista, que alegremente le arrastraba a interpretar a
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103 Manuel del Aguila y Antonio Cuadra fueron durante un tiempo compafieros en el Ministerio de Agricultura,
lugar que les sirvio de apoyo econdmico durante los afios posteriores a la Guerra Civil, pero ambos se hallaban
ajenos al entorno: «en su mesa de trabajo y en la mia habian mas papeles pautados con corcheas, fusas y semi-
fusas que datos o estadillos agricolas». Manuel del Aguila Ortega, «Un digno superviviente», La Voz de Almeria,
n.° 27.570, 23 de enero de 2004, pag. 6. De estas declaraciones hay buenas muestras entre los documentos
personales del compositor, ya que numerosas letras y poesias se encuentran escritas en papeles oficiales con el
sello del Servicio Nacional de Trigo de la Jefatura Provincial de Almeria. Véase Apéndice 2.5.

104 Manuel del Aguila Ortega, «Arturo Media: in memoriam», La Voz de Almeria, n.° 24.454, 13 de marzo de
1995, pag. 9.

195 Manuel del Aguila Ortega, «Un digno superviviente», La Voz de Almeria, n.? 27.570, 23 de enero de 2004,
pag. 6.

106"\/entura Ledesma fue pianista y poeta almeriense. Tras una dura vida, a la edad de 59 afios decidi6 vivir
dedicada a la musica y a la poesia convirtiendo su casa en centro de reunién de jovenes intérpretes y escritores.
Compuso algunas canciones que estrend la cantante almeriense Asuntita Giraldez durante algunas actuaciones
para Radio Juventud. Eduardo Vicente, «La nifia que nunca envejecié», La Voz de Almeria, n.° 29.410, 18 de
febrero de 2009, pag. 64.
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cuatro manos grandes tandas de valses y fantasias, impresas en ediciones afiejas, algunas de

las cuales le regal6 y conservaba.*®”’

En efecto, el compositor disponia de una amplia biblioteca de partituras de todos los
estilos, pasodobles, zarzuelas, foxtrot y numerosas composiciones clasicas, Manuel de Falla,
Franz Schubert y sobre todo de Felix Mendelsshon (Figura 3.2), entre las que se encuentran
dos versiones de las Romanzas sin Palabras, el Rondo Capriccioso op. 14 y el Concierto para

piano y orquesta n.° 1.

HAOLL « CHARPIIN

MU Sl(, T _
MANUEL VILLAF\>

S5, Zakatyn, 5 GRANADA 5, Zakatyn, S

Ediciones ANDRIEU s« CARISCH ~~ PETERS
o AUEHE

B u%u 4 )I%R‘M e

R e

Figura 3.2. Factura de la compra de dos obras de Mendelssohn y Mozart el 27de marzo de 1934.
Fuente: archivo personal del compositor, inv. D-003.

También conserva partituras de compositores amigos de Almeria como Gaspar Vivas,
el Maestro Barco o José Padilla y una nutrida coleccion de partituras procedentes de las
revistas femeninas de primeros de siglo como, El Consultorio de los Bordados, La Union

llustrada, El Hogar y la Moda y La Correspondencia de Espafia, presumiblemente, de su

197 Manuel del Aguila, «Nicolas Salmerén o la porfiada utopia», en Leal Martinez, Francisco (coord.), 150
Aniversario del Instituto de Bachillerato de Almeria, 1.2 ed., Almerfa, Instituto de Estudios Almerienses, 1995,
pags. 217-222.
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madre Dolores. Su condicién de gran meldmano y sus numerosos viajes por el extranjero,
hace que complete su biblioteca con ediciones procedentes de numerosas ciudades tanto

espafiolas como europeas'®,

Fuera de los domicilios de particulares, los lugares tradicionales de actividades
musicales de la época fueron el Café Colon, y el Café Espafiol donde actuaban artistas del
cuplé y la cancién espafiola. EI Café Colon a finales de octubre inauguraba la temporada de
invierno, la musica clésica que fue la banda sonora de la posguerra interpretada por la
Orquesta Alba con el maestro Barco a la cabeza. Después, aparecieron las primeras vocalistas

interpretando las canciones de moda, boleros y baladas, acompafiadas por la orquesta.

A partir de ahora, la documentacion disponible no permite reconstruir exactamente el
modo en el que se sucedieron estos hechos, pero si es posible observar cdmo gracias a sus
continuos viajes al extranjero puedo participar de otros ambiente artisticos muy lejos de la
esterilidad nacional. El compositor declara como ha tocado el piano en Suiza, en el cabaret
Paradise, en la ciudad de Ginebra donde llegd a estar contratado como pianista y en Capri, en
la Villa San Michele®. Del mismo modo su asistencia a representacion de grandes obras de
musica clasica en teatros europeos con orquestas y solistas internacionales como se desprende

de las palabras del compositor:

«Mi aficiobn musical me dirigio, casi siempre, a coordinar mis vacaciones con los
grandes festivales europeos, lo que me permitio, durante un largo tiempo de esterilidad
nacional, a asistir a Operas e importantes conciertos [...] la Scala milanesa; la casa de
Grieg en Finlandia; la de Beethoven en Bonn o la de Mozart en Viena»'*°

«Los fragmentos oidos de Chaikoiski, perteneciente a la Opera Eugenio Oneguin,
particularmente a mi, me encantaron porque tuve la suerte, hace bastantes afios, de oir
y ver esta Opera en Budapest, montada con gran espectaculo de escenario e
intérpretes»™.
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1%8 Gracias a los sellos estampados en las partituras, se pueden ver ediciones de procedencias muy variadas, en
Espafia se pueden ver partituras adquiridas en el Almacén de Musica de Juan P. Parodi, San José, 10 en Cadiz,
de la tienda Mdsica, Pianos e Instrumentos en el Paseo del Principe 21 y de Pianos, Musica e instrumentos
Sanchez de la Higuera en la calle Conde Ofalia, 26, ambas de Almeria, de la tienda Musica y Pianos en la calle
Canovas del Castillo de Sevilla, de Musica y Pianos de E. Montero en Carrera de Genil, n° 4 en Granada y de la
Union Musical Espafiola Editores, en Calle Preciados, 5 en Madrid. Otras obras de tiendas europeas son las
compradas en J. Gloess en la Place de la Paix en Mulhose, ciudad en la region de Alsacia, al este de Francia, en
Delrieu Fréres, en Av. de la Victoire, 41 en Niza o en la tienda Musikallen u Instrumenten, Handlug lihanstalt
gebruder hug de Estrasburgo.

199 Fausto Romero-Miura, «La Entrevista, Manuel del Aguila», La Voz de Almeria, n.° 28.295, 22 de enero de
2006, pag. 11.

19 Manuel del Aguila Ortega, «Rafael Barco», La Voz de Almeria, n.° 24.451, 10 de marzo de 1995, pag. 10.

11 samuel Najas, «Concierto inauguracion de la Iluminacion Artistica de la Catedral», La Voz de Almeria, n.°
26.096, 22 de diciembre de 1999, pag. 14.
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Volviendo de nuevo a la capital almeriense, un ultimo elemento de importancia para
entender el ambiente musical que rode6 a Del Aguila, fueron los festivales de la cancion.
Entre las décadas de los cincuenta y sesena el Ministerio de Informacién y Turismo, dentro de
los Festejos Tradicionales de Agosto. A finales de 1960, en uno de ellos organizado por las
Cadenas Radiofdnicas, Del Aguila obtuvo el primer premio con la cancién Ven a mi con
musica de Cristo Sanchez de la Higuera''? interpretada por Paco Redondo, Andrés Caparrés y
Paquita S&nchez de la Higuera. Tres afios después hubo otro intento de festival, el 20 de
agosto de 1963 comenzo el | Festival de Canciones en la Costa del Sol en la plaza de toros de
Almeria. Pero hasta 1970 no se organizé el festival mas importante y de cierta duracion, el
Festival Internacional de la Cancién en la Ciudad Luminosa de la Costa del Sol**3, El festival
estaba organizado por el Ayuntamiento y con la colaboracién de Radio Juventud y se
prolongaria hasta el afio 1975, el acompafiamiento lo ponia la orquesta ligera de RTVE
dirigidas por Rafael Ibarbia y el Trio La, La, La. Los artistas invitados para los finales de
fiesta fueron los que gozaban de mayor popularidad en el mundo del espectaculo en aquellos
afios, Del Aguila siempre formo parte del jurado seleccionador de la cancién ganadora.

La concurrencia de todos los fenémenos sefialados fue la que hicieran asi, y no de otra
manera, las influencias musicales de Manuel. El fruto de éstas fue un estilo musical personal y
representativo, en unas declaraciones hechas a La Voz de Almeria el 4 de febrero de 1977
afirma que tiene un estilo propio, hecho a su manera y gusto, pero siempre con el cuidado de
enriquecerlo con el asesoramiento de los expertos en la materia, nombrados anteriormente®*.

La composicion no era un pasatiempo sino una entrega, al piano inicial se le sumé un segundo

112 Crist6bal Sanchez de la Higuera fue una auténtica institucién musical para Almeria. Su capacidad para tocar
casi todos los instrumentos, asi como, su intuicidn le llevaron a hacerse un nombre en la muasica de la capital.
Para los cantantes ser acompafiado por Cristo Sanchez era un auténtico lujo, como compositor, con letras de
distintos autores, cred un gran nimero de obras como la citada anteriormente de Del Aguila, Ven a mi, Dicen o
El Saturnino. Lorca también supuso una fuente de inspiracion para el almeriense que compuso a ritmo de buleria
Entre Viznar y Alfacar, tratando la muerte del poeta alternando versos de Federico con los de Rafael Gomez
Montero y de la que existe una grabacion por Pepe Sorroche. Para mas informacion sobre Cristébal Sanchez y
otros musicos de Almeria véase Paco Urrutia, MUsicos y artistas almerienses: retazos heterogéneos de nuestra
historia, 1.2 ed., Almeria, Universidad de Almeria, 2011.

3 E| Festival se empez6 realizando en el patio del Colegio La Salle en el centro de Almeria a finales de julio o
primeros de agosto, y el primer galardonado fue Louis Neef. Para los finales de fiesta, se reservaban los
cantantes de éxito de la época como Albano y Romina Power, Camilo Sesto, Rocio Jurado o Karina, entre los
presentadores escogidos estuvieron José Maria Ifiigo y Miguel de los Santos. Actualmente, algunos de los
carteles originales estan expuestos en el Ayuntamiento de Almeria dando constancia de los Ultimos afios en los
gue la ciudad de Almeria podia disfrutar del titulo Costa del Sol: «conservo la memoria viva de los multiples
errores cometidos por aquellas autoridades civiles, militares y eclesiasticas, halagadoramente sumisas, con sus
manos alzadas, mientras el ministro Arrese arrebataba a Almeria su inicial titulo turistico de Ciudad del Sol, para
adjudicérselo a su Malaga natal» Manuel del Aguila Ortega, «Sobre Antonio Moreno Marin y su fondo
bibliogréafico», La Voz de Almeria, n.° 28.434, 11 de junio de 2006, pag. 8.

14 Manuel Falces, «Almeria actualidad: El poeta y escritor almeriense Manuel del Aguila proyecta hacer un

viaje a las américas», La Voz de Almeria, n.° 18.486, 15 de noviembre de 1975, pag. 12.
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que le permitid tener siempre cerca un instrumento de creacion. Sus gustos musicales van
desde Bach, principalmente, hasta lo popular y folclérico destacando los villancicos del
Cancionero de Palacio™. Hasta sus dltimos afios de vida estudié piano todos los dias al
menos veinte minutos, y del mismo modo, siguié componiendo. Esta melodia (Figura 3.3) es

la Gltima que se conserva del almeriense con fecha de septiembre de 2006.
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Figura 3.3. Ultima melodia escrita por Manuel del Aguila. Fuente: archivo personal del compositor,
inv. D-006.

En muchos compositores surge, por necesidad, el contagio del medio ambiental en que
se desarrollan sus vidas, este es el caso de Manuel, sus canciones son una muestra de la
influencia mediterranea en las letras y los ritmos fundidos con las melodias populares

recolectadas por los pueblos de la provincia donde prevalecen la sencillez y naturalidad.

3.1. Interés por la recuperacion del folclore

La provincia de Almeria presenta sélidas tradiciones folcloricas procedentes de la
segunda mitad del siglo XIX, con tematicas ruralizantes y primitivas, asi como un trasfondo
regionalista enraizado en su contexto local. EI pueblo presenta de manera espontanea y
sencilla canciones populares, marcandolas con sus caracteristicas propias, un pueblo que es
olvidado en ocasiones y el que sera el que determine cuales seran las que pasen a formar parte

del nutrido repertorio popular''®. En el folclore almeriense, Del Aguila se comporté como
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15 Marfa Cassinello, «Entrevista: Manuel del Aguila Ortega», La Voz de Almeria, n.° 26.462, 30 de diciembre de
2000, pag. 16.

16 E] compositor cuenta la anécdota en la que Celia Vifias invité a Guillermo Diaz Plaja (Barcelona, 1909 -
Barcelona, 1984) a dar una conferencia en la Biblioteca Villaespesa, ésta quiso darle una bienvenida con sabor
andaluz y trajeron a cantar junto al guitarrista Richoly a dos muchachos que cantaban tientos y soleares pero con
letras tan vulgares como: “soleares, soleares, soleares son fideos, el que no tenga cuchara, que la coma con los
“deos”. Manuel conociendo las letras decidié llevarse unas letras de Manuel Machado que les leyd y aprendieron
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archivero, recogiendo y estudiando las tradiciones. Reivindico el abandono, e incluso,
desprecio hacia la cultura popular en los ultimos afios debido a la estructura de clases de la
sociedad, ya que las canciones generadas intuitivamente por jornaleros, nunca fueron del
interés de la burguesia terrateniente: «¢Por qué avergonzarse de los localismos?... Son ellos,
uno, mas otro, los que conforman el conglomerado, bueno o malo, mucho méas bueno que

malo, que nos caracterizan»''’,

Describié a la provincia almeriense como un lugar lleno de originalidad, emocion y
riqueza de matices por razones geogréficas, ya que recibe influencias murcianas, levantinas,
castellanas y del litoral, histéricas y socioldgicas que originan un caudal inagotable de
canciones populares de gran riqueza artistica, el mejor dato que puede expresar el sentir de
una region y defendid el caracter cambiante de las melodias que pasando de boca en boca, van
sufriendo alteraciones tanto melddicas como textuales adaptandose al gusto de cada época.

El compositor defiende la necesidad del estudio y recuperacion de la lirica popular
almeriense, un estudio que a mitad del siglo XX, se encontraba reducido a muy pocos escritos

y pone en falta la existencia de revistas especializadas y articulos de etnografia'*®

y considera
a Machado y Alvarez en Demdfilo el auténtico iniciador del folclore. Entre los pocos escritos
sobre el tema cita a la Biblioteca de Tradiciones Populares a finales del siglo XIX y revistas
como Bética y Andalucia ya en el siglo XX que se encargaban de recoger cantes y contenian
cuentos, leyendas, costumbres, proverbios, juegos y fiestas populares. También nombra a la
obra Los pueblos de la peninsula ibérica: temas de etnografia espafiola de Julio Caro Baroja
(Madrid, 1914 - Navarra, 1995), la coleccion de Temas Espafioles, editado por Publicaciones
Espafiolas de los que el compositor conserva cuatro volimenes, Falla, Granados y Albéniz y
5119 Y,

por ltimo, los propios escritos del compositor: La cancion popular como elemento de

Bailes Regionales de 1959, El Cante Andaluz de 1956 y Canciones populares de 195

expresion (con particularidades folkléricas almerienses) (1981) y La cancion popular

a la vez que olvidaron al autor. Las coplas eran: “tu calle ya no es tu calle, que es una calle cualquiera, camino de
cualquier parte...” y asi volvieron los versos de Machado al pueblo de nuevo. Manuel del Aguila Ortega, «La
cancion popular como elemento de expresion (con particularidades folkldricas almerienses)», Boletin del
Instituto de Estudios Almerienses, n.° 1 (1981), pag. 73.

17 Ibidem, pag. 39.

118 Se puede hablar de que los primeros estudios etnograficos en Espafia se deben al padre de los Machado
(Demodfilo), a finales del siglo XIX, y que aun en época de Del Aguila no era frecuente encontrar literatura
cientifica sobre el particular, salvando algunas excepciones notables como Julio Caro Baroja o Francisco
Villaespesa. Hay que afiadir entonces que, dado lo expuesto, se podria considerar que el almeriense fue una
suerte de pionero de esta disciplina cientifica en la Almeria de su tiempo, que no contaba con mas estudiosos.

19 En este cuaderno se pueden observar numerosas anotaciones y apuntes en los margenes constituyendo una
clara fuente de informacion para sus dos escritos principales sobre el folclore almeriense.
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almeriense (2002)*%°, ambos escritos describen una clasificacién de las canciones populares
del siglo XX almeriense, acompafiada y ejemplificada por melodias recogidas por los pueblos

de la provincia y canciones propias del compositor.

Para él, también es muy importante, la labor que realizd Francisco Villaespesa, una
faceta no muy conocida de este escritor, los libros de inspiracion popular y folclorista
dedicados a Andalucia, como son los cancioneros granadinos o almerienses, Las ermitas de
Cordoba, y otros como Panderetas sevillanas, Claveles rojos, y Andalucia. Este ultimo
contiene ricas coplas que abarcan variados ritmos flamencos, fandangos, alegrias, serranas,

por ejemplo, estas seguidillas gitanas'**:

«Penas que se dicen / esas no son penas... / Las penas mayores son las que se sienten /
pero no se cuentan, / que las unas pasan Yy las otras quedan. / La palabra es humo / que
el viento lleva / y el dolor es agua / que, gota tras gota, desgasta las piedras!... / Todos
en voz baja murmuran al verla: / «parece mentira que se pierda un hombre por esa

veletal» / Yo sabré pagarte... / somos arrieros, / y en algun camino, mafiana o pasado,

nos encontraremos»*?2.

Entre las composiciones musicales referentes a Almeria recoge Almeria de la Suite
Iberia de Isaac Albéniz, el Fandanguillo de Gaspar Vivas, las interpretaciones de la
Agrupacién Coral dirigida por Emilio Carrién y los hallazgos de los Grupos oficiales de
Danzas de la Seccion Femenina y Educacion y Descanso que recuperaron y representaron

temas populares en el extranjero.

Del Aguila colaboré desde los distintos focos de su actividad a realzar el folclore
popular almeriense. Desde la radio, bajo la direccion de Maria Rosa Granados Goya'??,
participd en el programa Usos y costumbres de Almeria, en el que retransmitian las
tradiciones y précticas de la provincia. Desde la composicién contribuyd con canciones
sencillas, ritmicas y divertidas al enriquecimiento del patrimonio folklérico y que seran
analizadas con mayor detenimiento en el siguiente punto. Desde su situacién como hombre en
la sociedad, particip6 en diversas actividades afines a la causa. La primera, en 1974 con la

creacion del Aula de Flamencologia por iniciativa de la Delegacion Provincial de Informacion
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120 Manuel del Aguila Ortega, «La cancién popular almeriense», en Martinez Lopez, José Miguel (coord.),
Tradiciones, juegos y canciones de Almeria, 1.2 ed., Almeria, Instituto de Estudio Almerienses, 2002, pags. 235-
246 y Manuel del Aguila Ortega, «La cancién popular como elemento de expresion (con particularidades
folkléricas almerienses)», Boletin del Instituto de Estudios Almerienses, n.° 1 (1981), pags. 39-80.

12 Manuel del Aguila Ortega, «Y también la copla popular...», La Voz de Almeria, n.° 20.866, 14 de octubre de
1983, pag. 12.

122 Francisco Villaespesa, Andalucia, 2.2 ed., Madrid, Imprenta Helénica, 1913, pag. 61.

123 periodista almeriense que en los afios sesenta comenz6 a Trabajar en Radio Juventud convirtiéndose en la jefa
de informativos y programas de Radio Nacional de Espafa desarrollando toda su carrera en Almeria.
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y Turismo se comprometio con ella siendo el vocal encargado de la Asesoria Musical cuya
finalidad fue la investigacion de los origenes y desarrollo de los cantes y bailes conservandose
los resultados en un Gabinete de documentacion. La segunda, como jurado en el concurso de
troveros, el 111 Festival de Musica Alpujarrefia, celebrado en la localidad de Ugijar en el mes
de agosto de 1984, la finalidad del jurado fue cuidar al maximo la pureza de los cantes a la
tradicion alpujarrefia’®’. Y la tercera, también fue jurado en el XX Concurso nacional de
Coros y Danzas de la Seccion Femenina del Movimiento en mayo de 1976, cada municipio
presentaba sus bailes tradicionales de los que se escogia el que representaria a Almeria, tras el
concurso provincial valorando lo auténtico en trajes, musica, letras y coreografia, y accedia a
la final nacional que se hacia por turno en Madrid y otras ciudades espafiolas como Barcelona.
Entre los documentos del compositor se encuentra el programa de dicho concurso*® en el que
hay que llamar la atencion sobre la eleccién ya, de dos de sus canciones como melodias del
folclore popular, junto al Fandanguillo de Almeria y canciones populares de Adra y Uleila del
Campo. En cuanto a las danzas interpretadas se encuentran, entre otras, peteneras, primeras y
toreras, fandango de Mojécar y seguidillas de Abla. Se han podido rescatar unas fotocopias
del compositor, con breves descripciones de estas danzas junto a algunas fotos de los trajes

tradicionales de los municipios.

Y por dltimo, desde sus escritos, Manuel del Aguila dedic6 también dos trabajos
literarios al comentario de la cancién popular almeriense®®. En la introduccién de ambos
textos intenta aclarar los conceptos de Cultura popular y Folclore'?’, entiende el primero
como el conjunto ordenado de las caracteristicas del pueblo llano y no opuesto a culto, el
segundo concepto lo interpreta como ciencia empirica e intensiva que investiga las raices
puras eminentemente populares. Considera a la provincia de Almeria poco flamenca debido a

su posicién geografica esquinada mas tocada por la influencia levantina y castellana que por

124 juan Marfa Rodriguez, «El festival de musica se convierte en la gran fiesta de unidad de toda la comarca
alpujarrefia», La Voz de Almeria, n.° 21.115, 14 de agosto de 1984, pags. 12-13.

125 \/éase el Apéndice 1.6.

126 Estos escritos proceden de una serie de conferencias tituladas La cancién popular almeriense, dicha
conferencias se realizaron el 9 de febrero de 1976 en el Instituto Nacional de Bachillerato de Huércal Overa
durante la celebracion de los Il Juegos Florales, el 7 de diciembre de 1982 en el Aula de la Caja de Ahorros
organizado por la Direccion Provincial de Cultura. Después de la publicacion de los escritos se volvié a retomar
la conferencia y el dia 13 de marzo del 1992 en la Casa de Almeria y La Alpujarra de Madrid y por dltimo el 26
de octubre de 1993 en el Salén de Unicaja promovido por la Asociacién Provincial de Amas de Casa y del
Consumo Familiar ‘Virgen del Mar’.

27 Es muy interesante la clasificacién, o mejor dicho, la unificacién que hace el profesor de Joan Prat de la
Universidad Rovira i Virgili sobre folklore, cultura popular y patrimonio etnografico: «En los setenta
hablabamos de Folklore, en los ochenta de Cultura Popular y en los noventa lo hacemos de Patrimonio, nos
estamos refiriendo a la misma realidad», Joan Prat «Folklore, cultura popular y patrimonio etnografico», en
Martinez Lopez, José Miguel (coord.), Tradiciones, juegos y canciones de Almeria, 1.2 ed., Almeria, Instituto de
Estudio Almerienses, 2002, pags. 15-24.
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la andaluza. Seguidamente a esta explicacion, refiere el origen de la cancion como forma
expresiva del hombre la cual procede de los inicios de la civilizacion, y queda definida con
una poética pero contundente explicacion: «Y si la poesia tiene tanto de captacion de la
belleza [...] ya tocado el motivo con su pincelada, sea devuelto a la comprension y al alcance
de todos. Y eso, brevemente expresado y gracilmente entonado, es la CANCION. Asi lo fue
asi lo es y asi lo seguira siendo»'?. Por ultimo, después de hacer un recorrido por las
canciones del Renacimiento y el Barroco, en sus estudios llegan a las canciones populares del
siglo XX, estableciendo una clasificacion que él mismo define, como simplificada dentro del
amplio mundo del folclore popular. Algunos de los casos mas significativos, son los que se

comentan a continuacion*?®

1. La cancién infantil. Caracterizadas por su caracter silabico, ritmo marcado y frases
breves repetidas que va a conjunto con los movimientos del juego. Recogié la melodia
del juego infantil el triqui triqui tran**® y la melodia de Una nifia regando (Figura 3.4),
melodia infantil que contiene una frase determinadora del ritmo: su-su-ru-su-, su-ru-

ru-su, la repeticion de palabras y rima asonante.

UHA NidA REGAMNDO

A-f \1
b . X
%b f) ” Jj -J‘f-F'”3'0l ’VJ"/ p[b " .P;J*{ EF C/P‘J
UNA-— MR RE— —CMiDg S50~ Rv=5U-50; 5050 —Ry Su=5¢ 4R pt=HiTo =
EF{h—MARO-DE —RECHA LE-Le =RE e be [E e '

~2%vin
f . —(Recotipo—PeR
=R &7 7 ﬁ/ “ PANUEL DBLACUTLA)
RELELE Pi=Co UM Bi — o - :

Figura 3.4. Melodias populares recogidas por el compositor. Fuente: archivo personal del compositor,
inv. 057-0.
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128 Manuel del Aguila Ortega, «La cancién popular como elemento de expresion (con particularidades folkléricas
almerienses)», Boletin del Instituto de Estudios Almerienses, n.° 1 (1981), pag. 44. La negrita y las mayusculas
son originales del escrito.

129 para més informacién consultar el documento completo, Manuel del Aguila Ortega, «La cancién popular
como elemento de expresion (con particularidades folkléricas almerienses)», Boletin del Instituto de Estudios
Almerienses, n.° 1 (1981), pags. 39-80.

30 E| Triquitran es un juego en el que un jugador se queda de burro y otro le da en la espalda con los dedos
extendidos, el burro tiene que adivinar cuantos dedos hay. Para mas informacién acerca de la historia del
Triquitran y otros juegos y canciones infantiles almerienses, véase: Florentino Castro Guisasola, Canciones y
juegos de los nifios de Almeria, 2.2 ed., Almeria, Cajal, 1985.
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2. Faenas del campo. La siembra y la recogida son creadoras de su propio cancionero
que va desde la despedida del jornalero cuando sale de su hogar, pasando por la alegria
de ver los frutos que brotan de la tierra, hasta las reivindicaciones de una vida dura:

«Ya esta la parva hecha, sefior nostramo, / denos nuestro dinero, que ya nos vamos; /
que el pedn se va al campo de estrella a estrella / mientras pasan los amos la vida
buenax.

La faena de la uva, tipica labor almeriense de principios del siglo XX, se
cantaba por la zona parralera de Dalias, el compositor trabajé en la tematica hasta
hacerla cancion. Del mismo tema surgio el Dezyr de cancionero a la uva de Almeria,

escrito por Celia Vifias y musicalizado por Del Aguila.

3. Fiestas pueblerinas: es el momento en el que vuelven a tomar cuerpo tradiciones y
costumbres ancestrales que raramente siguen conservando su estilo de auténtico
folclore. Hace especial hincapié en la poblacion de Cariatriz, donde se practica el
Floreo. Florear, es la accién de componer unos versos, llamados flores, para pedir al
santo San Gonzalo lo que se necesite, he aqui un ejemplo de flores:

«San Gonzalo Amarante, panocha rubia, / los campos estan secos, envia la lluvia.

4. Las canciones de Navidad: es un motivo generador de numerosas canciones
populares. Describe la version dialogada de los villancicos que podian convertirse en
verdades representaciones dramaticas. El huertano y el minero es un villancico
dialogado de Del Aguila escrito para que lo representaran los nifios de una escuela

rural que fue premiado en un certamen literario™.

«A Belén caminaban dos jornaleros; / uno era huertano, otro minero. / Camino,
caminando, se van diciendo: / -Tu llevas lo que llevas, yo lo que llevo, / pero bueno, /
huertano ¢qué hay en el cesto? / -Pues yo le llevo al Nifio, / tomates, col y limones / y
dos clases de cebollas / brillantes como el satén. / -¢Llevas cebollas al Nifio?... / pues
le vas a hacer llorar. / -T0 sabras mucho de misas / pero no entiendes de huertos. / ¢{No
sabes que las cebollas / seran lirios y azucenas / cuando al final del deshielo / asome la
primavera? / -Pues mira, no lo sabia / -Y, tanto como preguntas / dime td, ¢td que le
llevas? / -Yo, es que como soy minero, / solo le llevo una piedra. / -Le llevas piedras al
Nifo? / -Si, eso le llevo, una piedra; / una piedra misteriosa / que encontré en la negra
hondura; / una piedra fea y gris, / que cuando la luz toca / se convertira en diamante, /
en una rosa amarilla / o en una luciente estrella. / ; Qué puede llevar un pobre?... / S6lo

131 Manuel del Aguila Ortega, «S6lo una piedra», La Voz de Almeria, n.° 24.743, 31 de diciembre de 1995, pag.
15.
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lleva lo que tenga: / -Limones, col y cebollas... / y piedras sucias y negras, / que al
contacto de Su mano, / serén rosas, seran lirios, / seran diamantes o estrellas».

Estas costumbres son méas propias de la parte alta de la montafia de Almeria,
Sierra Nevada, Sierra de Gador, Los Filabres y Maria principalmente, presentan
matices localistas e instrumentos particulares. Las zonas costeras, Carboneras,
Garrucha, Mojécar, Roquetas y Adra, afiaden cualidades costeras y pescadoras, el

siguiente ejemplo muestra estas caracteristicas de tradicion marinera:

«El marinero de un barco, / en el cielo diviso / un letrero que decia / “jHa nacido el
Nifo-Dios!” / A Belén van los pastores / por un camino de estrellas / nosotros los
“pescaores”, / vamos en barcos de vela».

El sentimiento de estos villancicos puede ser teoldgico, tierno o ritmico y
alegre. ElI compositor recoge en sus estudios la letra del villancico almeriense La

Gallina, cancidn ruda y doméstica pero con gran caracter reivindicativo:

«En el corral de un rico, chin pun, chin pun, cacareaba / una gallina blanca, blanca y
dorada. / Con el racataplan, chin pun, miau, miau, / va la gallina / Cacareaba; esta
noche me escapo, porque esa estrella / me ha dicho que me vaya detras de ella. /
Cacareaba; ya no pongo mas huevos “pa” seforicos, / porque son para el Nifio, que es
pobrecito. / Por la calle abajito va la gallina, chin pun, chin pun, / meneando la cola
mientras camina. / VVa la gallina, blanca y dorada, / con un huevo de plata madrugada. /
Con el racataplan, chin pun, miau miau, / va la gallina».

5. Cancion flamenca: el compositor la define como «chispazo conceptual, una
especie de sintesis filosofica reducida, en una expresién popular de arte y
pensamiento» y al cantaor como «un metafisico, un filésofo callejero, profano de toda
antologia, sujeto muchas veces a una transformacion sentimental». Hace una
distincion entre la copla sencilla, utilizada para el baile y la copla honda procedente
directa de la raiz. Distingue en treinta tres los cantes mas representativos del flamenco,
puntualizando el fandango, del que surge a su vez numerosas variantes como el
taranto, el mas autoctono de la provincia, nacido en la profundidad de la mina. Para el
compositor la cancidn constituye la representacion natural de la expresion humana por
lo que eleva su voz para que no se pierda: «Cantar es el secreto de la vida [...]
hagamoslo con verso limpio. Y, en cuanto podamos, pongamos en nuestra boca la

tonada popular de la tierra»™2.

132 Manuel del Aguila Ortega, «La cancién popular como elemento de expresion (con particularidades folkléricas
almerienses)», Boletin del Instituto de Estudios Almerienses, n.° 1 (1981), pag. 79.
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3.2. Nuevas inquietudes musicales con Celia Vifias: musica para teatro

La primera vez que coincidieron el compositor y Celia Vifias fue en la playa, a los

pocos dias de la llegada de la poetisa a Almeria, el 8 de marzo del afio 1943:

«Estaba yo en la playa con un grupo de amigos cuando llegé con Fernando

Ochotorena. Se cambid en la caseta que yo tenia, en la caseta que he tenido durante

treinta y dos afios, y al final subimos andando hacia la ciudad: -Yo vivo en el

Andalucia® -, me dijo. - Pues yo justo enfrente -, le contesté. Ese, fue nuestro primer

contacto»*3,

Celia Vifas era una mujer de izquierdas, hija de un profesor represaliado tras el triunfo
de Franco, que siempre se mantuvo discreta en el aspecto politico trabajando sordamente y
ensefiando la parte no tan positiva de un régimen que se proclamaba con triunfalismo. Llegé a
la capital almeriense para ocupar su catedra de Lengua y Literatura en el Instituto Nacional de
Ensefianza Media, el unico de la provincia, inicié a sus alumnos en la lectura de Lorca,

Machado o Alberti, autores prohibidos en todos los campos, educacion, periodismo y radio™.

El segundo encuentro tuvo lugar tras conocer Celia la autoria del almeriense de la
cancion Si vas pa’ la mar, pronto entablaron una relacion familiar en la que ella acudia a
comer a casa del compositor y conquistod un rinconcito de la casa para sus apuntes y enseres
personales. Compartieron aficiones deportivas, el mar y las excursiones por la provincia, pero
sobre todo, la gran pasién por la musica. Ella tocaba en la armoénica aires zingaros y escribid
poemas de temética musical sobre Frederic Chopin, la guitarra o el violin. También, le
gustaba mucho la masica popular que hacia repetir al compositor una y otra vez, unas veces,
sobre motivos recogidos por los pueblos de la provincia y canciones del Lorca, otras veces,
las propias composiciones de Del Aguila: «Creo que yo no habria hecho tantas cosas del
folklore si no hubiera sido por el impulso de ella»'®. Celia supuso un gran apoyo para el
compositor y un valioso impulso ilusionado, cuando en la época de posguerra la musica no se
valoraba y no existia ninguna preocupacion por la riqueza musical de la provincia, ella y la

Seccién Femenina hicieron una buena labor.

133 E| Hotel La Rosa donde se hosped6 Celia Vifias cambi6 su nombre por Hotel Andalucia, en algunos escritos
del compositor nombra a este hotel como el domicilio de Celia. Celia Vifias, Celia Vifias para nifios y jovenes,
Romero Yebra, Ana Maria (ed.), 1.2 ed., Madrid, Ediciones de la Torre, 2006, pag. 15.

B34 5. A., «Almerienses de un Siglo: Manuel del Aguila», La Voz de Almeria, n.° 26.104, 31 de diciembre de
1999, pég. 60.

135 para mas informacién véase Celia Vifias, Celia Vifias para nifios y jovenes, Romero Yebra, Ana Maria (ed.),
1.2 ed., Madrid, Ediciones de la Torre, 2006.

136 Juan Teruel, «Entrevista, Manuel del Aguila», La Voz de Almeria, n.? 21.107, 4 de agosto de 1984, pag. 13.
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Del Aguila puso los fondos musicales a las obras de teatro que se hacian en el Instituto
coordinadas por Celia y siempre colabor6 con ella, bien como intérprete, actor, o buscando la
musica méas idonea de la época en la que se situaba la representacion: «Me obligaba a trabajar
sobre mil cosas; era imposible sustraerse: me insinuaba algin encargo y ya desde entonces se
hacia a la idea de que yo lo iba a hacer»™>". Juntos hicieron el zéjel A la uva de Almeria con
texto de Celia (Figura 3.5) y musica de Manolo que dieron a conocer el 20 de diciembre de
1950 con motivo de la representacion del auto sacramental de Calderon La Hidalga del Valle.

En los fondos personales del compositor aparece el poema escrito por la leridana:

A la uwus o
1Ay, danza de werde y oro
de las abejas el coro
y 1a sillita dael moro,
vida mfal
&£ L8 UVE ¢ ¢
yahen guiers saber del cielo
vénease acé sin recelo
v trague bien el anzuelo
- 2ol !
Almeris,
- &
A L8 uve L ALY 18
cantemos con alegrie
Celi Viigs QOlivells

Figura 3.5. Dezyr de cancionero a la uva de Almeria de Celia Vifias. Fuente: archivo personal del
compositor, inv. D-005-B.

De acuerdo con la colaboracién acordada verbalmente a la que el compositor nunca

podia negarse a ayudar, puso musica a Lope de Rueda:

«Buscaba para una obra de Lope de Rueda una musica medieval, me pidi6 que la
ayudara y acabé adaptando una de Juan de la Encina. Una cosa con otra. Celia me hizo
recorrer el panorama musical. Sin duda, le debo a su impulso y a sus animos parte de

lo que de mUsica sé»™®.

537 hidem, pag. 12.

138 Miguel Naveros, «Entrevista, Manuel del Aguila. Memoria de un siglo», La Voz de Almeria, n. 27.254, 9 de
marzo de 2003, pag. 40.
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La produccion literaria de Celia Vifias en castellano comenz6 con su llegada a
Almeria, donde escribio poesia y teatro: Trigo del corazon (1946), Cancion tonta del Sur
(1948), Estampas de la vida de Cervantes (1949), Como el ciervo corre (1951) y Del foc y la
cendra (1953). Otras de sus obras fueron pdostumas, publicadas tras su muerte, como la pieza
de teatro Plaza de la Virgen del Mar, subtitulada Comedia de titeres y hombres, escrita
juntamente con Tadea Fuentes y que incluia en su primera edicion una cancién de Manuel del
Aguila, realmente sélo aparece el comienzo de la cancion Si vas pa’ la mar y un emotivo

escrito del compositor a la escritora™.

La amistad de ambos se mantuvo hasta la muerte prematura de Celia, el dia 21 de
junio de 1954 a causa de una operacion. Esta amistad quedd plasmada en numerosas

dedicatorias que ambos se escribieron’*.

3.3. Vinculacion con la literatura andaluza contemporanea: la presencia

constante de Garcia Lorca en su obra

Manuel del Aguila conocié de la estancia de Lorca en Almeria por Eusebio Garre'*!,
amigo de Antonio Rodriguez Espinosa, maestro de Federico, al que vino a sustituir en la
escuela del Barrio Alto, primera que tuvo la capital almeriense, y de Ulpiano Diaz'*
compafiero de estudios del granadino en el Colegio de Jestis**, quien posefa un ejemplar de la

primera edicion del Romancero Gitano dedicado. El poeta granadino, que Vvivié tres afios en

139 para mas informacion véase Celia Vifias, Celia Vifias para nifios y jovenes, Romero Yebra, Ana Maria (ed.),
1.2 ed., Madrid, Ediciones de la Torre, 2006.

10 En el libro Trigo del corazon (Almeria, Talleres tipograficos La Independencia, 1946) Celia le escribe la
siguiente dedicatoria: «Para ti Manolo, por tantas cosas». En la obra Cancion tonta en el sur (Almeria, Cajal,
1985) le escribe: «A Manolo del Aguila por su saladisima gracia del Sur, por el mar y las barcas todas, por la
marineria de blanco jy ta!'». En la dedicatoria de Palabras sin Voz (Alicante, s.n., 1953) escribe: «Amigo
Manolo, ya sabes cuando [sic] mueren las palabras...T0 has elegido la mejor parte y mis palabras sin voz tiene
que agradecerte jTantisimas! La gracia de tu musica [...] asi, te ofrezco hoy mis palabras sin voz porque los dos
sentimos esta hermosura honda de la ciudad, el campo, la marina y la buscamos en un no sé qué, en un no sé
como quiza, en un porque si. jAy Manolillo del Aguila! Por peteneras te enviaria mis palabras sin voz. Almeria,
mayo hermoso 1953, Celia». Y por peteneras, Peteneras de la orilla fue la obra que el compositor dedicé a
Celia, ademas de otros poemas. Estas dedicatorias han sido extraidas de Celia Vifias, Celia Vifias para nifios y
jovenes, Romero Yebra, Ana Maria (ed.), 1.2 ed., Madrid, Ediciones de la Torre, 2006, pag. 24.

141 E| profesor Eusebio Garre fue el que informd y aclar6 fechas del poeta granadino, el lugar de ingreso y
posterior estudio por libre, en el Colegio de JesUs, y relatd las excursiones que Antonio Rodriguez organizaba a
los pinares del Alquian con sus alumnos.

142 Almeriense nacido el 3 de abril de 1895, director artistico, particip6 en zarzuelas, representaciones teatrales y
conferencias en los afios 1920, también periodista y comentarista, a veces, bajo el seudonimo de Caireles,
empresario y apoderado de toreros.

M3 El Colegio de JesUs se situaba en el edificio de Correos en el Paseo de Almeria, ahora edificio cerrado.
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Almeria y no s6lo unos meses como se dice, curso, en la capital almeriense, los tres primeros

cursos de Bachillerato:

«Sus bidgrafos no aportan nunca mas datos que el lacénico de “estudi6 de nifio en un
colegio de Almeria” pero aqui consta ampliamente, en la memoria del curso, su
filiacion, el nombre de sus compafieros, la fecha de matricula, - 5 de octubre de 1910-
y su permanencia en 1911 y 1912, afio en que efectud su ingreso en el Instituto de
Almeria, donde también se encuentra su expediente de examen, ya iniciador de ciertos
matices muy particulares a su grafismo»™*,

145 en la elaboracion

El compositor colabord con el escritor lan Gibson (Dublin, 1939)
del libro Federico Garcia Lorca. De Fuente Vaqueros a Nueva York (1898-1929)'°. El
compositor sostuvo una larga correspondencia con el escritor colaborando en el capitulo
«Intermedio almeriense» del libro citada anteriormente, aunque defiende que siendo el
escritor irlandés el que més se acerca a la verdad sobre la vida de Lorca, no deja de ser critico
con el escritor: «inventd fechas, situaciones y personajes nada favorecedoras al poeta, tanto en
ella, como en el guion, base del film posteriormente realizado, buscando, como buen escocés,

el mas productivo sentido crematistico»**’.

Entre sus partituras personales se encuentra el libro de canciones recogidas y
armonizadas por Lorca, Canciones Espafiolas Antiguas, en la edicion de la Union Musical
Esparfiola del afio 1961. El estudio que ha realizado el compositor a estas obras de Lorca se ve
reflejado en las anotaciones y comentarios de las partituras, sobre todo, en las tres primeras
piezas. Estas anotaciones son modificaciones o afiadidos a las letras del poeta granadino,
melodias alternativas a algunos pasajes y composicion de otras obras de aire similar.
Brevemente, voy a precisar algunos ejemplos, en la primera de las canciones, Anda, Jaleo, se
puede observar como afiade, manuscrito a lapiz, una estrofa més y también incluye una

posible melodia. En la tercera pieza, Las tres Hojas, modifica los dos ultimos versos de la
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144 Miguel Naveros, «Entrevista, Manuel del Aguila. Memoria de un siglo», ABC, n.? 27.254, 6 de noviembre de
1967, pag. 53. Véase la peticion de examen de ingreso de Garcia Lorca en el Apéndice 1.1.

145 Escritor especializado en la historia contemporéanea. Manuel del Aguila explica su primer encuentro con el
escritor en la representacion de la obra Mariana Pineda por la actriz Carmen de la Maza. Es dificil saber el lugar
y teatro en el que ocurrié la historia que se narra a continuacion ya que la actriz llevé la obra por casi toda
Espafia y algunos paises de hispanoamérica, lo que si se puede precisar es el afio de la produccion, 1982. El
compositor se sentd entre la hermana de Federico, Isabel Garcia Lorca, y el escritor irlandés que por esos
entonces preparaba la biografia del granadino. Al decir Manuel que era almeriense, lan Gibson le pregunté si
conocia al escritor del articulo del ABC «El colegio de Federico» y al responder que era él mismo, quedaron al
dia siguiente para largas entrevistas.

146 |an Gibson, Federico Garcia Lorca. De Fuente Vaqueros a Nueva York (1898-1929), 3.2 ed., Barcelona,
Grijalbo, 1987.

47 Manuel del Aguila Ortega, «Garcfa Lorca y Almeria», La Voz de Almeria, n.° 24.298, 4 de octubre de 1994,

pag. 8.
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primera letra: debajo de la hoja / de la verbena, es sustituido por: bajo una sabanita / yo la
quisiera. Del mismo modo, en el libro aparece una variacion en los versos de la segunda
pieza, Los cuatro muleros: dile que no / se vuelva / que pa que no estés triste / yo estoy

contigo.

No es la Unica ocasién que trabaja sobre esta letra que le mereci6 un trabajo a parte de
las anotaciones en la partitura, aparece entre sus fondos personales un escrito (Figura 3.6) que

comenzando con el verso inicial de Los cuatro muleros, reelabora y modifica dandole otro fin:

De los cuatrc nul sros
gue va I"_Ll rio
el de la wmule torda
Yy es Ttu mario.
Yar han bajado La cuesla,
cuando. crucen €l ric, mor:sna mnia
ia }U.ev'tw, : )},p“"‘
U
una cosa; - »t - Tengo pa W unu o

te figuras, Eru il AP ‘
Y ,mu\{ue no % lo dg
AANE 5 |

abre
Tengo pa ti
no es le gu

2
Jue ¢ 8 Ulia rosde : P,

Tel,0 0 Tra Cog4s

Figura 3.6. Letra de Manuel del Aguila sobre Los cuatro muleros de Lorca. Fuente: archivo personal
del compositor, inv. D-004.

La séptima cancion de Lorca, EI Café de Chinitas, aparece recogida en una de sus
partituras transcritas a mano por él mismo y en la edicién de Lorca afiade los siguientes
versos: y fueron luego en la plaza / tres toreros de cartel. Zorongo, décima obra de las
Canciones Espafiolas Antiguas, comparte rasgos en comun con el zorongo compuesto por Del
Aguila Por el cielo va la luna...como son la tonalidad, ritmos caracteristicos y las referencias

ala luna.

El compositor define al cancionero de Garcia Lorca como fuente de inspiracion y
admite que se nutrié de él para componer sus canciones, alejadas del flamenco y cercanas a lo

popular, el flamenco en Lorca se limita al Romancero Gitano segin la opinion del
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almeriense'*®. De este cancionero selecciond seis poemas a los cuales puso musica,
subrayando que el sentido musical y melodioso de la inspiracion que los cred, hizo que la
musicalizacion surgiera sin trabas y con libertad. Se puede certificar en el contrato, con fecha
de 14 de julio de 2000, firmado por la Comunidad de Herederos de Federico Garcia Lorcay el
compositor, la musicalizacion de seis poemas del granadino: Arbolé, arbolé, jAy que trabajo
me cuesta! Cancion de jinete, Mi nifia se fue a la mar, Noche de cuatro lunas y Pastor que
vienes... engrosando estas partituras los fondos documentales de la Fundacion ‘Federico
Garcia Lorca’. Cinco de estas canciones fueron pensadas por el compositor para que fueran

cantadas, en principio, por Teresa Berganza.

La admiracion que siempre mantuvo Del Aguila por Lorca hace que el dia 26 de
octubre de 2004, con motivo de la presentacion del CD Homenaje a Manuel del Aguila, donde
quedaron grabadas por el coro Emilio Carrién estas canciones, el compositor pidio leer antes
de la interpretacion los poemas originales de Lorca, para que la polifonia de las voces del coro
no impidieran entender, en toda su amplitud, el mensaje del poeta granadino. Dentro del
libreto que acompafiaba al CD se reprodujo el poema dedicado por el compositor A las

canciones de Lorca:

«Habia un nifio de ojos grandes / moreno de dulce gracia / que miraba a las estrellas /
y a las nubes pasajeras / y al ardiente sol quebrado / sobre el espejo del agua. / Ese
nifio de alma inmensa y ojos grandes, / se llamaba Federico / y habia nacido en
Granada».
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148 Javier Adolfo Iglesias, «La memoria musical de Almeria a través de Manuel del Aguila», La Voz de Almeria,
n.° 27.848, 28 de octubre de 2004, pag. 2.
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4. LA PRODUCCION MUSICAL DE MANUEL DEL AGUILA, UNA
APROXIMACION

El catalogo de obras musicales de Manuel del Aguila elaborado para este trabajo esta
constituido por dieciocho obras originales del compositor que se encuentran en un estado de
composicion finalizado y que originalmente custodiaba Francisco Cortés, amigo personal del
compositor. Dichas obras han sido compuestas para piano, de un lado, y para piano y voz, de
otro, siendo estas ultimas las mas numerosas. El formato del papel en el que se conservan es
de lo maés diverso, pues existen manuscritos en papel pautado, apaisado y vertical, en varios
tamanios, siendo los méas usuales 30,5cm x 21,5cm y 25¢cm x 17cm, pero también existen obras

escritas en folios en blanco con pentagramas dibujados a mano. Las grafias musicales, por su

parte, aparecen escritas a boligrafo, pluma o a lapiz.

Tabla 1. Catalogo de obras musicales de Manuel del Aguila

ANO PIEZA OBSERVACIONES

1950 | Tres Canciones Andaluzas: Pf, V. Edicion UME. Dedicadas a su
-Sivas pa’la mar... madre, a Celia Vifas, a Lola y Jesus
- Peteneras de la Orilla Durban. 11 pags. inv. 010-012-B,
- Por el cielo va la luna... 334-341.

1951 | Coplillas de Luis Miguel Pf, V. Edicion UME. 4 péags. inv.

342-345.

1981 | Canciodn de los tres segadores Pf, V. 6 pags. inv. 300-306-BT

1981 | Nana marinera Pf, V. 6 pags. inv. 306-312-BT

1981 | Canto de Mayo Pf, V. 2 pags. inv. 081-082-V

1981 | Campanilleros de Cabo de Gata Pf, V. 2 pags. inv. 050-051-M

1981 | Serior alcalde, sus hijas... Pf, V. 5 pags. inv. 235-239-BG

1984 | Danza-Homenaje a Manuel de Falla Pf. 8 pégs. inv. 321

1984 | Danza-Homenaje a Antonio Machado Pf. 6 pags. inv. 115-120-AH

1984 | Danza-Homenaje a Federico Garcia Lorca | Pf. 5 pags. inv. 109- 114-AG

2000 | Noche de cuatro lunas Pf, V. inv. 240-241-BH

2000 | Cancidn de jinete Pf, V. 2 pégs. inv. 138-139-AL

2000 | Mi nifia se fue a la mar-... Pf, V. 1 pag. inv. 243

2000 | jAy que trabajo me cuesta! Pf, V. 1 pag. inv. 242

2000 | Pastor que vienes... Pf, V. 2 pags. inv. 140-141-AM

2000 | Arbolé, arbolé Pf, V. 4 pags. inv. 317-320-BV

Fuente: elaboracion propia a partir de los manuscritos del compositor

El estado de conservacion de los manuscritos es, en su mayoria, bueno, aunque

algunas de ellas muestran ciertas trazas de humedad, lo que ocasiona que algunos de los
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fragmentos de los manuscritos sean ilegibles en la actualidad. Todos los originales hallados
hasta el momento, entre los que se encuentran estas obras y aun otras sin identificar,
manuscritos incompletos e inconexos, estan digitalizadas —el trabajo de digitalizacion ha
formado parte de la investigacion que se ha llevado a término para confeccionar este TFM—,
permitiendo semejante proceso que el legado musical de Manuel del Aguila se conserve
inalterable y perdure a lo largo del tiempo con mayores garantias de las que ofrece el mero
soporte en papel. Para poder consultar las partituras sobre las que versan los apartados

siguientes y las fichas de inventario elaboradas sobre cada una de ellas, véase el Apéndice 3.

4.1. Composiciones para piano y voz

No se puede determinar la primera vez que Manuel del Aguila se interes6 por
musicalizar sus poemas. Aunque aprendio desde pequefio musica y al colegio ya llego
sabiendo leer, con gran probabilidad, los primeros poemas llegaron antes que las primeras
melodias. La datacién de éstas se presenta muy compleja ya que no hay presencia de fechas
en casi ninguno de los manuscritos, los Unicos datos que se pueden aportar en cuanto a
datacion se trata son, en primer lugar, la publicacion de varias de sus composiciones; el
contrato con fecha de 3 de junio de 1950 entre el compositor y el representante de la Sociedad
Anb6nima Union Musical Espafiola permite la edicion de Tres Canciones Andaluzas, asi
mismo, el contrato con fecha 29 de agosto de 1951 se editd Coplillas de Luis Miguel, por
ultimo aparecio en 1972 la version de Si vas pa’ la mar... para Manolo Escobar, publicada
también por la Union Musical Espafiola, lo que permite situar la creacion de estas obras en los
afios anteriores a 1950. Y en segundo lugar, la fecha de estas declaraciones, en 1981, que

permite datar otro corpus de obras alrededor de este afio:

«Estoy preparando un nuevo cancionero con letra y musica totalmente mia y se

grabard un disco (no sé cantado adn por quién) pero si con la interpretacion del famoso

trio Richoly, grupo integrado por éste y los hermanos Miranda»*.

La cantidad de apuntes manuscritos encontrados entre sus documentos personales hace

muy compleja la descripcion completa de su produccion para piano voz y excederia en mucho

9 Manuel Falces, «La mayoria de almerienses no conocen el himno de su ciudad», La Voz de Almeria, n.°
20.142, 11 de febrero de 1981, pag. 13.
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los limites de este trabajo. Por este motivo, el repertorio escogido para ser estudiado va a ser

el siguiente™®;

Tabla 2. Composiciones para piano y voz analizadas en el trabajo
Obras con musica y letra de Manuel del Aguila
Tres canciones andaluzas: - Si vas pa’ la mar-...
- Peteneras de la Orilla
- Por el cielo va la luna...

Coplillas de Luis Miguel
Cancion de los tres segaores / Cancion de los tres segadores
Nana marinera / Nana del nifio despierto
Canto de Mayo / Cancién de Mayo / En mayo te conoci
Campanilleros de Cabo de Gata
Serior alcalde, sus hijas...
Obras con musica de Manuel del Aguila y letra de Federico Garcia Lorca
Noche de cuatro lunas
Cancion de jinete
Mi nifia se fue a la mar...
jAy que trabajo me cuesta!
Pastor que vienes...
Arbolé, arbolé

Fuente: elaboracion propia

Manuel del Aguila no fue un compositor excesivamente productivo, aunque entre sus
fondos personales los manuscritos musicales son abundantes, suelen ser distintas etapas del
proceso compositivo de una misma obra o ideas que se reducen a un pequefio motivo de
insuficientes notas, a dia de hoy, no se sabe exactamente cuantas canciones escribié. El origen
de estas creaciones podia ser la peticion o encargos de amigos y otras, por cantantes de la
época, como Manolo Escobar, que suponian una exigencia mayor y requerian un acabado mas

profesional*>’.

150 | os titulos de las obras separados por la barra inclinada hace referencia a los diferentes nombres con los que
se pueden encontrar las composiciones en los manuscritos.

51 Manuel del Aguila Ortega, «EI coro Emilio Carrién presenta hoy el CD con canciones inéditas de Manuel del
Aguila», La Voz de Almeria, n.° 27.846, 26 de octubre de 2004, pag. 14.
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4.1.1. La eleccion de los textos poéticos de las canciones para voz y piano

Del Aguila compuso, a lo largo de toda su vida, melodias con sus propios textos,
motivados por situaciones personales y profesionales, ademéas también se sirvié de poemas de
los poetas de la Generacion del 27, con la que mantuvo una estrecha relacion explicada
anteriormente, especialmente con Federico Garcia Lorca como personalidad de peso en sus

motivaciones poéticas.

El compositor se dedico profesionalmente a la creacion literaria desarrollando un
gusto especial por la poesia, esto le llevd a escribir numerosos poemas que se encuentran
entre sus documentos personales y algunos de ellos publicados en su antologia poética, Aqui,
junto al mar latino (2003), poesias que en ocasiones se convirtieron en las letras de sus
canciones. Dicha aficion se vio influida por sus raices mediterraneas, por sus lecturas, no sélo
en espafiol, sino en francés e inglés, pero hay mas razones, que llevaron a la eleccién de
determinadas tematicas y estan relacionados con los ambientes culturales y sociales que
frecuento, este es el caso de las Tertulias Indalianas resumidas por boca de JesUs de Perceval.
Los textos en prosa se publicaron como libros o como resefias y criticas para periodicos en

numerosos diarios nacionales.

Los textos utilizados en sus composiciones para piano y voz son elaborados y
modificados una y otra vez a lo largo del proceso compositivo. Tomando como ejemplo el
manuscrito de su composicién Si vas pa’ la mar...*** hallado entre sus documentos personales
y que, ademas, se corresponde con otra pequefia cuartilla con letra sola, aparecida en el

mismo lugar'®®, el texto esta formado por tres estrofas y un estribillo, éstas dicen lo siguiente:

«Como el barquito en el mar que va pegando vaivenes, asi estd mi corazon cuando te
Ilamo y no vienes. jAy que se lo lleva el aire, ay que el aire se lo llevaljAy que se lo
lleva el aire el aire de una morena! / La Patrona de Almeria no quiso venir en barca
porque como es pequefiica, prefiridé concha de nécar. La virgen viste de seda y el Nifio
viste de encaje deja el barco marinero y vdmonos a rezarle / No festejes marinero con
la nifia del Alcalde por que [sic] tiene un quita, quita, quita que viene su padre. Anda
diciendo tu madre que no te dejo dormir; su hijo que es marinerito no me esta dejando
ami».

A partir de aqui, el texto sufre numerosas modificaciones hasta la plasmacion editada

de 1950. En otro documento titulado Si vas pa’ la mar... escrito a maquina, aparece otra letra
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152 Fandango tipico almeriense construido sobre ritmos populares que se bailan acompafiados de postizas, en las
fiestas de los pueblos costeros de Cabo de Gata. La letra narra el milagro de la aparicion de la Virgen del Mar,
patrona de Almeria, en la playa de Torregarcia en el afio 1502.

153 para consultar la letra y la partitura de esta obra véase Apéndice A.1.
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formada por dos estrofas, la primera guarda similitudes con la tercera estrofa anterior pero la

segunda es completamente diferente:

«No festejes marinero con la nifia del Alcalde, por que [sic] tiene un quita, quita, quita
que viene su padre. Quita que viene su padre, y trae la vara de mando para llevarse a la
nifia y pa mandarte a ti algo. / Si t0 me quieres, muchacha, varo mi barco en la arena;
que el timdn de mi carifio quiere tus olas morenas. Quiere tus olas morenas y el aire de
tu palabra, el puerto de tu sonrisa y el faro de tu mirada».

En la partitura publicada en 1950 por la Unidon Musical Espariola para piano y voz, de

nuevo hay cambios y una segunda estrofa completamente cambiada que dice lo siguiente:

«Los caballitos del viento van tirando de la concha mientras se aparta riendo blanca
espuma de las olas. La virgen viste de seda y el Nifio viste de encaje: Deja el barco
marinero, y vdmonos a rezarle».

En otro documento posterior, denomina como ‘letra oficial” a la publicada por la UME

pero sigue modificando los versos de las estrofas™”.

De este modo, se puede deducir que el
compositor siguié trabajando en las posibilidades poéticas de las melodias compuestas, de
hecho, aparece otro manuscrito con el titulo Con musica de Si vas pa’ la mar... que modifica

no sélo la letra, sino también la temética anterior:

«Si quieres amor eterno, vente a Almeria, por aqui, a la orilla del mar se encuentra San

Valentin. Se encuentra San Valentin con su palma y su alegria, a la orillica del mar en

la playa de Almeriax.

La letra de Las Coplillas de Luis Miguel es otro ejemplo de como el compositor
reutilizaba la misma masica para diferentes letras, la letra original homenajeaba al torero Luis

Miguel Dominguin:

«Luis Miguel naci6 en Castilla, Luis Miguel naci6 en Madrid y el sol le dio el primer
beso entre sonrisas de abril. Luis Miguel nacid torero porque asi tenia que ser; los
campos de tierra seca se hicieron ruedos pa’ él».

Sin embargo, Las coplillas de Luis Miguel pasaron a ser la coplillas de otros toreros

como es el caso de Miguel Baez “El litri”:

5% En este documento del archivo personal del compositor y niimero de inventario 333 aparece la siguiente letra:
«No festejes marinero con la nifia del Alcalde por que [sic] tiene un quita, quita, quita que viene su padre. Quita
que viene su padre, con una vara de almendro: el padre la mano dura, la nifia jay! los ojos negros. / En la mar se
crian peces y en la orilla caracoles, tu morena y pescaora vienes con los pescaores. Vienes con los pescaores y te
espero en la escollera; tenemos mucho que hablar quiera tu padre o no quiera». Ademas, los dos primeros versos:
en el mar se crian peces y en la orilla caracoles, seran reutilizados en la letra de otra obra, la pieza Cantifias del
pescaor cuya primera estrofa dice: En el mar se crian peces y en la orilla caracoles, si no encuentro un marinero
me iré con los labraores, jayayay!... si no encuentro un marinero me iré con los labraores.

77

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



«Miguel Baez nacio torero, Miguel Baez nacié en Madrid en un septiembre dorado
con luz y aroma de abril. Miguel Baez nacié torero porque asi tenia que ser; los
campos de tierra parda se hicieron ruedos pa’ él».

Por ultimo, también hubo lugar para Las coplillas de Manolo:

«Manolo naci6 torero y nacié en Andalucia y estrend su primer traje, azul y oro en
Almeria. Manolo naci6 torero porque asi tenia que ser; los campos de tierra seca se
hicieron ruedos pa’ €l».

Es muy interesante ver como evoluciona el proceso de creacion de las letras como es
en el caso del manuscrito de La Cancién de los tres segaores™ en el que se pueden ver las
tachaduras y correcciones a la letra. EI manuscrito con letra de Campanilleros de Gata, se
puede aventurar a decir que si no fue el primero que escribid, era de los primeros bocetos de
la letra de esta melodia ya que el texto que aparece en la partitura de piano contiene una

estrofa mas'®®.

La composicion Serior Alcalde, sus hijas... tiene dos versiones, probablemente, la
primera version fue la letra que aparece en un manuscrito a mano, que sitta la accion de la
letra dentro de la faena de la uva (Figura 4.1). Sin embargo, en la Unica partitura manuscrita
dentro de los documentos del compositor en la que aparece afiadida la letra, la historia sucede
en el contexto de la recogida de la aceituna:

«Sefior Alcalde, sus hijas, van a coger aceituna, las cinco quieren novio, jayayay! Que
quieren novio las cinco y no lo encuentra ninguna. Y no lo encuentra ninguna,
caminico del olivar, la mas pequefia de todas jquién la pudiera pillar!... Pillarla bajo un
olivo para poderla decir: no llores, nifia bonita, nifia bonita, no llores que ya hay quien
te quiera a ti».
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155 para ver la letra y partitura véase Apéndice 3.2.1.E.

158 En el manuscrito perteneciente al archivo personal del compositor, con nimero de inventario 334 aparecen
estas dos estrofas: «Ya esta apuntando la aurora, ya se ven claras las barcas, vdmonos aprisa, madre, antes que
estén en la playa. Que llega mi mozo alto y morend, si él me quiere mucho mas le quiero yo. / Péngale V. en el
caballo, hojitas de limén verde, que cuando esté en Almeria, se acuerde de quien le quiere. Y cuando pregone alli
mi mozd la gente le diga que huele a limén». La tercera estrofa afiadida en la partitura para piano, 3.2.1.C. que
no aparece en el manuscrito anterior dice: «Lo mismo que ese el racimo pendiente de un tallo verde asi estd mi
corazén cuando te vas y no vuelves. Siempre que te vas me dices: Adiods, hasta cuando vuelva; como no me dices
cuando siempre me dejas con pena. Pero ti vendras al ponerse el sol y senta en la orilla te esperaré yo».
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Figura 4.1. Letra de la cancion Serior Alcalde, sus hijas... Fuente: archivo personal del compositor,
inv. 032-G™',

El interés del compositor en seguir trabajando y evolucionando sus letras ve su mejor
ejemplo en el documento que contiene el poema a la memoria de Celia Vifias, Nana del nifio
despierto que dard lugar a la cancion Nana Marinera (Figura 4.2). En este manuscrito se
observa como existe una primera columna a la izquierda escrita a maquina y una segunda, a la
derecha, escrita a lapiz y con la indicacion al final de “variante” y que sera la letra definitiva
de la cancion. También merece la pena resefiar, como pequefio inciso, la dedicatoria del

Manuel a la poetisa: “A la memoria de Celia Vifias madre de tantos nifios-hombres”.

57 En este manuscrito se puede leer la letra: “Sefior Alcalde, sus hijas, se fueron a cortar uva, las cinco quieren
novio, jayayay! Que quieren novio las cinco y no lo encuentra ninguna. Y no lo encuentra ninguna, caminico del
parral, la mas pequefia de todas jquién la pudiera pillar!... Pillarla bajo la parra para poderla decir: no llores, nifia
bonita, nifia bonita, no llores que ya hay quien te quiera a ti”.
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Figura 4.2. Letra de la cancién Nana marinera. Fuente: archivo personal del compositor, inv. 067.

Entre sus textos destacan seis poemas de Federico Garcia Lorca, esta eleccion fue
provocada por el gusto en la utilizacion de textos sobre la naturaleza y la gente del campo.
Los poemas pertenecen a dos libros, Primeras Canciones (1922) del que obtiene la letra de su
cancion Pastor que vienes... y Canciones (1921-1924), donde extrae el texto de todas las
demas, de las canciones Andaluzas: Cancion de jinete, Mi nifia se fue a la mar... Ay que
trabajo me cuestal! Pastor que vienes... y Arbolé, arbole, y de las Canciones de Luna, Noche

de cuatro lunas.

En estos textos, se alternan la voz poética del observador con la primera persona,

ademas, el poema original es respetado en alto grado, no obstante pueden aparecer leves
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modificaciones referidas a la repeticion de palabras sueltas o versos completos y la adicion de

algtin término para dar coherencia a las frases y formas musicales™®:

Tabla 3. Modificaciones de Manuel del Aguila al poema de Garcia Lorca
FEDERICO GARCIA LORCA MANUEL DEL AGUILA

NOCHE DE CUATRO LUNAS
(Sobre el poema Murié al amanecer)

Noche de cuatro lunas / y un solo &rbol, / | Noche de cuatro lunas / y un solo arbol, /

con una sola sombra / y un solo péjaro. con una sola sombra / y un solo péjaro.
Busco en mi carne las / huellas de tus Busco en mi carne las / huellas jay! de tus
labios. / EI manantial besa al viento / sin labios. / EI manantial besa al viento / jay!
tocarlo. sin tocarlo.

Llevo el No que me diste, / en la palma de | Labios y viento, lunas y arbol / llevo el No
la mano, / como un limén de cera / casi que me diste, / en la palma de la mano, /
blanco. como un limén de cera / igual que un
limoén de cera jay! / casi blanco.

Noche de cuatro lunas / y un solo arbol. / | Noche de cuatro lunas / y un solo arbol. /
En la punta de una aguja / esta mi amor Y a la sombra de mi amor / siempre
igirando! girando

Fuente: elaboracion propia a partir del manuscrito 240-241-BH de Manuel del Aguila 'y
Federico Garcia Lorca, Canciones (1921-1924) (Hernandez, Mario (ed.), 1.2 ed.,
Madrid, Alianza Editorial, 2004, pag. 74)

De los datos expuestos anteriormente, se puede decir que el compositor estuvo muy
interesado en trabajar el aspecto poético en sus canciones para piano y voz y que la
composicion y la eleccion de estos textos estuvo motivada por su atraccion y temaética
marinera y costumbrista ya que el contenido seméantico escogido hace permanente referencia
al mar y sus protagonistas, pescadoras y marineros en un escenario de olas y barcas, de varas
de almendro, en la faena uvera y o en la recogida de la aceituna. Esto da lugar a que la
disparidad tematica no sea muy amplia y pueda agruparse en tres tematicas habituales: las
relaciones amorosas entre hombre y mujeres populares del campo o del mar, siendo ésta la

mas frecuente, las descripciones de paisajes marineros, y por Gltimo, la fiesta nacional con

158 para ver las modificaciones de los demas poemas véase a partir del Apéndice 3.2.2.
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toreros de cartel. Lo cierto es que, sea la tematica que sea, existe una esencia de alegria y
optimismo que salpica al contenido de la mayoria de los textos, relacionable esto con la
actitud y el carécter positivo del compositor.

Muchos textos nacen de situaciones reales vidas por el autor*® y llama la atencién
como intenta mantener las particularidades del lenguaje autdctono de la provincia respetando
caracteristicas del lenguaje almeriense como la supresion de consonantes, y en ocasiones
silabas completas, de este modo sus letras se llenan de pescaores, labraores y segaores, de
mirar pa la mar, de bonicos y pequefiicos, de piedrecicas de la playa, en ocasiones, también

hace uso de modificaciones en el acento natural de la palabra para marcar la Gltima silaba'®°.

4.1.2. Preferencias en cuanto a forma musical

Manuel del Aguila apostd por construcciones sencillas y claras que mantuvieran el
caracter popular y asequibilidad al pablico. El autor afirma que ser compositor es rentable,
pero a condicion de que se compongan canciones populares que provoquen un gran
impacto’®. Las secciones se muestran claramente diferenciadas textural y melédicamente y se
relacionan entre si por la repeticion de materiales o adicion de ideas, el papel del
acompafiamiento es meramente arménico y relegado a la mano izquierda, la derecha ira

duplicando, en la mayoria de los casos, la melodia.

Una constante en las piezas para piano y voz del almeriense es el interés por las
formas breves, faciles de memorizar y pegadizas. La preocupacién del compositor fue
defender lo sencillo y directo: «porque asi de esta manera en pocas palabras se da a conocer lo
que uno o la cancién lleva dentro»'®, intentando siempre a contribuir al enriquecimiento del

folclore donde los largos desarrollo y el rebuscamiento no tienen cabida. De este modo, la
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159 «Habia un chico en El Alquién al que cada vez que bajaba al playazo alguien le encargaba algo: -Si vas pa’ la

mar, llévate...-, 0: -Si vas pa’ la mar, tréete-, y tanto si vas pa’la mar, si vas pa’ la mar, que un dia el chico lo
medio canturred, y yo, que lo of, empecé a darle vueltas. El resto era su propia historia de amor con la hija de un
faciston que le prohibi6 a la chiquilla ir con el hijo de un rojo, y hasta los amenazé con una rara de almendro,
etc. Asies. Y ésa es la cancion, que luego la cantaria Manolo Escobar». Manuel del Aguila Ortega, «Manuel
del Aguila, escritor y music6logo», La Voz de Almeria, n.° 26.104, 31 de diciembre de 1999, pag. 61.

160 Como ocurre en la cancién Campanilleros de Cabo de Gata en la que acentua las palabras morend y moz6

161 Manuel Falces, «Almeria actualidad: el poeta y escritor almeriense Manuel del Aguila proyecta hacer un viaje
a las américas», La Voz de Almeria, n.° 18.486, 15 de noviembre de 1975, pag. 12.

162 Manuel Falces, «Influencias en el cancionero popular almeriense», La Voz de Almeria, n.° 20.388, 28 de
noviembre de 1981, pag. 13.
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mayor parte de sus composiciones (Si vas pa’ la mar, Olvidarte es cuesta arriba, Peteneras

de la Orilla, Sefior Alcalde, sus hijas...) responden a este esquema’®:

Tabla 4. Estructura formal predominante en las composiciones
para voz y piano
LETRA | MUSICA
Introduccidn de piano solo

Primera copla A
Estribillo B
Segunda copla A
Estribillo B

Fuente: elaboracion propia a partir del analisis de los manuscritos

Que puede reducirse a una forma binaria A-B, donde A comprende la primera estrofa
y el estribillo, y B, la segunda estrofa y el estribillo. Las introducciones sirven para dar pie a
la entrada de la voz pudiendo utilizar el mismo material teméatico que usard méas adelante o
s6lo como acompafiamiento armadnico. En ocasiones, suele concluir con una larga fermata ad

libitum como es el caso de Tres segaores y Nana marinera, inv. 300-312-BT.

Respetando este esquema, hay canciones en las que existe la alternancia de voz sola y
coro, es el caso de Canto de Mayo, inspirada en la fiesta de los Mayos en la que se cantaban

canciones con un aire de rondas juveniles como exaltacion del enamoramiento:

Tabla 5. Estructura basada en la alternancia de voz solista y coro
LETRA INTERPRETE MUSICA
Introduccion piano solo
Estrofa 1 Voz-Coro A-B
Voz-Coro A-B
Voz-Coro C-D
Voz A
Estribillo Coro E
Estrofa 2 Voz-Coro A-B
Voz-Coro A-B
Voz-Coro C-D
Voz A
Estribillo Coro E
Fuente: elaboracion propia a partir del analisis de los manuscritos

163 Aunque Manuel del Aguila se refiere en sus manuscritos a estrofa y refran, los términos utilizados en este
estudié van a ser copla y estribillo con el fin de no crear confusiones a la hora de analizar las formas.
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Hay otra modalidad dentro de la alternancia solo-coro, la pieza Los tres segaores sigue
un esquema de texto y musica que no es simétrico, ni regular, y no puede dividirse en estrofas
y estribillos atendiendo a la musica. Podria, aproximadamente, entenderse como una forma

tripartita ABA atendiendo a los cambios musicales, no a la estructura del poema:

Tabla 6. Estructura tripartita de la cancion Los tres segaores
SECCIONES INTERPRETE MUSICA
Introduccion piano solo
A Voz-Coro A-B
Voz-Coro A-C
Voz-Coro D-B
Voz (primera parte de la estrofa) A’
B Voz (segunda parte de la estrofa) E
A Coro - primera estrofa A’
- segunda estrofa F
Fuente: elaboracion propia a partir del anélisis de los manuscritos

Estudiando las caracteristicas de los estribillos, hay composiciones que presentan
algunas particularidades, por ejemplo, la cancion Por el cielo va la luna... tiene un estribillo
en el que el compositor introduce un cambio de tempo a méas rapido y un cambio de compas
de ternario a binario, este procedimiento genera un aceleramiento hasta el final. En otras
ocasiones, como ocurre con la Nana marinera cambia la ubicacion del estribillo, en lugar de

aparecer después de la primera estrofa, aparece al comienzo de la obra.

Las canciones sobre poemas de Lorca presentan una forma adaptada a las necesidades
del texto poético, en la mayoria de ellas, cada idea vocal se acompafia de una melodia
diferente, pudiendo afiadir un verso al final idéntico al primero en letra y musica para dar

coherencia y unidad a la cancion.

Aunque el compositor se caracteriza por la sencillez y claridad del mensaje, puede
llegar a elaborar tales modificaciones estructurales que dé lugar a formas libres, imposibles de
encasillar dentro de formas preestablecidas. Esto ocurre en Las Coplillas de Luis Miguel las
cuales presentan una forma mas compleja por la adicion de interludios musicales, pudiéndose
asemejar a un rondod en cuanto a la alternancia de secciones. Tras una introduccion de quince
compases comienza la primera copla (c. 16) y antes del estribillo retoma la introduccion que
hizo el piano solo pero repitiendo los diez ultimos compases (c. 49). Después del estribillo

aparece otra parte de piano solo donde toca solo los cinco primero compases de la
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introduccion dos veces (c. 84). Comienza la segunda estrofa con musica diferente (c. 94) y
aparece otro momento de piano sin voz (c. 114) solo ocho compases con el motivo que hara la
voz después y termina con una breve coda ad libitum donde la voz puede tomarse licencias,

imitando a una pequefia cadenza.

Tabla 7. Estructura formal de la cancion Coplillas de Luis Miguel

SECCION INTERPRETE MUSICA
INTRODUCCION Piano solo A
ESTROFA 1 Piano y voz B
INTERLUDIO Piano solo A’
ESTRIBILLO Piano y voz C
INTERLUDIO Piano solo A’
ESTROFA 2 Piano y voz D
INTERLUDIO Piano solo E
CODA Piano y voz E’

Fuente: elaboracion propia a partir del analisis del manuscrito 342-345

Sin embargo, aunque sobre el papel pueda parecer complejo, auditivamente la masica

fluye con naturalidad sin percibirse repeticiones o fragmentos inconexos.

4.1.3. Tratamiento melddico, ritmico y textual

Las canciones liricas de Manuel del Aguila muestran una predileccién por la inclusion
de materiales sencillos, melodias breves y ritmos reconocibles. Del Aguila concibe el discurso
vocal como la parte predominante de la obra, de hecho la mano derecha del piano aparece
como parte integrada de la melodia duplicandola, a la mano izquierda le relega el papel de
soporte armonico. De este modo, el texto prevalece sobre la musica ya que su dedicacion a la
poesia que le permitié ser autor de algunas de las letras, y el respeto hacia los poemas de
Lorca hizo que no se confundiera, ni se perdiera, un apice de la hermosura de las letras,

haciendo el discurso literario perfectamente audible.

Las melodias empleadas se basan en pequefias células motivicas condicionadas por la
longitud de los versos del poema, lo que producen fraseos de corta duracién. Estas células se
pueden componer de melodias practicamente construidas por grados conjuntos imitando al
discurso hablado (en el comienzo de la voz en Las Coplillas de Luis Miguel), por el acorde

sobre el cual se desarrolla la armonia (La Cancién de los tres segaores desarrolla su melodia
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inicial sobre el acorde de tonica y dominante y repite esta formula a lo largo de la cancion),
breves grupos de notas repetidas (se puede ver en los versos: “escucha como te canta la ola
sobre la arena, oye la brisa del pino y el viento sobre las velas” de la Nana marinera), y
pequefias escalas tanto ascendentes como descendentes por grados conjuntos coincidiendo su
comienzo y fin con el verso completo, las mas empleadas son la escala diatonica en modo
mayor y la armdnica en modo menor (es el motivo generador de la pieza Campanilleros de
Cabo de Gata y se repite durante toda la obra), y por ultimo, un recurso meldédico méas propio
de los estribillos, son los grupos de progresiones como ocurre en el estribillo de Si vas pa’ la

mar y en el de Peteneras de la orilla.

La tesitura de la voz permite que sea cantada por multitud de voces, son melodias
pegadizas y no presentan grandes dificultades técnicas para los cantantes. EI compositor tiene
un estilo en el tratamiento vocal personal y rico en recursos, usando las posibilidades sonoras
de la voz dandole diferentes matices, desde el percusivo con silabas repetitivas (el comienzo
de Si vas pa’ la mar) hasta el maximo lirismo (en la parte central de Los tres segaores) y en
algunas ocasiones especifica con la palabra cadenza para que la voz pueda interpretar con
libertad, sobre la misma silaba, una serie de notas escritas a modo de “quejio” caracteristico
de la musica popular (compases finales de las Coplillas de Luis Miguel y los compases 86-88
de Sefior Alcalde, sus hijas...). El tratamiento de la letra es silabico relevando pequefios
melismas para los mordentes propios de las melodias populares, la relacion fonética del texto
con la musica es fiel resaltando la declamacion del poema haciendo coincidir las silabas
acentuadas con las notas largas o los principios de compas, hay que exceptuar algunos casos,
expuestos anteriormente, en los que el compositor cambia deliberadamente la acentuacion

natural de la palabra para acentuar la dltima silaba.

Con el fin de cuadrar los versos del poema, las frases musicales coinciden con las
inflexiones y pausas del texto, incluso ciertas licencias como interrupciones y repeticiones de
palabra se acompafia de silencios y repeticiones de melodias. En este ejemplo, Figura 4.3, se
puede ver como la divisién de la palabra mayo coincide con silencios de la melodia con el fin

de remarcar la importancia de esta palabra:
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EH MANO - TE €O -MO(, Yed nA YEH MAYD TE
A\ S 61 ME QUE-RIAS PORWO —HIDTEN MA -~ EN  MAYO TE
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Figura 4.3. Fragmento de Canto de mayo. Fuente: archivo personal del compositor, inv. 081-V.

En la cancion sobre el poema Arbole, arbolé, advierte el interés en el acento
modificado de la ultima silaba, la misica acompafia con los motivos escogidos a este sentido,

acentuando las palabras arbolé y verdé (Figura 4.4):
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Figura 4.4. Comienzo de la pieza Arbolé, arbolé con letra de Garcia Lorca. Fuente: archivo personal
del compositor, inv. 317-BV.

Tanto la melodia como el acompafiamiento de piano se caracterizan por la simplicidad
ritmica, el ritmo ternario, 3/4 y los compases de subdivision ternaria 6/8 y 9/8, son asiduos en
sus composiciones, aprovechando el caracter ritmico y bailable de éstos no presenta la
necesidad de complicar la figuraciones ritmicas interiores, ni en la voz ni en el
acompariamiento. Estas figuraciones pueden construirse a partir de valores largos y cortos o
una sucesion de valores iguales (Campanilleros de Cabo de Gata) incluso formar células
ritmicas que se usan como patron y se repiten a lo largo de la pieza (Las Coplillas de Luis
Miguel se basa practicamente en una célula ritmica de diez notas). Son poco frecuentes los
grupos irregulares, exceptuando los mordentes de tres notas, que en numerosas ocasiones,

aparecen escritos como notas reales y no como ornamentos (Cancion de los tres segaores). El
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compositor muestra interés en la utilizacion de bailes del folclore, identificados por ritmos

caracteristicos como el fandango, el zorongo o la petenera.

El fandango es el cante por excelencia de Almeria, generador de otros que conforman
el flamenco actual. Esta formado por cinco versos octosilabos y compés ternario quedando
libre en su musicalidad. En algunos aires o versiones, llevan a otras formas como son los
cantes mineros, de levante o libres'®. El compositor representa como acompafiamiento

caracteristico en su pieza Si vas pa’ la mar-... la sucesion continua de este esquema ritmico:

LU LU O LD LY L

Figura 4.5. Estructura ritmica del acompafiamiento realizado por la mano izquierda. Fuente:
elaboracién propia a partir del manuscrito 010-012-B.

que permite imitar el rasgueado primordial de la guitarra: «muy importante la guitarra, sobre
todo en los cantes abandolaos, para los que hace falta una gran practica en los acordes y gran

facilidad en las combinaciones arménicas»*%.

El zorongo es un cante y baile ya casi en el olvido recuperado por Federico Garcia

166 Manuel del Aguila, en su Zorongo a la luna, trata el acompafiamiento de manera

Lorca
mas compleja a la habitual combinando la ritmica binaria (c. 7) con la ternaria (c. 10),
acompariada de numerosos contratiempos en el estribillo (cc. 32, 34, 36, 38) y un cambio de
compas, de 3/4 a 2/4 en los Gltimos veintiséis compases a modo de coda, precipitando hacia el
final de pieza. El zorongo de Lorca, de sus Canciones Espafiolas Antiguas, no recurre a estas
ritmicas pero si hace un uso reiterado de las sincopas, probablemente la intencion de Del

Aguila con los contratiempos del estribillo era una manera aproximada de imitarlas.

En cuanto a la petenera, se encuentra una descripciéon de este género en uno de los

documentos escritos a maguina de sus fondos personales, inv. 014:

La petenera es un canto popular del que existen muchas variantes, la petenera vulgar
de una cuarteta corriente, en la que el acompafiamiento persiste durante todo el canto
en la dominante do menor. La petenera antigua estd formada por siete versos
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164 Constantino Diaz Benete «Teorfa de los cantes autoctonos de Almeria y su evolucion hacia los cantes mineros
y otras formas», en Martinez Ldpez, José Miguel (coord.), Tradiciones, juegos y canciones de Almeria, 1.2 ed.,
Almeria, Instituto de Estudio Almerienses, 2002, pag. 247.
165 H

Ibidem.
1% |hidem, pag. 254.
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octosilabos con repeticion del primero en el séptimo. Esta en tono mayor, pasa varias
veces de la tonica a la dominante y modula en Gltimo verso a la dominante del relativo
menor. Esta copla fue inventada por una moza de Paterna, Almeria, en el pasado siglo
y al principio se le llam¢é “paternera”. Luego por degeneracion vulgarizo en petenera
(Segln Pedrell 1894) Generalmente tiene un tono de tristeza o de queja pero su ritmo
es permanente y bailable.
Es necesario aclarar que su obra Peteneras de la Orilla es tratada con mas libertad de
forma de lo que se acaba de decir, de hecho, ya se refirio con anterioridad que el compositor

tiene un estilo propio que no sigue las instrucciones preestablecidas.

Como se ha referido anteriormente, los acompafiamientos se caracterizan por su
simplicidad lo que no permite evocar variadas atmosferas y al disponer solo de la mano
izquierda para este fin, se reducen mucho las posibilidades. En ocasiones, utiliza una serie de
recursos minimos, como por ejemplo, el arpegiado de los acordes de la mano izquierda para
realzar el lirismo de la melodia (Los tres segaores) o realzar la agogica dolce (Nana
marinera). Sin embargo, lo habitual es que el piano cumple un papel de acompafiamiento,
esto se ve de una manera muy evidente en las canciones sobre poemas de Garcia Lorca, en los
que la mano izquierda queda relegada a pulsar el acorde triada de la armonia en valores
regulares de negras y blancas, sin ningan tipo de elaboracion compositiva, como mera

armonizacion de la melodia.

4.1.4 Aspectos armoénicos

A la hora de analizar arménicamente las composiciones para voz y piano de Manuel
del Aguilas no se puede perder de vista la modalidad, introducida por la utilizacion recurrente
de determinadas notas extrafias a la tonalidad. No obstante, el compositor no recurre a
elaboraciones armoénicas complejas, en su mayoria, estdn basadas en los procedimientos
armonicos de I-V-1-1V-V-I manteniendo su interés en conservar la sencillez de sus canciones
haciéndolas asequibles al oido y de facil memorizacion. La utilizacion de la cadencia
andaluza se produce de una manera caracteristica propia del compositor, no obedece a las
normas académicas de su realizacion aunque el oido la reconozca como tal, son una serie de
progresiones descendentes por grados conjuntos y en la escala diatdnica de la tonalidad que
puede prolongarse durante mas compases de los habituales, comenzando como una progresion
y terminando en cadencia o a la inversa, realizando la cadencia y continuando la progresién

en sentido descendente (cc. 98-104) o sobre grados que no son los corrientes de la cadencia
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(c. 4 de la Nana marinera). Las disonancias son utilizadas con un fin expresivo como
apoyaturas descendentes (Por el cielo va la luna...) que intentan imitar las inflexiones y lo

que se conoce en el cante como “pellizco” de la voz.

El lenguaje armonico permanece estable en todas sus composiciones primando la
claridad armonica como realce de la melodia. Los acordes se suceden en estado fundamental
dejando la primera inversion para el acorde de dominante con séptima colocando la sensible
en el bajo o para la subdominante, todo dentro de una sucesion armonica sencilla de caracter
funcional. Entre las obras de su produccion, lo habitual, es que toda la composicion se
encuentre dentro de la misma tonalidad, adornada con giros modales y con la utilizacion de
algun recurso arménico como el cambio de modalidad para acentuar la emocidon de los pasajes
mas liricos (en el estribillo de Los tres segaores), pero, en general, las modulaciones, no son
habituales en el lenguaje del compositor. Entre la produccion del compositor, Las Coplillas de
Luis Miguel destacan tanto por un acompafiamiento mas elaborado como una armonia mas

compleja’®’ .

La voz se encuentra perfectamente ensamblada en la armonia desplegada por el piano,
sin embrago, son frecuentes los choques entre los bajos de la mano izquierda y la voz debido
a la voluntad imperiosa, del primero, por mantener acordes en estado fundamental, y de la
segunda, por moverse por grados conjuntos. En muchos de estos casos las notas interpretadas
por la voz son séptimas que aparecen sin preparacion Yy sin resolucion dandole color al acorde,
(cc. 12,15-18 de Si vas pa’ la mar y c. 90 de Peteneras de la Orilla) o notas afadidas al
acorde con el fin de buscar una sonoridad fuerte para apoyar la declamacion del texto, este es
el caso de las cuartas afiadidas de la coda final de Por el cielo va la luna... en la silaba jay!.

4.2. Composiciones para piano solo

Manuel del Aguila se interesa de forma decisiva por el género pianistico en los afios
posteriores a su iniciacion en la composicion de obras para piano y voz lo que repercutira en
un género pianistico donde la melodia quede claramente diferenciada y a la que incluso
afiadira letra aunque no esta pensada para ser cantada. Compuso los homenajes a Antonio
Machado, a Federico Garcia Lorca y a Manuel de Falla, estas composiciones no han sido

publicadas, si han sido revisadas y digitalizadas por el pianista Daniel Blanch y se encuentran
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Universidad Internacional de Andalucia, 2017



publicadas en la pagina web de la Asociacion ‘Manuel del Aguila’. Al igual que las
composiciones para piano y voz, la escasez de anotaciones temporales hace muy dificil la
datacion exacta de la composicion de las obras, lo Unico que puede servir para acotar la fecha

son estas declaraciones al periddico La Voz de Almeria:

«Y Manolo toca brillantemente una composicion. Y uno, que es un negado en
cuestiones masica les, cree reconocer algo familiar. Suena algo a Falla, ¢(no? Es un
fragmento de una obra “Homenaje a Falla” que estoy preparando. Son tres homenajes:

a Falla, a Federico y a Machado. Los tengo muy adelantados y espero que vean la luz

en otofio»*%,

Estas declaraciones hechas en el verano de 1984 junto con una anotacion en el
manuscrito de la Danza-Homenaje a Federico Garcia Lorca que indica: 12-84, permite datar
estas composiciones de la segunda mitad del afio 1984. Es una lastima que el periodista pasara
tan por encima el tema de los homenajes a Machado, Falla y Lorca porque la complejidad del
tema aumenta si se tiene en cuenta la escasez de datos y declaraciones sobre estas tres
composiciones, sin embargo, su recuperacién como obra obligatoria en los concursos de piano
Manuel del Aguila (2007-2010) les sirvié para ver la luz y ser interpretadas en numerosas

ocasiones.

4.2.1. Rasgos estilisticos fundamentales de su produccién pianistica

La escritura para piano se caracteriza por su claridad, exenta de contrapunto y
predominada la textura de melodia con acompafiamiento que es adornada con numMerosos
acentos, disonancias y efectos ritmicos que rompen la polaridad bajo-melodia, esto se da
sobre todo, en las introducciones y las codas finales de las tres composiciones. La
interpretacion debe prestar especial atencién en los acentos, disonancias y choques que se
producen entre ambas manos otorgandole a las piezas gran sentido ritmico, porque no se
olvide, que todas se titulan «danza-homenaje» por lo que el caracter bailable y ritmico no
debe pasar desapercibido. Con respecto al resto de indicaciones, dinamicas y agogicas son
escasas en las partituras manuscritas, probablemente el compositor no vio la necesidad de
aclarar la manera de tocar los pasajes ya que probablemente entendia como obvias las
interpretaciones ya que €l siempre se mantuvo en un ambiente de mdsicos que interpretaban

este estilo de ritmos populares. La forma global de las tres piezas puede entenderse como

168 juan Teruel, «Entrevista, Manuel del Aguila», La Voz de Almeria, n.? 21.107, 4 de agosto de 1984, pag. 13.
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tripartita, ABA, siendo la parte central a la que afadira letra y contrastara con las partes

extremas por su lirismo y melancolia.

En estas composiciones, las melodias son de creacion propia, no son recogidas, ni
melodias populares preexistentes, aunque es inestimable la influencia de sus composiciones
anteriores para voz y piano y sus influencias musicales. La sonoridad de estas obras
demuestra como nunca pudo dejar de lado la masica popular y el folclore almeriense como
base de sus composiciones. A este respecto cabe sefialar que los recursos utilizados no son
academicos, son mas fruto del oido y de la tradicion oral de canciones populares, no se puede
encasillar la produccion pianistica de Manuel del Aguila dentro de un estilo pianistico clésico
sino de una manera de transcribir las canciones populares al piano pasando por el tamiz de su

personalidad compositiva.

Estas tres obras presentan una evolucion en la escritura con respecto a las
composiciones para piano y voz, en las que el respeto hacia una melodia clara y bien
declamada, se correspondia con una armonia recatada y homogénea, en las composiciones
para piano prevalece el atrevimiento en armonias, disonancias, motivos y resoluciones que no
siguen el camino habitual de su naturaleza armonica dando constantes sorpresas al oido. Sin
embargo, ambas se caracterizan por la practica inexistencia de modulaciones en su desarrollo
arménico dandole unidad tonal a las piezas. Las tres composiciones se encuentran en la
tonalidad de La m pero defendiéndose cada una de manera diferente ante la modalidad,
siempre presente, y recursos esencial para recrear los elementos del folclore popular y que se

detallaran méas profundamente en el apartado dedicado a cada una de las composiciones.

Técnicamente las obras no presentan excesivas dificultades al intérprete pero Manuel
supo como obtener un resultado sonoro virtuoso y brillante sin complicar la partitura. Esto lo
consiguid a través de diversos recursos como notas repetidas, pasajes de octavas paralelas, de
manos alternas y notas de adorno, mordentes y apoyaturas, que enriquecen las melodias. La
intuicion musical de Del Aguila le permitié obtener resultados sonoros muy por encima de lo
que las partituras representan ya que él defiende que la cancion para ser popular, tiene que ser
de ritmo marcado, simple y espontanea encerrando en su brevedad un mensaje que se mueva

desde la vocacidn religiosa hasta lo méas erdtico y sensual.
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4.2.2 Comentario a la Danza-Homenaje a Manuel de Falla (1984)

Esta obra recrea un lenguaje donde la sencillez de la melodia y el acompafiamiento
encajan dentro de la musica del folclore, del mismo modo, la utilizacion de recursos
arménicos cercanos a la modalidad también concurren a este fin. La obra se estructura en

cinco partes: introduccion, A, B, coplay A.

Introduccion (cc. 1-24). La obra se encuentra en la tonalidad de la menor pero
fluctuando entre la modalidad y la tonalidad a partes iguales, es corriente encontrar pasajes en
los que recurra a resoluciones extraordinarias y notas modificadas por la adicion de
alteraciones accidentales recreando distintos tipos de escalas. En el primer compas comienza
con el uso de apoyaturas cromaticas y el intervalo de segunda aumentada entre el sexto y
séptimo grado de la escala, dando lugar a la escala armonica. EI compés es 3/4 obligando a
una ritmica sistematica que evoca las danzas de aire popular. El segundo pentagrama (c. 5)
destaca por la utilizacion de inflexiones modales a la dominante Mi Mayor que combina con
Sol Mayor y la escala frigia, ya que el Fa aparece natural (Figura 4.6):
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Figura 4.6. Alternancia de modos al comienzo de la obra. Fuente: pagina web Asociacion ‘Manuel del
Aguila’.

Entre las cadencias aparecen cadencias tonales (c. 9-10) y cadencias modales sin
sensible (c. 13-14) termina con un proceso de direccion (c. 18-24) terminando en
semicadencia. Las melodias se mueven por grados conjuntos imitando el recitado hablado e
introduce los temas que apareceran en las secciones A y B generando contrastes texturales y

de tesitura.

Seccion A (cc. 25-49). La melodia estd construida por segmentos motivicos que se

desarrollan la mayor parte de las veces a traves del transporte de este motivo a distintos
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grados de la escala, el acompafiamiento de la mano izquierda, en acordes arpegiados imita el
rasgueado de la guitarra flamenca. Esta melodia parece en diferentes octavas (c. 25 y 33)
enriquecida con cromatismos producidos por apoyaturas ascendentes a distancia de semitono
(c. 38). La movilidad melddica y el uso de procesos de direccion es claro en el desarrollo de
este tema, dividido en dos células, X e Y (Figura 4.7), se puede ver como va acelerando el
sentido melddico y creando tension a traves de la reduccion de Y, para terminar, recupera la

longitud de Y provocando la distension.

Allegretto
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Figura 4.7. Tratamiento direccional de los motivos X e Y. Fuente: pagina web Asociacion ‘Manuel del
Aguila’.

Esta seccién se encuentra en la dominante, con respecto a la utilizacién de diferentes
recursos armonicos, es habitual el gusto por el estatismo debido al uso del mismo acorde en
sus diferentes inversiones (cc. 34-37). Del mismo modo el uso de cuartas afiadidas para crear
tension en el discurso armonico (c. 41). Para terminar esta seccidn escribe una breve coda (c.
41) en la que incluye una cadenza sobre un acorde semidisminuido, quinta disminuida y

séptima menor.

Seccion B (cc. 50-138). En esta seccion destaca la utilizacién de la escritura polifonica
a dos voces a través de preguntas y respuesta que se extiende a diferentes alturas, no obstante,
el lenguaje musical prima por su simplicidad y contornos melédicos claramente definidos.
Aunqgue no recurre al empleo de notas pedales, si es habitual la basqueda de la nota del bajo
repetida, esto se produce debido a que no hay un tratamiento de disposicion y posicion de los
acordes, es decir, la nota hipotéticamente pedal, la convierte en nota real buscando acordes
gue mantengan el mismo sonido aunque produzca inversiones poco usuales en la armonia

formal. Los motivos que desarrollan el dialogo entre las dos manos responden a un esquema
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simple reducido a seis corcheas por grados conjuntos, reduciendo al minimo los elementos

meloddicos utilizados.

Copla (cc. 139-219). En esta seccion se incluye la tercera estrofa del poema Baladilla
de los tres rios a Salvador Quintero de Federico Garcia Lorca, escrito en 1921%%°. El interés
constante del compositor por el entendimiento del poema hace que escoja una textura
homofonica en la que el texto esta perfectamente cuadrado con la melodia en la tonalidad. El
tema queda, en su totalidad, desarrollado por la nota superior de los intervalos de la mano
derecha. Aunqgue la armonia no desarrolle la estructura de cadencia andaluza la melodia si
sigue el patréon de escala descendente hasta la dominante (cc. 203-207 y cc. 208-211). La
modalidad es abandonada y la musica se vuelve estrictamente tonal con desarrollos arménicos

formados por enlaces de I-11-V-1y el séptimo grado sensibilizado.

El sentido del ritmo y del tiempo también es muy importante para el compositor que
sabe perfectamente como distribuirlo entre las distintas secciones, la copla constituye la
seccion mas lenta de la obra, no por el cambio de compés sino de figuraciones que pasan de
las corcheas de la seccion A y B a blancas y negras de la copla, situadas en la primera y

tercera parte del compas.

4.2.3. Comentario a la Danza-Homenaje a Antonio Machado (1984)

En ocasiones hay que decir que es complicado justificar armonica o modalmente el
desarrollo de los procesos funcionales, por lo que también cabe la posibilidad de que el
compositor armonice sus melodias sin preocuparse de la funcién de los acordes, usados con
libertad, buscando de oido la sonoridad popular. En esta obra no presenta cambios en cuanto
al estilo de su escritura sino reafirma los procedimientos utilizados, esta obra puede dividirse

en: introduccion, A, By C.

Introduccion (cc. 1-11). El discurso de Del Aguila se aleja de los canones clasicos y
crea formas, como la de esta composicion, basadas en principios particulares. La introduccion
(Figura 4.8) expone el motivo generador de toda la obra, cuatro notas que se repite dos veces

en los compases 1y 2:

189 Federico Garcia Lorca, Poema del cante jondo, 1.2 ed., Santiago de Chile, Veloz, 1997.

95

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



96

: >
-%—P—P—qn- —
- - .

!

3
noJb

I | L. | i Y
= [ =0
== imEm £ ine
P graziosso

’ - 1

o
T [ J

W

}.,

h..h_

|’ T = 3

L}
L1
L1

Ty g =
IF T Y AL
¢ L

Figura 4.8. Motivo generador de toda la obra. Fuente: pagina web Asociacion ‘Manuel del Aguila’.

Este motivo serd el comienzo de cada una de las distintas secciones las cuales
degeneraran en procesos compositivos muy diferentes, de este modo pueden diferenciarse tres
secciones pero unidas por un elemento en comun dando coherencia a las partes. La melodia se
basa en la repeticion de notas a lo largo de todo el discurso melddico y armoénicamente se
encuentra sobre una larga pedal de dominante de La b Mayor, tonalidad en la que terminara la

piezay a la que llegara después de concebir toda la obra en Fa menor.

Seccidn A (cc. 12-45). Esta seccidn se inicia con un cambio de armadura a fa menor,
comienza con el motivo generador (cc. 12-20) y continua con una escritura caracterizada por
la esencialidad la y desnudez, manos alternas y octavas paralelas hacen que en la mayor parte
de esta seccion no suenen mas de dos notas a la vez. De nuevo utiliza las disonancias y el

tratamiento del intervalo de segunda a partir del compas 34.

Aunque la obra se encuentra en 3/4 el motivo generador basado en tresillos
condicionaran los deméas motivos, asi en esta seccion el predominio de los tresillos sobre los

grupos de dos corcheas es absoluto, alcanzando su maximo exponente en la siguiente seccion.

Seccién B (cc. 46-89). Después de exponer el motivo generador (cc. 46-52) emplea
reiteradamente, a modo de ostinato, grupos de tresillos con un contorno melédico bien
definido en la mano derecha y transportados sobre un desarrollo arménico reducido a la

sucesion del enlace de V-1 (Figura 4.9).

El compositor muestra interés en el choque de segunda entre el bajo y las primeras
notas de los tresillos (cc. 69, 70, 83), este tipo de recurso es utilizado asiduamente por Del

Aguila para enriquecer el color arménico.

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



> > > > > by = =
o i i o i e i e
I 1 1 | S— . 1 1 1 1 L 1 T 1 1 T l' : : I ; I : I I
——— P — —— Tt
Phar s 3 2 ~ 7 3 3 ‘—L-'_? 3 3 3
i ‘ | | | |
P =c— ——3
P S "
57
> ’ = ’ > > > = > > > - =
&h! e e e e e 1 e T—T—1 o — ]
3 3 = 3 3 3 3 = 3 3
Vb : : — | ' "
25— : == — I : e —
i s T & ™ ! '

Figura 4.9. Empleo, a modo de ostinato, de los tresillos generadores. Fuente: pagina web Asociacion
‘Manuel del Aguila’.

Seccion C (cc. 90-128). De acuerdo a las otras dos obras de piano, esta seccion se
corresponderia con la copla si el compositor la hubiera concebido del mismo modo, sin
embargo, al no ser asi, esta pieza carece de letra y de seccion central melancolica. Todo lo
contrario, cada seccion gana complejidad y velocidad, de este modo, tras el motivo generador
(cc. 90-98) esta ultima parte se identifica por grupos de notas muy rapidos, los tresillos
originarios se transformaran en seisillos de semicorcheas, y una armonia cargada de
instabilidad por la recurrencia a notas extrafias y alteraciones accidentales crean grandes
disonancias. El punto culminante se alcanza cuando los seisillos se duplican a la octava (c.
114). Desde el punto de visto de los procesos direccionales, la obra termina en lo mas alto con
una breve coda (cc. 124-128) en la que los seisillos se complican con notas repetidas y en

accelerando, apresurando el desenlace de toda la obra hasta la Gltima nota final.

4.2.4. Comentario a la Danza-Homenaje a Federico Garcia Lorca (1984)

Esta composicion presenta una forma que puede asemejarse a un rondd clasico en

cuanto a la alternancia de temas, se divide en cinco grandes secciones: A, B, A, Copla, A’.

Seccidn A (cc. 1-28). Esta seccion comienza con una novedosa utilizacion de recursos
mostrando interés por el intervalo de segunda, la alternancia entre ambas manos y los acentos
muy marcados. Una de las caracteristicas mas relevantes de esta seccion, es el uso constante
de la alternancia de manos reduciendo la densidad sonora en favor de la intensidad, una

intensidad incrementada por el uso de disonancias en partes fuertes a través de los intervalos
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de segundas. La tesitura acompafia alcanzando registros muy graves en los finales de frases
(cc. 10, 19 y 28). El compositor renuncia a la elaboracién de melodias y polifonia a favor del
desarrollo de la concision de la escritura en elementos percusivos y ritmicos que crean la

atmosfera de esta introduccion. También renuncia al compas de 3/4 por un Andante en 4/4.

El lenguaje armdnico no puede considerarse como determinante en la creacion de sus
obras para piano debido a que su interés en la modalidad desplaza a la tonalidad hacia un
lado. No obstante, en determinados pasajes, el plano arménico estd determinado por los
principios de tension y distension que estan en los enlaces de V-1 en la tonalidad de La menor,
y en otros, recurre a resoluciones excepcionales (c. 17) las sensibles y notas alteradas quedan
libres a no resolver, el tratamiento intervalico de segunda colabora a dotar a la introduccién de
un color arménico particular y la utilizacion de semicadencias (cc. 10, 15 y 24) rememora la
sonoridad de la cadencia andaluza.

Seccion B (cc. 29-61). En esta seccion busca la repeticion de acordes que, por una
parte, imitan el rasgueado de la guitarra (c. 29) y por otro, evocan la melodia que mas
adelante se escuchara en la copla (cc. 31-34). A pesar de que sus composiciones no muestran
grandes dificultades, esta seccidn ira ganando complejidad técnica por la superposicion, en
primer lugar, de ritmos, tres notas contra dos en acordes arpegiados (c. 42) y la repeticion de
notas (cc. 48-52 y 55-57). A primera vista la partitura simula repeticiones de esquemas
motivicos pero con sutiles variaciones perceptibles por el oido, este procedimiento genera

cierta monotonia en la escritura pero el desarrollo armonico le otorga coherencia al discurso:

Figura 4.10. Transposiciones del mismo motivo a diferentes grados tonales. Fuente: pagina web
Asociacion ‘Manuel del Aguila’.

Los esquemas motivicos son expandidos a través de transportes segun la armonia

desarrollada en el momento, esto conlleva a la desaparicion de un desarrollo, contribuyendo a
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la creacion de obras breves y concisas. El dibujo armdnico de tresillos de semicorchea forma
parte del proceso direccional, un proceso de aceleramiento hasta el final del pasaje (c. 58) el
que enfatiza, aun mas, con el tratamiento intervalico de 72 mayor y de 9% menor, intervalos

complementarios, en los compases 61 y 62.

Como viene siendo habitual en el estilo compositivo del almeriense, la unidad tonal de
la obra no da lugar a las modulaciones, sin embargo en esta seccion desplaza el centro tonal a
la subdominante (c. 43). Al contrario de la obra anterior en la que modalidad y tonalidad
obran de la mano, ésta se decanta por un tratamiento mayoritariamente tonal que no extrafia
debido a la naturaleza de la obra como homenaje a Federico Garcia Lorca, al que ya se dijo
anteriormente que no consideraba flamenco y a su practica de ensalzar el discurso literario a

través de la claridad armonica.

Copla (cc. 81-98). La interpretacion de esta seccion debe centrarse en la atmosfera
sonora requerida y acentuada por el caracter melancolico de la misma, las indicaciones dolce
y el arpegiado de la mano izquierda indican el interés en conseguir un fraseo adecuado. El
gusto por la sutileza y la esencia es herencia de sus composiciones para voz y piano creando
secciones tan expresivas como ésta con los mismos recursos compositivos expuestos

anteriormente y emocionalmente opuesta al nervio y ritmo de la seccion Ay B.

80 Porqué fueron a buscarte porqué a ti ?..... Voz y nardo de Granada
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Figura 4.11. Comienzo de la copla central de la obra para piano Danza-Homenaje a Federico
Garcia Lorca. Fuente: pagina web Asociacion ‘Manuel del Aguila’.

La melodia queda enfatizada en la totalidad del discurso, ha sido creada a base de una
economia de medios, s6lo dos notas repetidas y una pequefia resolucion son suficientes para
lamentar la muerte del poeta granadino. Los grados conjuntos que forman la melodia destacan
su caracter recitado junto con el acompafiamiento de una pedal de ténica interrumpida en

breves ocasiones por un acorde de subdominante.
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Hay que tener cuidado con las dos ediciones de estas tres obras. La que aparece
publicada en la pagina web de la Asociacion Cultural ‘Manuel del Aguila’' (Almeria, 2007) y
la edicion posterior, revisada y digitalizada de Daniel Blanch, que aun habiendo hecho ambas
un gran trabajo, en ocasiones se toman licencias con respecto a los manuscritos originales del
compositor que se podrian cuestionar. Sin la pretension de elaborar una edicion critica,

merece la pena resefiar algunas de estas modificaciones. En esta pieza en particular:

Tabla 8. Principales modificaciones de las dos ediciones de la Danza-Homenaje a
Federico Garcia Lorca con respecto al manuscrito de la obra
N° DE
COMPAS MODIFICACIONES

6 Aparece la tesitura del acorde trasportada una octava mas alta

7 Se omite el Do que conforma el intervalo de segunda de la mano derecha

10 Se sustituye la indicacion de cantabile por espressivo

25 Aparece la tesitura del acorde transportada una octava mas alta

26 Desaparece la nota Do del segundo tiempo

29 En la sexta corchea aparece un Fa# que no existe en el manuscrito y el ff
original es cambiado por un mf

31 Se omite el ritard... original y se afiade un diminuendo

33 El acorde del segundo tiempo aparece como una novena, el original
representa una octava

34 La ultima negra de la mano izquierda aparece en el original como una octava
de Si, no una octava Mi como aparece en la revision.

36 Se afiade dim y rit... ademas de modificar a un Mi el bajo cuando el
manuscrito indica Sol#

47 En el segundo tresillo del compas aparecen las notas cambiadas y la negra
del altimo tiempo aparece como Re en lugar del La original

Fuente: elaboracidn propia a partir del manuscrito inv. 109-114-AG

Estos son algunos de los cambios que aparecen en las ediciones citadas anteriormente,
sin que exista en dichas partituras una justificaciones de dichas alteraciones de acuerdo con
ciertos criterios editoriales o interpretativos. Si bien enumerarlos mas exhaustivamente se
extenderia demasiado y alejaria el presente texto del analisis de las obras para piano de Del
Aguila, si conviene indicar aqui que seria pertinente realizar una nueva edicion revisada y

critica respetando siempre, dentro de lo posible, lo plasmado en el manuscrito original.
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4.3. Un hallazgo en la produccion de Manuel del Aguila: ¢apuntes para una

zarzuela?

En unas declaraciones que Manuel del Aguila hizo el dia 22 de enero de 2006 para La
Voz de Almeria, el compositor afirma, hablando sobre José Padilla (1889-1960), que habia
sido «una pena» que el musico almeriense «nunca llegd a acabar una cosa que [iban] a hacer
juntos», sobre un libreto suyo, «que le habia entregado» a Padilla a peticién de este Gltimo'™.
Estas afirmaciones abrieron la posibilidad de que Del Aguila fuera autor de proyectos
musicales de mayor envergadura, esto es, de que Del Aguila hubiera consagrado su quehacer
compositivo a géneros alejados de la mdsica para piano. Las conversaciones mantenidas con
Francisco Cortés, heredero del legado musical del compositor, y con Francisco Capel, sobrino
del mismo, sugieren la existencia de libretos escritos por el compositor almeriense’*, aunque
probablemente a ninguno se le puso masica —al menos por el propio Del Aguila—, y, por
tanto, ninguno de ellos llego a estrenarse. En efecto, entre los fondos musicales de su legado
se hallaban varios libretos pero no habian aparecido partituras, ni tan si quiera apuntes o

bocetos sobre los éstos que pudieran ser de autoria del compositor.

No obstante, en el transcurso de este trabajo, la aparicion de una partitura manuscrita
titulada Cancion triste de Granada / El corazon es libre (inv. 251-2525-BJ), con letra y
musica de Manuel del Aguila y completamente terminada, hizo pensar que quiza si compuso,
al menos, un nimero musical de alguna obra escénica con texto y musica del compositor que
aqui se estudia. En efecto, en la portada del manuscrito puede leerse, de pufio y letra del
compositor, «final del 1% acto», lo que sugiere que Del Aguila si que pudo, después de todo,
haber intentado escribir obras de genero escénico (Figura 4.12).

Ademas, las declaraciones que Del Aguila hizo para La Voz de Almeria del compositor
confirman la existencia de al menos, un libreto de comedia de su autoria y sefialan como, a

juicio del compositor, la zarzuela necesita renovarse en sus argumentos’%:

«Nos sorprende con la noticia de tener practicamente terminado un libreto de comedia
inspirado en los primeros capitulos de la célebre novela Shanti Andia'’®, de Pio
Baroja, y justifica la urdimbre de este libreto «porque encuentro en él una gran
amplitud musical, tanto del norte como del sur de Espafia, e igualmente, del Caribe

70 Fausto Romero, «El personaje: Manuel del Aguila», La Voz de Almerfa, n.° 28.295, 22 de enero de 2006,
pag.11. )

1 Erancisco Capel del Aguila, comunicacion personal, 10 de julio de 2015.

72 Manuel Falces, «Diez canciones para Carmen de la Maza», La Voz de Almeria, n.° 18.865, 4 de febrero de
1977, pag. 12.

173 Esta novela fue escrita en 1911 por el escritor vasco.
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[...] Pienso que la zarzuela esta postergada, si no en su parte melddica, si en sus
libretos, que han quedado muy anticuados Entonces hay que enfocar la comedia
musical con unas directrices mas puestas al dia, pero esto no quiere decir que el tema
que abordo se desarrollen la actualidad, pero si que el concepto musical y el ritmo
encajan perfectamente en la época actual»"*.

Figura 4.12. Portada de la partitura EI corazon es libre... | Cancién triste de Granada. Fuente:
archivo personal del compositor, inv. 251-BJ.

El inventariado del legado compositivo del almeriense, con todo, ha sido el recuso que
ha permitido que se haya podido determinar, en este TFM, que Del Aguila escribié varios
libretos, entre los que se encuentran: (1) Papa y sus amigos (revista en once cuadros y tres
enlaces), (2) Fandango (Opera-ballet en tres actos) y (3) Fiesta en la Plaza (revista). Seria
imposible poder hacer en este trabajo un estudio de estos libretos puesto que alejaria este
trabajo de la faceta como compositor de Del Aguila, que es la que aqui interesa, y lo acercaria
a su faceta como escritor. No obstante, durante el trascurso de esta investigacion se pudo

comprobar, tras el inventariado y lectura de los libretos y partituras manuscritas localizadas en

74 Manuel Falces, «Diez canciones para Carmen de la Maza», La Voz de Almeria, n.° 18.865, 4 de febrero de
1977, pég. 13.
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el legado musical del musico, que Del Aguila escribi6 musica para uno de ellos. Mas
concretamente, para el libreto del que se habla en las declaraciones al periddico sobre la
novela de Pio Baroja, La fragata Dolorcitas, para los que se han localizado una serie de
breves apuntes, melodias y escuetos acompafiamientos. A continuacion se ofrecen, de manera

sumaria, las caracteristicas fundamentales de la obra indicada.

Sinopsis. Poco antes de la Guerra de Cuba, llega al puerto de Cadiz la fragata
Dolorcitas de la que desembarca el joven marinero Santiago de origen vasco. Alli conoce a la
hija del armador, Dolorcitas, mujer caprichosa, de la que cae enamorado y a la que se declara
la noche antes de su partida consiguiendo el amor de ella. Santiago, a la vuelta de cada uno de
sus viajes, ve como el amor de Dolorcitas se va enfriando poco a poco que acaba por terminar
cuando él estd en Cuba, por uno de esos viajes, donde recibe la carta del enlace entre
Dolorcitas y su antiguo novio por obligacion de sus padres. El, destrozado y hundido, se deja

arrastrar por la cubana Maria Belén mientras recuerda su primer amor.

Musica. El compositor deja marcadas algunas de las indicaciones musicales a lo largo
del libreto. Los numeros musicales se distribuyen a lo largo del prologo y seis estampas. El
prélogo comienza con la indicacién de que sera una sinfonia basada en los temas principales

de la partitura, insistiendo en los motivos del zortzico, eje melddico de la obra.

Tabla 9. Reparto de personajes para la zarzuela
PERSONAIJES
FEMENINOS MASCULINOS
Dolorcitas Tiple ligera Santiago Baritono
Maria Belén Contralto Capitan Bajo
Madre Tiple Contramaestre Recitador
Gitana Bailaora Tio Roque Cantador popular
Grumete Tiple ligera Miguel Florero Cantador flamenco
Maria (criada) Sin especificar | Don Matias Sin especificar
Mendigas y Sin especificar | Vizcaino Sin especificar
vendedoras
Gaditano Sin especificar
Marineros 1°y 2° Sin especificar
Vendedores Sin especificar
Cliente cubano Sin especificar
Estibadores Sin especificar
Marineros Sin especificar
Guardias y carabineros Sin especificar
Fuente: elaboracidn propia a partir del libreto, inv. 346
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175 toda la musica de esta

La primera estampa se inicia con un coro de marineros
zarzuela estd escrita para piano, la mano derecha describe la melodia completa sobre la que
aparece escrita la letra y la mano izquierda el acompafiamiento armoénico préacticamente en
blanco excepto por cuatro pequefios enlaces. Del Aguila hace una aclaracion y es que quiere
que sea acompafado de sonidos duros y realistas como ruidos de cadenas, martillos y poleas
simulando los sonidos del puerto. El siguiente ndmero musical, recitado sobre musica,
representa una escena en la que el tio Roque, haciendo como que toca la guitarra, ird apoyado
por la orquesta, aunque su desarrollo sea siguiendo la linea de las antiguas murgas gaditanas,
como las célebres Viejas Ricas de Cadiz. De este numero no ha aparecido ninguna partitura
entre los fondos manuscritos del compositor. El Gltimo nimero es una breve estrofa para coro

recordando en la letra al primer coro.

La segunda estampa arranca con el primer nimero musical interpretado por
Dolorcitas, una cancidn titulada Cuchillito de luna. De esta pieza ha aparecido una partitura
que en letra se corresponde con el libreto y en la que aparece la linea melédica completa’®. El
segundo y ultimo nimero musical lo interpreta Santiago, un zortzico del cual también hay una
partitura, del mismo modo que los nimeros anteriores, aparece la melodia completa con la
letra y el acompafiamiento en blanco'’”. La tercera estampa estd compuesta por un solo
nGmero, un Salve Regina'’® cantado por Dolorcitas de la cual también he podido completar
con su partitura en la cual solo aparece la melodia y unos breves apuntes para la mano
izquierda. La cuarta comienza con un nocturno para la plantilla orquestal, cuyos motivos
seran repetidos a solos de guitarra, sobre los que se iniciard el recitado, no ha aparecido
ninguna partitura de esta seccién. La quinta estampa se inicia con una barcarola cantada por el
coro y como solistas Santiago, Capitdn y Grumete, existe una escueta melodia que se
corresponde con esta barcarola. Y, la sexta y Gltima estampa, se desarrolla en Cuba por lo que
la masica se corresponde a estos ritmos caribefios. El primer nimero musical lo canta Maria
Belén y tres mulatos, tampoco he podido encontrar partitura sobre esta cancion. El segundo y
ultimo ndmero es un tutti donde todos los personajes y el coro intervienen, de esta musica
aparece una partitura con la melodia de las dos primeras estrofas y el fragmento cantado por
el Capitan'”®.

175 para ver las letras del libreto y las partituras correspondientes véase a partir del Apéndice 3.3.
176 \/éase Apéndice 3.3.B.
77 \/éase Apéndice 3.3.C.
178 \séase Apéndice 3.3.D.
179 v/éase Apéndice 3.3.G.
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Por ultimo, existe un guion cinematogréafico original de Rafael Sdnchez Campoy bajo
el titulo de Turon, firmado el 6 de septiembre de 1950, esta pelicula no debi6 de llevarse a
cabo porque dentro de la filmografia de este guionista no queda constancia, tampoco en la
prensa aparece ningun estreno, sin embargo, la existencia de esta pelicula era conocida por la
gente cercana al compositor ya que ha aparecido una carta de un amigo de Manuel del Aguila
que le pide encarecidamente le consiga un papel en el reparto. A parte de esto, aparecen otras
partituras de marchas junto a una letra que dice: “para la pelicula El ayer es todavia”. Me doy
cuenta de no haber agotado el tema, sobre todo en lo referente a su interés y produccion de
bandas sonoras del que aparecen partituras excesivamente diseminadas y perdidas para poder
profundizar en ellas. No obstante, pienso que este trabajo, los manuscritos analizados y
catalogados, constituyen una importante novedad y aportacion para el conocimiento de su
produccién musical.
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5. CONCLUSIONES

Manuel del Aguila es reconocido como el compositor de la cancion Si vas pa’ la mar
(1950) por la mayoria del publico; sin embargo, este conocimiento restrictivo de su
produccion musical sugeria la pertinencia de una investigacion que revelara la existencia de
mas composiciones y un perfil musical y artistico mas amplio de este célebre almeriense. Por
ello, este trabajo se fijo, al principio, el objetivo general de estudiar la figura y produccion
musical de Del Aguila. En este punto, me dispongo a extraer las conclusiones que devienen de
la investigacion llevada a término y de los resultados ofrecidos en los apartados precedentes.

En lo concerniente al apartado biogréfico, este trabajo sefial6 como primer objetivo
especifico describir el contexto social, cultural y musical del compositor para poder entender
la génesis de su produccion musical. Dicho objetivo se ha abordado en el segundo punto de
este TFM, que ha permitido aclarar y acotar fechas, acontecimientos y situaciones de la vida
personal y trayectoria musical del compositor de interés. En este sentido, se puede decir que
su situacion familiar, acomodada, permitié a Manuel del Aguila, de un lado, acceder a una
solida formacion, especialmente en idiomas, pero también en musica y, de otro, estar rodeado
y establecer relaciones con la clase alta de la capital almeriense, en la que residia. Este trabajo
ha podido verificar, de acuerdo con testimonios del compositor recogidos en libros de las méas
diversas tematicas, como, cudndo y qué profesor le inicid, aparte de su madre, en el
aprendizaje del piano, orientandolo y desarrollando sus aptitudes y capacidades musicales: se
trata de Antonio Alonso, un musico cuyo magisterio, junto a la lectura incesante de todo tipo

de literatura, hicieron de Del Aguila un adulto formado, sensible y creativo.

Respecto al segundo objetivo especifico sefialado para el presente estudio, que
aspiraba a elaborar un catdlogo completo de sus composiciones para piano y para piano y voz
qgue pueda ser utilizado como referencia para las personas interesadas en la materia, la
investigacion llevada a término ha permitido identificar e inventariar la produccion musical de
Manuel del Aguila, que se encontraba dispersa y desordenada en cajas dentro del legado
documental material del compositor, por Francisco Cortés. A su generosidad y prestancia se
debe, en buena medida, que la presente investigacién haya podido recuperarla, organizarla vy,
ademas, estudiarla en el punto cuatro de este TFM. Semejante labor ha permitido acotar las
fechas de la creacién de sus obras para piano y voz y para piano solo, asi como, elaborar un
listado organizado de sus obras y proceder a su digitalizacion para su mejor resguardo. Al
tiempo, la labor llevada a término ha permitido descubrir otros aspectos de la produccion del
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almeriense. En este sentido, debe subrayarse la localizacion no solo de varios libretos de
autoria del compositor de interés, sino también de la musica que éste escribid sobre ellos,
cuya existencia se desconocia. Las partituras que se han localizado son apuntes de la zarzuela
La fragata Dolorcitas (ca. 1977) que el maestro Del Aguila musicaliz6 como canciones para
piano y voz las que se encuentran, en su mayoria, con unas melodias en estado completo de

composicion pero con un desarrollo arménico y acompafiamiento practicamente en blanco.

El tercer objetivo especifico, por su parte, que pretendia descubrir las posibles
influencias de Lorca y de la musica popular almeriense en la musica de Del Aguila, se ha
acometido en el apartado tres de este texto. Las informaciones que aparecen en dicho
apartado, en efecto, permiten afirmar que, junto a su esmerada educacion, los tres pilares
béasicos de la produccion musical del maestro de Almeria fueron (a) el interés por el folclore
almeriense, (b) el estudio de la figura de Federico Garcia Lorca y (c) el importante y fecundo
contacto con Celia Vifias, que constituyen las tres grandes influencias que se dejaran sentir,
como una constante, en su produccion. Ademas, el tercer apartado de este trabajo ha
permitido sacar a la luz el estudio que el compositor que aqui se investiga hizo sobre las
Canciones Antiguas Espafiolas (1961) de Federico Garcia Lorca, asi como su papel
fundamental como iniciador de un estudio serio del folclore almeriense. En este ultimo
sentido, debe destacarse que Del Aguila no so6lo recolecté y emple6 las melodias del folclore
popular-tradicional almeriense para la musicalizacion de sus poemas y demas composiciones,
sino que ademas elabord un breve estado de la cuestion en el que explica que, aun habiendo
estudios sobre folclore nacional y regional, ninguno se centraba en la provincia almeriense,
cuya rigueza musical era tan bien conocida por el compositor, descubriéndose con ello una

faceta nueva del artista de Almeria.

El dltimo objetivo especifico que se formuld para este TFM, que aspiraba a delimitar
el lenguaje, forma y estilo compositivo de Manuel del Aguila, se ha trabajado en el cuarto
punto del trabajo. Por lo que se desprende de sus manuscritos y tal como corrobora su
comentario y analisis en este apartado, parece que Del Aguila cultivé un lenguaje compositivo
propio con unas preferencias estéticas bien ancladas en la tradicion, que se manifiesta en las
siguientes caracteristicas: para empezar, por la preferencia por la textura de melodia
acompariada como constante en sus composiciones; también, por una estrecha relacion entre
el texto y la musica, cargada de simbolismo y onomatopeya; en tercer lugar, las melodias se
construyen a base de pequefias células motivicas determinadas por la longitud de los versos de

la letra, y se desarrollan practicamente por grados conjuntos imitando al discurso hablado,
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bajo estas melodias subyace una armonia clara con tintes modales como realce de la melodia.
En resumen, se puede decir que el estilo compositivo del almeriense se caracteriza por el
tratamiento de melodias tradicionales, por rasgos armonicos modales propios del folclore, por
la preferencia de acompariamientos y ritmos populares y finalmente, por la falta de necesidad
de trabajar con una gran masa sonora y el desarrollo de grandes formas. Estas dos ultimas
ideas quedan verificadas por el hecho de que la gran mayoria de sus piezas estan escritas para
piano solo o para voz y piano y por el andlisis realizado sobre las mismas, que muestra la
asiduidad de las formas sencillas —generalmente siguiendo la estructura ABA—. Del estudio
y comentario musical llevado a término, se pueden extraer asimismo importantes
caracteristicas de su estilo compositivo, sobre todo, lo que respecta a la eleccién de los textos
poéticos y de las tematicas, que surgen de situaciones reales de la vida del autor manteniendo
las particularidades del lenguaje oriundo como las terminaciones -ico, -ica (por ejemplo
pajaricos y sombricas) y la supresion de consonantes y silabas completas, de este modo, en

sus letras abundan las expresiones va pa’ ti, mira pa’ la mar y senta en la orilla.

El estudio en este trabajo del conjunto de datos expuesto permite construir el perfil
musical y la aportacion a la cultura de Manuel del Aguila, que resulta mucho mas rico de lo
que hasta ahora se habia pensado. Asi, debe reconocérsele, retomando la idea apuntada al
inicio de este apartado, no sélo como el compositor de Si vas pa’ la mar (1950), sino como a
uno de los masicos almerienses que mas contribuyeron a la defensa y difusién del folclore
popular de su provincia natal a través de sus variadas facetas creativas, como la poesia, pero
muy en especial a traves de sus composiciones musicales. Similarmente, debe destacarse su
hasta ahora desconocida incursion en la masica escénica, que asimismo participa de este gusto
y apuesta por la musica popular-tradicional del sur de Espafia y sobre la que futuras
investigaciones a buen seguro arrojaran nueva luz. Asi las cosas, debo cerrar este apartado,
confesando a través de las palabras de Del Aguila, que «mi aficion musical y mi "vicio" de
querer conocerlo, me [ha] colma[do] de satisfacciones, pero [al tiempo] me [ha] amuralla[do]

el camino con su maravillosa vastedad»*.

180 Manuel del Aguila, «MUsica y amistad», La Voz de Almeria, n.? 26.282, 29 de junio de 2000, pag. 14.
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6. PROSPECTIVA

Soy consciente de que este trabajo es una primera aproximacion a la figura del
almeriense Manuel del Aguila y, por tanto, que es preciso continuar indagando en su figura y
su produccion, asi como en sus fructiferas relaciones con otros musicos y con el propio
contexto en el que se desenvolvid, que no han tenido cabida, por razones obvias, en este

trabajo.

En este sentido, debo comenzar sefialando que facetas tan importantes del compositor
han quedado sin abordar en este trabajo, como la de periodista —sobre todo merece que se
preste atencion su gran labor como corresponsal de RNE, debiéndose destacar que cientos de
trabajos de radio terminaban con acento almeriense, siempre igual: «desde Almeria, Manuel
del Aguila»—. Desde un punto de vista documental, el trabajo de identificacion e inventario
aqui desplegado no ha permitido acometer el estudio de la totalidad del legado documental del
artista almeriense, quedando gran parte de su correspondencia, junto a un variado tipo de
manuscritos, acumulados el monton de «sin identificar», reclamando, asi, un estudio urgente.
Asi, seria necesario recuperar y estudiar las cronicas de radio realizadas por el compositor, al
igual que su correspondencia, lo que, sin duda, aportaria nuevos datos sobre diversos aspectos

de la trayectoria, el perfil artistico y la figura de Del Aguila.

En otro orden de cosas, Del Aguila se relaciono, ya bien por su posicion social o por
sus actividades artisticas, con personalidades de la alta burguesia almeriense, entre ellas
compositores contemporaneos como fueron el maestro Barco o José Padilla. Estos musicos
junto a otros miembros del ambiente musical de la capital crearon un entorno que habria
merecido un estudio mas en profundidad. Ciertamente, en la horquilla de tiempo estudiada,
Almeria era una capital de provincia donde la vida musical fluia por las orquestas de los cafés
y las representaciones de las ultimas zarzuelas del momento en los teatros y cines de moda,
una ciudad que alberg6 durante afios uno de los festivales de la cancion mas prestigiosos
donde los grandes cantantes nacionales e internacionales se daban cita, cuyo estudio y puesta

en relacion con la figura de Del Aguila son irrenunciables.

Similarmente, otra expresion artistica naturalmente almeriense, esto es, la reaccion que
supuso el Movimiento Indaliano en el ambito de la pintura —Ia iniciativa de varios artistas
almerienses, empefiados en retratar al luminosidad del sol y el Mar Mediterraneo, aportando

luz a una época oscura para la sociedad de todo el pais—, junto con el poliédrico papel
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desplegado por Celia Vifas, se han tocado de refilon en este trabajo y merecen ulteriores

indagaciones.

De este modo, entiendo que la labor que he iniciado con este TFM no termina aqui,
sino que, por el contrario, debe continuar para llegar a describir de la manera més completa
posible tanto la aportacion de Manuel del Aguila como su relacion con el panorama musical
de la Almeria del siglo XX.

Por altimo, en el aspecto mas estrictamente musical, seria preciso rebuscar y recuperar
un mayor numero de partituras del compositor que pueden encontrarse dispersas Yy
diseminadas en manos de varias personas cercanas a él y en algunas instituciones publicas,
puesto que aqui el estudio musical se ha circunscrito a su produccion para piano y piano y
voz, dejando sin abordar casi la parte escénica de su obra. En este sentido, es irrenunciable
ampliar el estudio a toda su produccion musical, que deberia quedar organizada en una base

de datos para su consulta por todas las personas interesadas en la materia.
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APENDICES
Apéndice 1. Seleccion de documentos personales de Manuel del Aguila

1.1. Peticidn de examen de ingreso de Federico Garcia Lorca. Fuente: archivo personal
del compositor, inv. D-007-008-A.
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1.2. Boletin informativo de las novedades en publicaciones de partituras. Fuente:

archivo personal del compositor, inv. D-009.

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



1.3. Papel del Ministerio de Agricultura. Fuente: archivo personal del compositor, inv.

D-014.
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1.4. Portada del folleto de la XII Feria del Libro de Berja. Fuente: archivo personal del

compositor, inv. D-015.
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1.5. Partitura autografa de Rafael Barco dedicada a Manuel del Aguila. Fuente: archivo

personal del compositor, inv. 168 y 170-AS.
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1.6. Portada del XX Concurso nacional de Coros y Danzas de la Secciéon Femenina del

Movimiento. Fuente: archivo personal del compositor, inv. D-016.

CORDS .
v ,
DANZAS ] 8
I
A /
SECCION
FEMENINA
DEL MOVIMIENTD

LEOPARDDO

XX Concurso Nacional - Prueba Provincial

PLAZA VIEJA MAYO 31 OCHO DE LA TARDE
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Apéndice 2. Seleccion de documentos oficiales de Manuel del Aguila

2.1. Reproduccion de la partida de Nacimiento de Manuel del Aguila (1960). Fuente:

archivo personal de Francisco Capel, inv. D-011.

) seac ® 05562

DE NACIMIENTO

-‘-;'@*s"'—“ﬂéigislm civil de

Provincia de

; : p. _ MANUEL DEL AGUITA ORTEGA ===ee=
Folio (1) 2’;4__6..___ (Wombre.y doa apellidos del nacldo) ¢
hije e Yonuel oy de Doloros

(Nombre) 1 (Nombre)

nacié en Almeria

Esta certificacién sélo da

fo dol hecho del mac- el dig XGOS de Junio
o (En letra)

miento, de su fecha y 3 mil noveecientos catorce.—

Iugar y del sexn »del ins~ * (¥n Tetra)

J (Pa.u)ati- ¥y otras indicaciomes) (2)

b

2

&

CERTIFICA: Segiin consta del folio registral re,seﬁad;j al mq}jgeﬂ,_ei Encarga do
D, _MARTANO FERNANDEZ ULTIBARRT R, : A
/74/) Mmeria,' 5 15 e Sep‘hie-mhre‘ade i 60

de_la cortificacigh’
y e bre™(art: en pblizas) ...
Tasas (Decretos de 18.-8-59, art. 4, y ar-
ticulo 37, tarifa 1.%) ..ol
Busca (art. 40, tarifa 1.) ..

A
(1) Se consignard el follo ¥ no la pagina si se certifica de Libros ajustad )l del
otro caso se consignard s6lo 1a pégina, i
(2) Be inutilizard con una rays de tinta el espacio sobrante. TR ¥ :
MODHELO OFICIAL, de acuerdo con lo dispuesto en In Ley del Registro Civil de 8 de junio de 1957 y Reglamento para so aplica~
cién de 14 de noyiembre de 1958, n $ % o o' ¢ 3 ST ez Dy
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2.2. Reproduccion de la escritura de Adopcion de Manuel del Aguila (1956). Fuente:
archivo personal de Francisco Capel, inv. D-010.

% B3 RIS I e s el e R Hen e SeRiie Hurpial|

&

s

G
o8

9?\'.
¥
Ml | 3@
|2
'
¥
5

15

3

Caa

otorgada por

los conyuges =

TSR Sl B B

D& Haria de los olores Bonilla Vega y Don Francisco Bracho

|
|
|

?_v.;}é
a4 || Carbonero
¥i

a favor de

DON MANUFRL del AGUILA ORTEZA

En A EARBI L, B  ADPY TG 19508

R

ante el Notario

Don Antonio CaLLejoNn AMARO

= Luarca: Meredera Wlo—7 50

=
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2.3. Reproduccion del certificado de Defuncion de Manuel del Aguila (2006).

archivo personal de Francisco Capel, inv. D-012.

Nimero .. J7 )/(){

L 016676 P

Almeria)
ROQUETAS DE MAR
REGISTRO CIVIL DE*™C
DATOS DE [IDENTIDAD DEL DIFUNTO:

Nombre (BWNELT TTT T[]
Primer apellido m| |
Sequndo apel/ldo@mml [TTT]

hijo de Yawal... _ )
Estado q fe 12 nacionalidad 5. ML&)QA s
Nacido el dia . \DOCD....... de </UL4/u )

de .. 1ol WONe e 1oS... O cle Y

l
|
|
y de \‘Q'ﬁ\‘

—

on cf\ﬂ/uo iz

e 269992 si- 1

Inscrito al tomo .. .
Domicitio itimo (.. Gieescta..,

- AQL((‘ AL

e\ peruncion: Hora . Kmo{o’ itiute_da . Oclo

V\Gg Lu,ﬂ Lors

e NONLbS

Fugar (->(£'\(.\00|(4\c)\ U«(Lf‘, (‘r "{ —B/) S\gi\J((

: Gausa ...... T v SN

El enterramiento serd en ‘{j JE\&‘ ( (Ch N | 09, P-4
DECLARACION DE 0.FOFC0( 4. @,we(w (gm((o

En su calidad de . oaCacfreto o U—» }J,y APt
Domicilio /")/ (IL(': \

Comprobacion: Mea’:co D. k 4. (T Ufl Mo fe'r‘re
Colegiado nim. /&//QJ,-—- nimero del parte JLXEIX........
OTROS TITULOS 0 DATOS e )

/

£

/

ENCARGADO D. . Estefanfa Lépez Mufioz )
SECRETARIO D.”Marfa Jsabel Ruiz Torres /
A las LO\\“‘(‘

horas del NL@({{ <de ’7/'7“//
;7\( U?\L(/w Lzé_// de B20.....(L I [
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(z1-v2 2P ‘9861/52 A7)

SITIAID SOHLSIDIY
£3IN1RI5) UOIdEdNISY

VIOLLSN 3a OIHILSININ
VNVdS3

90/ 18GS620 °N §_ 3
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2.4. Carta del Instituto de Estudio Almerienses convocandolo a ser miembro. Fuente:

archivo personal de Francisco Capel, inv. D-013.

INSTITUTO DE ESTUDIOS
ALMERIENSES

Sr. D. Manuel del Aguila Ortega

C I U D AD

Muy sefior mio:

Tengo el gusto de comunicarle que
el acto plblico-academico en que se produ
cira su incorporacidén como miembro de nfi-
mero del Instituto de Estudios Almerien--
ses, tendra lugar el préximo dia 22 de no
viembre aclas 7 de la tarde en el Aula de

Cultura de la Caja de Ahorros.

Reciba un afectuoso saludo.
Almeria, 16 de noviembre de 1.982.
EL DIRECTOR,

Y
et

Rafael LAzaro Pérez.
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2.5. Registro de salida del Ministerio de Agricultura con una letra del compositor.

Fuente: archivo personal del compositor, inv. D-036.
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Apéndice 3. Seleccidn de partituras manuscritas

3.1. Catéalogo de la produccion musical para piano solo de Manuel del Aguila

A. Danza-Homenaje a Manuel de Falla. Fuente: pagina web Asociacién Cultural Manuel
del Aguila, inv. 321.

N2 de inventario: 003

Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)

Titulo: Danza-Homenaje a Manuel de Falla

Lugar: Almeria Editorial: -
Afo: 1984 Precio: -—--
Categoria: Partitura editada Paginas: 8

Dimensiones: 21 cmx 29,7cm Estado: Completo
Conservacion: Mala ‘ ‘ Regular ‘ ‘ Buena ‘ X | Tonalidad: La menor
Compas: 3/4 Dedicatoria:

Estructura: Introducciodn, A, B, copla, A

Observaciones:

Imagen:

DANZA-HOMENAJE

Incipit musical:

et

Allegretto m. iz.
| ! |
¥ T T 1 : 5
+ E. - \r 4 * -
AT 1 P T YA
el TR | |
L — i = -
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Manuel Del Aguila

DANZA-HOMENAIJE
A MANUEL DE FALLA

( Copla Del Poema Del Cante Jondo "F.° Garcia Lorca ")
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B. Danza-Homenaje a Antonio Machado. Fuente: archivo personal del compositor, inv.
115-120-AH.

N2 de inventario: 115-AH

Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)
Titulo: Danza-Homenaje a Antonio Machado
Lugar: Almeria Editorial: -—--
Afo: 1984 Precio: -
Categoria: Partitura manuscrita Paginas: 6
Dimensiones: 18 cm x 25cm Estado: Completo
Conservacion: Mala ‘ ‘ Regular ‘ ‘ Buena ‘ X | Tonalidad: La menor
Compas: 3/4 Dedicatoria:
Estructura: Introduccion, A, By C.
Observaciones:
Imagen:

PANZAE HOMRIAVE A AT MACHAPS 1

AL 2 vl il [y

sy Sty
i

i
S o o e
Aroaese —

: T
~>.
== .“ .-4L pRe X D
; it
: —
:

T xJJ
o Bl @

Incipit musical:
/ [} A w8
/# o) > Sy -
¥ 5 % N
e. 1) 2 | L |
b3 1 - |
O s 9 roaess® - —
Potr i 3 jq'
pa W — ‘l_d E = 11 Ji%' ol E- 3|
¢ b ol > i
o ca -3 R i : R e
. R KL i Z 7
S8 =
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C. Danza-Homenaje a Federico Garcia Lorca. Fuente: archivo personal del compositor,
inv. 109-114-AG.

N2 de inventario: 109-114-AG

Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)
Titulo: Danza-Homenaje a Federico Federico garcia lorca
Lugar: Almeria Editorial: -—--
Afio: 1984 Precio: -
Categoria: Partitura manuscrita Paginas: 5
Dimensiones: 18 cm x 25¢cm Estado: Completo
Conservacion: Mala ‘ ‘ Regular ‘ ‘ Buena ‘ X | Tonalidad: La menos
Compas: 4/4 Dedicatoria:
Estructura: A, B, A, Copla, A’
Observaciones:
Imagen:

: AN 2A - n,‘-\ﬁntrtkr: a-Foeoecin Loack A

i 5 Mt 4 g

e —

Incipit musical:

At ATE -
S e |
v g e
* ;= - B 2 14T e The B 1o u% Ce—
| S e b = T e

= sheee e b e fa
51 1T
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3.2. Catalogo de la produccion musical para piano y voz de Manuel del Aguila

3.2.1. Obras con musica y letra de Manuel del Aguila

A. Tres canciones andaluzas. Fuente: archivo personal del compositor
A.l. Sivas pa la mar... inv. 013 y 010-012-B.
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N2 de inventario: 010-B

Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)

Titulo: Sivas pa la mar

Lugar: Almeria Editorial:

Afo: 1950 Precio:
Categoria: Partitura manuscrita Paginas: 2
Dimensiones: 22cm x 30,5cm Estado: Completo
Conservacién: | Mala | | Regular | | Buena | X | Tonalidad: Do menor
Compas: 3/4 Dedicatoria:

Estructura: Dos estrofas y estribilo

Observaciones:

Imagen:

Incipit musical:
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A.2. Peteneras de la orilla, edicion UME

N2 de inventario: 003

Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)

Titulo: Peteneras de la orillas

Lugar: Almeria Editorial: Unién Musical Almeriense
Afo: 1950 Precio: 8 pesetas

Categoria: Partitura editada Paginas: 4

Dimensiones: 25cm x 32cm Estado: Completo

Conservacién: | Mala ‘ ‘ Regular ‘ ‘ Buena ‘ X | Tonalidad: Re menor

Compas: 3/8 Dedicatoria: A Celia Vifias

Estructura: Dos estrofas y estribillo

Observaciones:

Imagen:

Peteneras de la Orilla

|
! A Letra ¥ misicn
| Slmete MANUEL del AGUILA:
| Tpo de petenera. :
i o — s —
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! o= === !
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=S 5 r._ o=
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e — e — e
- — oy 1=
P le g le o |e—o
(B = =5
J - - § 3 y -
| 3
”
2 e —— ———c
1 j—— ——
Lao ri-Ma  tie - neen laoo- i -
T e
%{'. E = *
2 ; ﬁ
=== =i ———p
Incipit musical:
~ Tpo de petenera. >
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A.3. Por el cielo va la luna...edicion UME

N2 de inventario: 003

Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)

Titulo: Por el cielo va la luna...

Lugar: Almeria Editorial: Unidon Musical Espafiola
Afo: 1950 Precio: 8 pesetas

Categoria: Partitura editada Paginas: 4

Dimensiones: 25cm x 32cm Estado: Completo
Conservacion: Mala | | Regular | | Buena | X | Tonalidad: La menor

Compas: 3/4 Dedicatoria: A Lola y Jesus Durban
Estructura: Dos estrofas y estribillo

Observaciones:

Imagen:

ALola y Jesils Durddn

Por el cielo va la luna..,
(GRANADA)
Zorongo Letra y misica
MANUEL del AGUILA.
Allegro moderato.
15 e S s BT L
g 5 1/ e i il e
> =y P e o e F
=R = =ES : == —r
3 3 F
L e x -
e il =
s 14 TR [
=3 S
4 m g ki
e e e s
— — S
?u. —, s | o T
ad Uibitum
gu=:"=ld‘; S i " BT R B B et
Fou ® v s SCR 3
Copyright by UNION MUSICAL ESPASOLA. 1930 Madrid. 1859%
Incipit musical:
Alegro moderato.
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B. Coplillas de Luis Miguel. Fuente: archivo personal del compositor, edicion UME.

174

N2 de inventario: 003

Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)

Titulo: Coplillas de Luis Miguel

Lugar: Almeria Editorial: Unién Musical Espafiol
Afo: 1951 Precio: -
Categoria: Partitura editada Paginas: 4

Dimensiones: 19,5cm x 15cm Estado: Completo
Conservacién: | Mala ‘ ‘ Regular ‘ ‘ Buena ‘ X | Tonalidad: Fa menor

Compas: 3/8 Dedicatoria:
Estructura: Introduccidn, dos estribillos, copla y coda

Observaciones:

Imagen:

COPLILLAS DE LUIS MIGUEL

Andante. (gracioso)

Letray miica
MANUEL DEL AGUILA,

: G TR L )
BEFsEREE - £,
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e e R = A~ R e T
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% =T g
e | Tidadl b vy Y
%%_: =1 —
o e, i s s e
%E%E <& 1—'3:357'4 b ==
h—F
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— = —

Incipit musical:
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I del compositor, inv. 048-L y

IVO persona

archi

C. Campanilleros de Cabo de Gata. Fuente

050-051-M.
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N2 de inventario: 050-051-M

Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)
Titulo: Campanilleros de Cabo de Gata
Lugar: Almeria Editorial: -—--
Afo: - Precio: -
Categoria: Partitura manuscrita Paginas: 2
Dimensiones: 21,5cm x 31cm Estado: Completo
Conservacion: Mala ‘ ‘ Regular ‘ ‘ Buena ‘ X | Tonalidad: Mi menor
Compas: 3/8 Dedicatoria:
Estructura: Tres estrofas y estribillo
Observaciones:
Imagen:
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Incipit musical:
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D. Canto de Mayo. Fuente: archivo personal del compositor, inv. 080-082-V.
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N2 de inventario: 081-082-V
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Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)

Titulo: Canto de mayo

Lugar: Almeria Editorial: -—--
Afo: - Precio: -
Categoria: Partitura manuscrita Paginas: 2
Dimensiones: 21cm x 31cm Estado: Completo
Conservacion: Mala ‘ ‘ Regular ‘ ‘ Buena ‘ X | Tonalidad: Mi menor
Compas: 6/8 Dedicatoria:

Estructura: Dos estrofas y estribillo

Observaciones:

Imagen:

PAKUEL DEL AGUILA ORTECA
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E. Cancion de los tres segaores. Fuente: archivo personal del compositor, inv. 075-T y 050-
051-M.

En los primeros versos puede leerse: «Bajan del monte rubios de espiga y trigo tres
segaores, tres segaores, tres segaores, tres segaores rubios de espiga y trigo, bajan del monte olé
olé, tres segaores. Quien pudiera besarte morena mia junto al 4lamo grande que da sombrica
mientras canta el jilguero y oigo tu risa. En la letra definitiva, el &lamo grande se cambiara por el
alamo blanco».

W TS |
~
: %
r =
> 3 = }
> - = x\«g
3 g Xty [
2 FRERE § =
NN s 3 é 35 -
(2] =N - N ; %
3 s ._éjg‘g T 3 1T L TR
& S o ¥ = B
b=y g % 3w 3 § 5. & —g
s ¥ pyr AleS s g Rt x o TBls
EoERE rusank. helh s RETeERVARRN Smteverl o
< e e 5 g s w*—; x - b = =3 i {2
s “; oy ey }S"‘"s' 2 e _}_ .
= I T é Biag i@ =7 —=g | L & o
= b3 3 L T I ™S =3 §*§ 3
= AR 2 LSRR —A Qg“‘)‘i T ] . 5
2 B D BN 3 o gt éﬁ 3 e o 15
a _} 2 g | ’\ig %a} ‘b w S 3= -2 &
= 7 i. &~ 3 i = ‘ =
Bacanokinincs, s 4ia
L e e e S R IRCE il
~ ISR P S Sy A’ﬂg < L e = ;j {-vs
R A L B = Lot
: -~
3 3
: 5 -
SE} Mo
- 3 z
\ Y s
'::? ¢ e =3
L EEB

187

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



N2 de inventario: 050-051-M

Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)

Titulo: Cancion de los tres segaores

Lugar: Almeria Editorial: -—--
Afo: e Precio: -
Categoria: Partitura manuscrita Paginas: 5
Dimensiones: 22cm x 31,5cm Estado: Completo
Conservacién: | Mala | ‘ Regular ‘ ‘ Buena ‘ X | Tonalidad: Fa Mayor
Compas: 3/8 Dedicatoria:

Estructura: ABA

Observaciones:

Imagen:
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Coro:

oo

CANCTON DE LOS  TRES _SEGADORES |

Solo: Bajan del monte ; Sele:

Rubios de espiga y trigo
. tres segaores.

Coro: 01&, 0lé y o1&,
y ole, y ole y o,
Tres segaores, tres segaores.

Sdidi Tres segaores,

rubios de espiga y trigo,

bajan del monte

Coro: Y olé y olé y o1&
tres segaores.

Quién pudiera besarte
morena mfa,

jubto al 4lamo blanco

que d4 sombrica,

mientras canta el jilguero
Yy oigo tu risa.

iY olé, y 91& y o1&

olé o
tges se ag%eg,y 6

tres segaores, b

Coro:

goto:

Tres segaores, tres segaores,
bajan del monte,

con seis ojos obscuros
como tizones.

iAy que no puedo dormir,
ay, que no duermo!...
recordando tubboca

y tu pelo negro.

Tres segaores,

con tres ascuas aridiendo
dentro del pecho,

cruzan el rio,Ay!

y les regala el agua
blancos anillos,

Aguita clara,

cambia la espuma en oro
y hazte aliangza,

que quiero hacer

de una moza vestida

de luna llena,

de una mosd que espera,
mujer casada.

~ Nana marinera

Y .!J!i%'.' L
| k ; — = 5
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F. Nana marinera. Fuente: archivo personal del compositor, inv. 306-312-BT.

N2 de inventario: 306-312-BT

Autor:

Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)

Titulo:

Nana marinera

Lugar:

Almeria Editorial: -

Afo: - Precio: -
Categoria: Partitura manuscrita Paginas: 5
Dimensiones: 22cm x 31,5cm Estado: Completo
Conservacion: | Mala ‘ ‘ Regular ‘ ‘ Buena ‘ X | Tonalidad: Mi menor
Compas: 6/8 Dedicatoria:

Estructura: Tres estrofas y estribillo

Observaciones:

Imagen:

CANCTON DE LOS. TRES SEGADORES |
Solo: Bajan del monte Solo: Tres segaores, tres segaores,
te

~ Rubios de espiga y trigo bajan del n
con seis

tres segaores. obscuros

Coro: 0lé &

Coro: <)l§i“n.r: y olé, 1Ay que puedo dormir,
¥y ole, y ole y o, ay, que no duermo!...
Tres segaores, tres segaores.

recordando t

Solo: Tres segaores, Coro:
rubios de espiga y trigo, sy
bajan del monte

Coro: Y olé y olé y olé
tres segaores.

gala e
blancos anillos.
Aguita clara,
cambia la espuma en oro
¥y hazte alianza,
que quiero hacer
de una moza vestida
de luna llena,
de una momdque espera,
mujer casada.

BoXo: Quién pudiera besarte
morena mfa,
Jubto al &lamo blanco
que da sombrica,
mientras canta el jilguero
y oigo tu risa.
goro: ;Y olé, y 916 y 016
01é y olfle y
e R el
tres segaores.

Nana marinera
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Incipit musical:
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Solo:

Coro:

e T
CANCION DE IOS_ TRES SEGADORES

Solo: Bajan del monte

Rubios de espiga y trigo
trgs segaores,

018, o0lé y olé,

Yy ole, y ole y 0.

Tres segaores, tres segaores.

Coro:

Tres segaores,
rubios de espiga y trigo,
bajan del monte

Y olé y olé y o1é
tres segaores,

Quién pudiera besarte
morena mfa,

Jjubto al 4lamo blanco

que d4 sombrica,

mientras canta el jilguero
y oigo tu risa.

Coro: ;Y o1é, glé y, o0lé
ol€e

0lé -
tges se aores,y 6

tres segaores,

goto:

BB

SQ;Q:

¥

Coro:

»

Tres segaoresfgtres segaa;e'nr’,‘“
bajan del monte,

con seis ojos obscuros
como tizones.

iAy que no puedo dormir,
ay, que no duermo!,..
recordando tubboca

Yy tu pelo negro.

Tres segaores,

con tres ascuas aridiendo
dentro del pecho,

cruzan el rio,Ay!

y les regala el agua
blancos anillos,

Aguita clara,

cambia la espuma en oreo
Yy hazte alianza,

que quiero hacer

de una moza vestida

de luna llena,

de una mo@d que espera,
mujer casadae.

- Nana marinera
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| del compositor, inv. 032-G y 235-

IVO persona

archi

G. Seiior Alcalde, sus hijas... Fuente

239-BG.
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N2 de inventario: 235-239-BG

Autor: Del Aguila, Manuel (Almeria, 1914 - Almeria, 2006)

Titulo: Sefior alcalde, sus hijas...

Lugar: Almeria Editorial: -—--
Afo: - Precio: -
Categoria: Partitura manuscrita Paginas: 5

Dimensiones: 15cm x 21,5cm Estado: Completo
Conservacion: | Mala | ‘ Regular ‘ ‘ Buena ‘ X | Tonalidad: Fa Mayor
Compas: 3/8 Dedicatoria:

Estructura: Dos estrofas y estribillos

Observaciones:

Imagen:
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3.2.2. Obras con musica de Manuel del Aguila y letra de Garcia Lorca

A. Cancion de jinete. Fuente: archivo personal del compositor, inv. 138-139-AL.

FEDERICO GARCIA LORCA \ MANUEL DEL AGUILA

CANCION DEL JINETE

Cordoba ./ Lejana y sola. Cordoba. / Lejana y sola. / Cérdoba. /
Lejanay sola. / Cérdoba. / Lejana y sola.

Jaca negra, luna grande, / y aceitunas en Jaca negra, luna grande, / y aceitunas en
mi alforja. / Aunque sepa los caminos / yo | mi alforja. / Aunque sepa los caminos / yo

nunca llegaré a Cordoba. nunca llegaré a Cordoba.

Por el llano, por el viento, / jaca negra, Por el llano, por el viento, / jaca negra,
luna roja. / La muerte me esta mirando / luna roja. / La muerte me esta mirando /
desde las torres de Cérdoba. desde las torres de Cérdoba.

iAy qué camino tan largo! / jAy mi jaca iAy qué camino tan largo! / jAy mi jaca
valerosa! / jAy, que la muerte me espera, / | salerosa! / jAy, que la muerte me espera, /
antes de llegar a Cordoba! antes de llegar a Cordoba!

Cordoba. / Lejana y sola. Ay qué camino tan largo! /jAy mi jaca

valerosa! /jAy, que la muerte me espera, /
antes de llegar a Cérdoba!
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B. Pastor que vienes... Fuente: archivo personal del compositor, inv. 140-141-AM.

212

FEDERICO GARCIA LORCA

| MANUEL DEL AGUILA

PASTOR QUE VIENES...
(Letra de las dos primeras CUATRO BALADAS AMARILLAS)

|

En lo alto de aquel monte / un arbolito
verde.

Pastor que vas, / pastor que vienes.

Olivares sofiolientos / bajan al llano
caliente.

Pastor que vas, / pastor que vienes.

Ni ovejas blancas ni perro / ni cayado ni
amor tienes.

Pastor que vas.

Como una sombra de oro, / en el trigal te
disuelves.

Pastor que vienes.

I
La tierra estaba / amarilla.

Orillo, orillo, / pastorcillo.
Ni luna blanca / ni estrella lucian.
Orillo, orillo, / pastorcillo.

Vendimiadora morena / corta el llanto de
la vifia.

Orillo, orillo, / pastorcillo.

|
En lo alto de aquel monte / hay un arbolito
verde.

Pastor que vas, / pastor que vienes.

Olivares sofiolientos / bajan al llano
caliente.

Pastor que vas, / pastor que vienes.

Ni ovejas blancas ni perro / ni cayado ni
amor tienes.

Pastorgue-vas:

Como una sombra de oro, / en el trigal te
disuelves.

Pastor que vienes.

1
La tierra estaba / amarilla.

Orillo, orillo, / jay pastorcillo!
Luna / ni estrella lucian.
Orillo, orillo, / jay pastorcillo!

Vendimiadora morena / corta el llanto de
la vifia.

Pastor que vienes, / pastor que vas.

Orillo, orillo, / jay pastorcillo!

Universidad Internacional de Andalucia, 2017




Ldd3
4P
a.p ﬂ

19

T M

213

EECE=cEm=——am e

./_\.L\

LTl 1A Wl 080 3q 528 NHn oRod

= em “DF m.nu ]y
e ~ ===
Rz ‘.wls.r?w:w?.. s —— gy
uvm_ .h ! SRS 1 1 1 Lo oo | AT, R - 1 n r 4_. Tr— .
SHsIAAY DU FAOBDUNG MDD ONYTTY WYV BHINOkog SHUYANO
- T -D M. N MP v
: m = - s 3 JM!I.:M.

S tA
ws b wind oA ga %sa

o N-Q & -~ - 2

I Pl | | 1
) | | PO [, MW ! 1 &

T g = | - + + ~—

TIn)4/ p¥ PvE e A00)
.J. \«J\ q)b.?\.h\\ . \A.Kw\ulw

oy 4\:3._\, \%\:ﬂ ‘MQ~A<O—

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



-

L

<>

1

s 8

s 2.
-—

nm,

S

i A
|

it

[ Q TS "R
LR

L
Fa

1
IIIP

-}
[ e RIS B
= ra | L)
1

Q71— Doolsyd Wy !

§_§ 3:% A 90hunsHd Al FIA LY

—e— g4 _
= v - = .
® _ - d‘
* wwww: 13 AR :L%z §§_=zﬁ> Lo Y LA hy! ::E 333 NY N
S : = e =
) = .ﬂ 24q .
: S e e e e s e
resds 1§ YNAT rom Dyels¥d RY' Ao 3_% ATIIWRY 4953 WYLl ¥T
e e
: -~ e
- v ar_ S R -
} .—W fw‘h’ r“ 1 _r“Ll\_.-u_ —1% I—Mulm1_ﬂ,ﬂ 2 ./wmlln

~——

CTRET =

v & o ag)

214

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



C. jAy que trabajo me cuesta! Fuente: archivo personal del compositor, inv. 242.

FEDERICO GARCIA LORCA | MANUEL DEL AGUILA

jAY QUE TRABAJO ME CUESTA...!
(Titulo del poema original Es verdad)

iAy, qué trabajo me cuesta / quererte iAy, qué trabajo me cuesta / quererte
como te quiero! como te quiero! / jAy, qué trabajo me
cuesta / quererte como te quiero!

Por tu amor me duele el aire, / el corazon / | Por tu amor me duele el aire, / el corazon
y el sombrero. y el sombrero. / Por tu amor, por tu amor,
/ por tu amor.

¢Quién me compraria a mi / este cintillo ¢Quién me compraria a mi / este cintillo
que tengo / y esta tristeza de hilo / blanco, | que tengo /y esta tristeza de hilo / blanco,

para hacer pafiuelos? para hacer pafiuelos?
iAy, qué trabajo me cuesta / quererte iAy, qué trabajo me cuesta / quererte
como te quiero! como te quiero!
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D. Mi nifa se fue a la mar. Fuente: archivo personal del compositor, inv. 243.

FEDERICO GARCIA LORCA

MANUEL DEL AGUILA

MI NINA SE FUE A LA MAR

Mi nifia se fue a la mar, / a contar olas y
chinas, / pero se encontrd, de pronto, / con
el rio de Sevilla.

Entre adelfas y campanas / cinco barcos se
mecian, / con los remos en el agua / y las
velas en la brisa.

¢Quién mira dentro la torre / enjaezada, de
Sevilla? / Cinco voces contestaban /
redondas como sortijas.

El cielo monta gallardo / al rio, de orilla a
orilla. / En el aire sonrosado, / cinco
anillos se mecian.

Mi nifia se fue a la mar, / a contar olas y
chinas, / olas y chinas / olas y chinas /
pero se encontrd, de pronto, / con el rio de
/ Sevilla. / rio de Sevilla / rio de Sevilla.

Entre adelfas y campanas / cinco barcos se
mecian, / con los remos en el agua / y las
velas en la brisa.

¢Quién mira dentro la torre / enjaezada, de
Sevilla? / dentro la torre / dentro la torre /
Cinco voces contestaban / redondas como
/ sortijas. / como sortijas / como sortijas

El cielo monta gallardo / al rio, de orilla a
{ orilla. / En el aire sonrosado, / cinco
anillos se mecian.

Mi nifia se fue a la mar, / a contar olas y
chinas.
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E. Arbolé, arbolé. Fuente: archivo personal del compositor, inv. 317-320-BV.

FEDERICO GARCIA LORCA

MANUEL DEL AGUILA

ARBOLE, ARBOLE

Arbolé, arbolé / seco y verde.

La nifia de bello rostro / esta cogiendo
aceituna. / El viento, galan de torres, / la
prende por la cintura. / Pasaron cuatro
jinetes, / sobre jacas andaluzas. / con
trajes de azul y verde, / con largas capas
oscuras. / "Vente a Granada, muchacha.” /
La nifia no los escucha. / Pasaron tres
torerillos / delgaditos de cintura, / con
trajes color naranja / y espada de plata
antigua. / "Vente a Sevilla, muchacha.” /
La nifia no los escucha. / Cuando la tarde
se puso / morada, con luz difusa, / pas6 un
joven que llevaba / rosas y mirtos de luna.
/ "Vente a Granada, muchacha.” /'Y la
nifia no lo escucha. / La nifia del bello
rostro / sigue cogiendo aceituna, / con el
brazo gris del viento / cefiido por la
cintura.

Arbolé arbolé / seco y verde.

Arbolé, arbolé / seco y verde. / Arbolé,
arbolé / seco y verde. / Arbolé, arbole /
seco y verde. / Arbolé, arbolé / seco y
verde.

La nifia de bello rostro / esta cogiendo
aceituna. / El viento, galén de torres, / la
prende por la cintura. / Pasaron cuatro
jinetes, / sobre jacas andaluzas.

con trajes de azul y verde, / con largas
capas oscuras. / "Vente a Granada,
muchacha.” / La nifia no los escucha. /
Pasaron tres torerillos / delgaditos de
cintura, / con trajes color naranja/y
espada de plata antigua. / "Vente a Sevilla,
muchacha.” / La nifia no los escucha. /
Cuando la tarde se puso /morada, con luz
difusa, / paso un joven que llevaba / rosas
y mirtos de luna. / "Vente a Granada,
muchacha.” /'Y la nifia no lo escucha. / La
nifia del bello rostro / sigue cogiendo
aceituna, / con el brazo gris del viento /
cefiido por la cintura.

Arbolé arbolé / seco y verde. / Arbole,
arbolé / seco y verde. / Arbolé, arbolé /
seco y verde. / Arbolé, arbolé / seco y
verde.
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F. Noche de cuarto lunas. Fuente: archivo personal del compositor, inv. 240-241-BH

SSEA0SA &4
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3.3. Numeros de la zarzuela La fragata Dolorcitas. Fuente: archivo del compositor

A. Coro de marineros, inv. 322-BW y 101-102-AD.

Q0RO DE WARTTROS: 1TZA! ARRIA!ess
Yok, yeo vé; ya Ve, shicees
“Ia caja baila en ls zZrue,
titibitera del aive, shi, V4, aiﬁ.m
y la grua en e csrril;

mi oorazdn navegante
bails en las olas por tie

VDD OR: (HABLADO) (sobre Ja m--

- ica))Oacshusct, yagvellsnas
SLO8
Logtritas, calienteslesse

“IA perra ol eusuruchol - =

GORO:

Cantando esthn las poleasy
protestand o las merorasy .
mientras guiebre el sol su risa,
de cristales en-las Olese

iYah, ya va, ya Va8, a;lii.;

VENDEDORA: (HABLADO)(sobre la mb-

s_j:gg)iigﬁi'ta fpesce cOmO la nie

ve, con snis de Rutelses =
X perra el vaso y& realito el
: tragcl ul\fen,gm,vengamque el

- . trasuito no se midelvsld rea-

1itoy ealsss

" eon viento de @ imavers;
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B. Cuchillito de luna, inv. 323-BW y 103-104-AE.

' . 3 e Ve > e e T e S e ET
o= e .~ :'\';:;g oSl s SR iy

‘AGO.- Eo, tampoco.Bera no impartn-.-ﬁ.leo regular la mﬁsica..

)] CI*AS.-Vamos a ver, _vamos a Veressy Y Esto?

L TIAGO.-Eeto sf. Ts muy ne:-mm.;,m canta Vd«?

MI:OBCITA&-&, PeTOssw : :

SANTI AGOw—zQueess e e

DOWHCITASWMOI un quu:l.llo nprw:l.m, no se como me saldréa

SANTIAGOs—gPor qué?: : Ce e, .

DOLORCITAS.~No aé... g,quieze gtmrdame este a.nilld’( e estorbg pa—» l
ra tooars : ' 5

SANTIAGOwm an mucho gus‘twmﬁm Gmm TN SU CEALTCO.-SF DISTRAE MI—
RANDO Dmmmmmmx L0 QUE L¥ REDEA} i

DochI"‘AS.-{ CONTHIPLANDOLE s Que nirs Vd. Se.nfiago?. z,Es que nos- .,
-va Vde a embargar los nusbles?ess 4

SANTTAGOs— g,cémo‘zu. S.lh, na!.uzs qua m:lxm Bu casa,,toﬁp ésﬁe-wu

DOLORCITASu—e,Ro le. gus‘ta?u. e S

SANTIAGO--—Si,Ol&I‘Q, psro :as tan. diiem mte' HJ. casg o5 1
caseron,. alla. en ¢l pais vasco, con-el: iejado nuy.
una *‘:.la dg«baloenes muy. espzeisdoss % dentro, 1a vn.e;;a-mi me=—
dre-mia fisy anbiguas sirvientasessy mu.chos recuerdos. del ma:

¥ de faml;qlares muertoss Fs ten distintos . =
DOLOPGITAS -Ho me gusta.?‘s triste a8 ,g,p.e?..&gué,empezanos?..& ag
atreve a haeeme el 008w oo = o iRt o
SANTI AGO.-!Oh, no! No sé; no lo conozeo bastante.Ademés, no;lé-"ﬁa-:-*
go bianq A S : =
DOLGRCI"‘AS.-!Vaya, ghe modestitos estamos los domVenga, intentes”
BAI\ITIAGO.-EQ, no, cante Vds. Quizas ¥0, luego, le conbaré slgo de
Dl tlewrms oo o . Teey e : :
nox,oaczms‘-méu,‘ artcnces, 1s quitari 1a vergtien:
a.ndaluza'no ;p e.rbraﬁe algin ";ip;;to“.ﬂeguro que Yd.
: mas academlcgmen’ce, n0%eve : ; S 2
SANTIAG&-FQ, o8 é&.f::.cll pare nosotros, no ;abemos dsrle séh‘hid-"é‘.""'
T mdsica de_Vdeg& .
nqm\gx AZ.=A. ver

le 5us1;m_ ‘ e el S

mm;ca +=( CANTADO:) . :
Un cuchn,la,to de luna,llamé anochn a m::v:ntuu; & o =
Hsan, 'he.n, ‘k a.n, tan!..yo escuché en‘tz‘e sgeﬁgﬂr — : ;___r?ﬁ;;
N 2 __.3__2:&3";;;
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gy

14y, que escucharlo au_ol
Y el cuchillito de luna
popfisba y porfisbae
- Me 816 miedo gque la lung,
‘asi 1lemara, 1lam ra,
ttan, tan ten,tanltes
dsba en los cristales
¥y en mi corazbn sonabas

Que yo no queria escucher
lo gue la luna treaia,
porgue la luna traie
el eco de tus palabrage
Pass de largo Tunites
no togues en la ventene,
ten; ten, con el tarantan,
que por mucho que porfies/no vas a tener q\:ien shree
Pasa de largo lunita, :
‘qup prefiero deepertarﬁe =
con Iuces claras del elbas (nmun*m TODCB )
SANTIAGO«-¥uy biam, Dolarcitasl, Cante Vde muy bi ene
CAPT ANe-zQue le parece?.s. {Carambe con la nifielees (RIIFD ANDQ}I&
ca.ns,bn es de durse,—como d:.cen aqui- pero la nifia es.. e pifie=
nate!l !Cuxdedo, Santiago, que ya ‘se 1o he dicho:A las mujeres de
por aqui hay que mirarias couo a 108 arrecifess con tatalejos
SvﬁORA.-!Ly, Capiten, capitan, gque.sexva Vds a morf{ e el campo
bctalla!. L S.jempre el ma.mo, eon pir 3
CAPITAN ew 1 SOy una yvictima de 1z reéi :
s 4.-81i, sisiVeye victmal...! ¥de Sant:z.a@ z,canﬁa.‘!‘
taTese ;
QAIIf"lfWO.-Pormitme ver entre estos panes.Qu:.zas encuentre alge. .
o Bueno,pus 8’ver gus sale p@ ahlc(ST INTTRTSA TN L4 CONVERSA-|
‘ ITAN Y DL UATIAS)
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C. Zortzico, inv. 324-BW y 105-107-AF.

SRYE :;

shﬁ i;azi peaad as,' ;pero es‘k
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‘,nben qua yo, \“t%t' bepr"'?
no los podr&“o;:vj&?é? :

e\ S \ﬁui-}nv**

ER qw olv:l.dsr no %Ma R

mawwm hma' notiendote dentro
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D. Salve Regina, inv. 325-BW y 333-334-BX.

26

TERCERA ESTAMPA

PUERTA DE UNA IGLESIA, con casas adosadas y establecimiemtos en los
bajos, en cuyas puertas hay, colgados, muestrarios de mercancias. Es-
calinata . practicable de acceso a la iglesia, que se halla enclavada
en una plaza o calle de trafico.-Gran rosetén transparente, para que,
mediente efectos de luz se destaque la silueta de Dolorcitas cantando
en el coro.-lendigos, vendedores ambulantes y transeuntes. Antes de
levantarse el telén, se escucha parte de SALVE acompafiada por érgano.
E1l telén se levantard lentamente y los personajes irén tomando vida.
con el diZflogo. Proctirese una sensacién de litografia antigua en ma-
tices y actitudes.

-ORGANO -
'DOLORCITAS: Salve Regina, Mater misericordiae,

Vita, dulcedo, et spes nostra, salve. Ad te
clamamus exsules filii Hevae.

i

VENDEDOR.- jTiigo y alpiste "pa" las palomas!...;Trigo doraito
como el sol!...

VENDEDORA.- jAgiliita fresca como la nieve!...
VENDELORA 22.- jCacahuet y arvellanas!... jTostaitas, calien-

tes!... jA perra el cucurucho!.... T

DOLORCITAS: Ad te suspiramus gementes, et
flentes in hac lacrymarum valle. Eia ergo
Advocata nostra, illos tuos misericordes
oculos ad nos converte.

MENDIGA.- ;Virgen Safit{sima; cémo canta la sefiorita Dolores, es-
ta mafiana!....

MENDIGA 22 .- Como canta siempre.
1d. 12.- Df que no; mejé, mucho mejé.
MENDIGA 22 .- A mf, siempre me parecié un canario. et

DOLORCITAS: EX Jesum benedictum fructum

ventris tui, nobis post hoc exsilium
ostende.

237

Universidad Internacional de Andalucia, 2017



Universidad Internacional de Andalucia, 2017



Universidad Internacional de Andalucia, 2017



E. Barcarola, inv. 326-BW y 335-336-BY.

etio vos o nw:l.u ﬁp’.l.;

el mar nos mira con verdes 0j0s,
)noe d£ sumanos de azules rutes, : : %
; ¥ nos envun&ve LY ' SRPRL : -
h\:‘cmo ol rocmrﬂod e um mu;jeu:. : S

bl it U

ST I 0RO

(P
ARG AN

e!. Be&o, blanco de &-tura'y uievs. o '

DT T

.\‘.:‘Siemwe uns estre‘n;a, ianp*etma es'treua
S nos guiurﬁ.
SAVDIAGO....... De Nortea Sw son lms estrollasi
ORO.vosv.sen.o De Pyerto & puerto, son las muj

s

con sus encantos las qle no‘
solo son ellas» - :

GRUMEI . ~(TTPLE i
gobre el cmo; Ia gwiota 3936“ ‘

: 2z s
coao............. Bm, ban, ba,..etc.— Le; le, li..etce : ¢ 1
CAPITAN.~(Scbre S 2
el CORO) .. .nonvnn mlmm mﬂnoueva cons:.go £ 5 ey
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. GRUMTILT,.- Hey errecifes, bajios y roeas,

CORQe— Ban, hun, ban, ‘ete. la,) lsa, li... etc.’

_que un bue mer:lnoyg' be §alyere
SANTT AGOw- Con ertalejo, sonda y‘PMﬁ‘,
cud quier peligro se salvarfe
CARI? Al w Peroes difieil llegar a puerto
: yeals mujeresiejar*ﬁa un:r. -

SUBE EL
CORO: vi i Siempre una estrells nos guisr&g
la Orug dd Svry .
eon cuntroasms 1lenzsd e 1L'e,‘,
o el dedo, blaneco ‘de eltura y nievé;
de 1= i‘?olar.
Siempre une estrells, siempre wna estrella
nos guisrh.
‘ sm‘n @0.. De Horte e Sur, »sou lasg estre;la,s-
CORDJ vt fBe pmto a puarto, son las mujeres;
oon sus em:m‘tw 3.as que nos. llwan, :
solo son ella se el
GRUMET E... La luz d el fm nos dice el puerto.
CAPITAN.- Ppro hacia el puerto, son las gm,]»er,es,

con mis encentos 1as gte nos llevan.
OAP IT AN Ll :
v SANTTA )es Solo son ellas,, S0lo son ells Se
C(KO....... Bm, ‘b“‘ bmi.-etc. IJE.. le. 11&0—06123. t,' z*
( sz EI: MOoNT AJE PERMITE X J\NIOBRAR LAS VELAS,
I:OGIOAI\-;E‘!P-E"G.AP'II‘ AN Y SANTTA GOj DARAN VOCES
DE MADO SCRE FL ONDO MONOSILABICO DEIA CORO.)
Bn dé '_ la estvawmp -
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F. Coro final, dos primeras estrofas, inv. 327-BW y 337.
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G. Coro final, parte del solo del capitan, inv. 328-BW y 099-100-AC.
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