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por

ANTONIO MANES MANAUTE

En el presente trabajo sobre La pintura religiosa e His-
térica de Juan Antonio Rodriguez en Huelva y Venezuela di-
vidimos, por razones diddcticas, la materia en tres apartados:
en el A) facilitamos una sintesis biogrdfica del autor; en el
B) ofrecemos unas pinceladas sobre su estilo pictérico; y en el
C) acometemos el estudio pormenorizado de cada una de sus
obras.

A) BioGraFia

Juan Antonio Rodriguez Herndndez nace en Sevilla el
dia once de octubre de 1922. Es el segundo hijo del pintor
Rafael Blas Rodriguez Sdnchez y de Amalia Herndndez Ama-
do. Ambos hermanos son pintores. Juan Antonio comienza
muy pronto el aprendizaje del dibujo en el taller paterno y en
la escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Sevilla.
En 1940 ingresa en la escuela superior de Bellas Artes de San-
ta Isabel de Hungria, hoy Facultad Universitaria, el mismo
afio en que se fundé. En dicho centro cursa los estudios de
profesorado de Dibujo; y en 1946, obtiene el apetecido titu-
lo académico con premio al mejor expediente de su promocion.
Sobre este particular, Carmen Laffén comenta: «Siempre he
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admirado en mi amigo Juan Antonio su devocién y entrega
«al oficio de Pintor». Junto con su hermano ayuda y aprende
de su padre, artista sensible y fino, que por circunstancias de-
dica su taller a encargo de pintura religiosa, decorativa y res-
tauracién, influyendo aquel entorno de su trabajo, dedicacién
y buen oficio a configurar, junto a la nobleza y sencillez que le
caracteriza, la personalidad de Juan Antonio. Alterna los tra-
bajos de taller con los estudios en la Escuela Superior de Be-
llas Artes de Sevilla, primera promocién, formando grupo
con Loli y Pepi Sdnchez, Francisco Moreno Galvdn, Antonio
Calvo y otros; artista cuya irrupcién en el ambiente artistico
sevillano de la época significan una verdadera ruptura. Termi-
nados sus estudios se independiza y comienza una vida de tra-
bajo intenso en la que simultanea encargos a veces abrumado-
res, como retablos, retratos, cuadro de historia, etc., realiza-
dos todos con gran dignidad, con obras mds espontdneas y per-
sonales dando la libertad de escoger y de hacer le llevan a al-
canzar niveles mds evidentes en sus dltimas obras, de intimis-
mo, sencillez y frescura que a mi juicio es donde estd su ver-
dadera entidad como pintor».*

A partir de esa fecha inicia su brillante carrera artistica,
jalonada de premios y distinciones honorificas. En 1946, con-
curre y obtiene el premio «Ybarra» para pintores; y en 1947
y 1948, por dos veces consecutivas, se hace acreedor al pre-
mio «Gonzalo Bilbao», otorgado por el Excmo. Ayuntamiento
de Sevilla en la exposicién de primavera. El primer premio le
sirve para estudiar paisajes en Guadalupe y el segundo en Ga-
licia.

Este mismo afio de 1948 alcanza el premio «Bartolomé
Esteban Murillo», concedido por la Excma. Diputacién de Se-
villa, para realizar estudios de pintura en Mallorca. Alli cono-
ce al dibujante José Bover, quien le induce a cambiar su estilo
pictérico por otro en el que predomina la linea sobre el color.

En 1956 logra una medalla de plata en el concurso de la
primera exposicién nacional de estampas de la navidad, cele-

1 Laffén, Carmen: Catdloge de la Exposicion celebrada en la Sala de Arte «Magdalena
Mesa». Sevilla, 1980.
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brada aquel afio en Madrid. Unos afios mds tarde, en 1961
se le asigna la beca Diego Veldzquez, otorgada por la Excma.
Diputacién de Sevilla para ampliar estudios en Roma. En aquel
momento intenta cambiar por segunda vez su estilo pictérico.
Sin embargo, en esta ocasién como en 1948, todo quedé en el
intento. Rdpidamente volvié a su estilo de siempre.

Al afio siguiente, en 1962 se le distingue con el primer
premio de pintura en la Exposicién Nacional de Arte de Jaén,
con el cuadro titulado «Anunciacién». Por entonces, enrique-
ce ain mids su ya dilatado curriculum con varios premios se-
cundarios en varias exposiciones.

En 1978, el Excmo. Ayuntamiento de Moguer le con-
cede una medalla de plata por su participacién en el IX Salén
de Escultura y Pintura Andaluza, celebrado en septiembre de
aquel mismo afio, en la citada poblacién onubense. En 1979
organiza una exposiciéon individual en la galeria «Bética» en
Madrid. Al afio siguiente, en 1980, celebra dos exposiciones:
una individual, en la Galeria de Arte «Magdalena Mesa» de
Sevilla; y otra colectiva titulada «Seis pintores para tres te-
mas» en la Galerfa de Arte «Haurie».

Juan Antonio Rodriguez ha conjugado su labor pictori-
ca con la docente, en este sentido sabemos que fue profesor
en el colegio Alfonso X El Sabio de Sevilla; y ademds, ejet-
cié la actividad docente como profesor auxiliar en la cdtedra
de Colorido de la citada Escuela Superior de Bellas Artes de
«Santa Isabel de Hungria». En la actualidad tiene taller abier-
to en la calle Santas Patronas de la ciudad de Sevilla.

B) EsTirLo PictdérIico

Juan Antonio Rodriguez es un pintor prolifico. Su obra
es polifacética. Cultiva varios géneros a la vez, y todos con
acierto. En su quehacer profesional ha cultivado cuatro face-
tas fundamentales: la pintura religiosa, la pintura histérica,
el retrato y el bodegdn.
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El estilo pictérico de Juan Antonio es realista. El suyo
es un realismo poético. El artista trata de embellecer la rea-
lidad cotidiana. Para ello, se basa en la pintura realista, pero
evita intencionalmente la vulgaridad del realismo. Elige, al
pintar, temas gratos que entroncan con la tradicién barroca
sevillana. La cuidada factura de sus obras reposa en un dibujo
meticuloso y preciso. El trazo certero se hace frecuente en las
formas arquitecténicas de los objetos que plasma en sus telas.
Sobre este particular abunda Manolo Ferrand al comentar
que «Juan Antonio ha reencontrado la flor, la mitologia, el
rostro bello de las muchachas, la sobria perfeccién de las obras
de los artesanos. Esto, para mi, es la leccién de valentia, por-
que valor hace falta para re1mplantar hoy y a solas la belleza.
Y leccién de maestria también, porque la obra tiene calidad sor-
prendente y una originalidad sin aspavientos, serena y se-
gurax.

En definitiva, el estilo pictérico del artista que estudia-
mos tiende al cultivo de los matices atmosféricos. Se trata de
un pintor que evita en lo posible el paisaje, vy que tiende a la
representacién de la naturaleza muerta, de las formas quietas,
de la trascendencia del objeto. Por ello, Manuel Olmedo defi-
ne su arte en los siguientes términos: «Su bagaje de conoci-
miento estd al servicio de una sensibilidad refinada, que se in-
clina hacia un concepto pictérico enraizado en lo clasico, en
la mas amplia acepcién del término. Queremos decir que Juan
Antonio no deforma la realidad inmediata; la capta en su ple-
na corporeidad y, eso si le imprime un leve, sutil toque poé-
tico y un sello de cédlida intimidad». ®

Sin embargo, segin anotamos anteriormente, en su evo-
lucién pictérica hubo dos momentos cruciales. El primero,
tuvo lugar en Mallorca hacia 1948, al conocer al dibujante
José Bover. Influido por éste, nuestro pintor, intenté cambiar
de estilo pictérico. Se propuso sefialar mds lineas en la pintu-

2 Ferrand, Manuel: Presentacién de la Exposicién de Juan Antonic en la Galeria Bética.
Madrid, 1979.

3 Olmedo, Manuel: Critica a Ila Exposicion de Marzo de 197/. Diario «ABC», 15 de
marzo de 1977.
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ra y evitar en lo posible los matices atmosféricos. Trataba de
hacer una pintura miés expresiva. Al volver a Sevilla hace una
exposicién que es muy elogiada por la critica. No obstante,
poco después, convencido de que ese no es su camino retorna
de nuevo a su anterior estilo.

Posteriormente, en 1961, al viajar a Roma, pensionado
por la Excma. Diputacién de Sevilla, vuelve a experimentar
una nueva crisis artistica que le lleva a un nuevo cambio es-
tilistico. Su pintura, una vez mds, antepone el dibujo a las
matizaciones atmosféricas. Tiende pues, a la continuidad de la
linea, de la silueta no interrumpida, perfectamente definida.

Sin embargo, prontamente retorna de nuevo a su estilo
de siempre. Vuelve a cultivar la pintura vaporosa, colorista y
amable que le caracteriza. Ante tal situacién, Garcia Vifiola
al prologar el catdlogo de la exposicién que celebré Juan An-
tonio en Granada el afio 1981 anota lo siguiente: «Se dirfa
que es pintura a la que le gusta vivir sencillamente bien, sin
eso que se ha dado en llamar angustias vitales, pero decidida a
no cambiar nunca la seda por el percal, ni siquiera cuando la
seda quiere alejarse y va perdiendo ya el color en una placida
decadencia»... «Pintura de bien hacer y complacer, pintura
de bien estar, con un amplio dominio de las formas, para ha-
cer de la realidad un embeleso que se deja tocar con recato
en su evidencia figurativa». *

C) OsBrA ARTISTICA

En el tercer apartado de este trabajo efectuaremos la
recopilacién de las obras realizadas por Juan Antonio Rodri-
guez para la actual provincia onubense y Venezuela. Razén
por la que subdividimos la materia en dos subapartados: el
primero, dedicado a Huelva y su provincia; y el segundo, como
es légico, a Venezuela.

4 Vifiola Garcia, M. A.: Catdlogo de la Exposicion celebrada en la Galeria de arte
«Al-Andalus». Granada, 1981.
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I.—Huelva y su provincia

Tras los lamentables sucesos de 1936, los templos pa-
rroquiales afectados acometen, conforme lo permiten las po-
sibilidades econdmicas, su restauracién. Este es el caso, de la
parroquial de Valverde del Camino. De ahi, que una vez ul-
timada la reforma del inmueble, decidan ennoblecer su inte-
rior. Razén por la que encargaran el exorno pictérico del re-
tablo mayor y del presbiterio a nuestro artista.

En otras ocasiones, los onubenses acuden a Juan Anto-
nio cuando se trata de equipar un nuevo templo. Por ello, in-
terviene en la recién creada iglesia parroquial de Santa Tere-
sa de Huelva. Por tltimo, también participa en el enriqueci-
miento del patrimonio artistico de algunas instituciones reli-
giosas, como por ejemplo, en el Obispado y en el Asilo de An-
cianos de la capital. En todos estos casos su pintura es de te-
mética religiosa, salvo en uno, cuando ejecuta el retrato del
actual Obispo de Huelva, Mons. Gonzdlez Moralejo.

1.—Retablo mayor de la Iglesia Parroquial de Nuestra Sesiova del Reposo.
Valverde del Camino.

En 1950 realizé Juan Antonio la decoracién pictdrica del
retablo mayor de la Iglesia parroquial de Valverde del Cami-
no, en cuyo camarin central se expone la Virgen del Reposo,
patrona de la localidad. Dicha escultura, es reproduccién de
la original, realizada por Sebastidn Santos Rojas en 1940.°

Las pinturas que enriquecen las calles laterales de dicho
retablo son: Nacimiento de la Virgen, Presentacién de la Vir-
gen en el Templo, Anunciacién, Desposorios de la Virgen y
San José, Visitacién de la Virgen a su prima Santa Isabel, la
Adoracién de los Pastores, la Presentacién de Jesus en el Tem-
plo y la Purificacién de Marfa, y la Venida del Espiritu Santo.

5 Gonzilez Gdmez, Juan Miguel y Jesds Manuel Carrasco Terriza: Esculttura Mariana
Onybense. Huelva, 1981, pdgs. 179-180.
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1.1.—E! Nacimiento de la Virgen Maria
Oleo sobre lienzo.
Mide 1,30 X 0.90 m. aprox.
1950.

Dos planos pictéricos bien definidos contemplamos en
esta bella escena del Nacimiento de Maria. En el mi4s cercano
observamos el aseo de la Virgen después del Nacimiento. Tres
figuras femeninas se encargan de este menester. Juan Anto-
nio compone este plano, jugando con diversas posturas que ar-
monizan la pintura y le dan un bello movimiento, fruto de su
maestria. En el plano mds lejano descansa Santa Ana, junto a
San Joaquin, quien reconforta a su esposa después del parto.
La pintura conserva la composicion tradicional de esta escena
mariana, imbuida de un cardcter intimista y elegante, carac-
teristico del quehacer artistico de nuestro pintor.

1.2.—Presentacion de la Virgen en el templo
Oleo scobre lienzo.
Mide 1,30 X 0,90 m. aprox.
1950.

La composicién de la pintura gira en torno a la Virgen
Nifia, personaje principal. Sus padres, San Joaquin y Santa
Ana, la dirigen hacia el Templo, donde la espera el Sumo Sa-
cerdote. Juan Antonio ilumina con los pinceles el espacio
que gira en torno a la Virgen para acentuar su dignidad. La
escena estd provista de varios personajes secundarios, que a
la vez que rellenan el espacio pictdrico, proporcionan un am-
biente de gran realismo, que aprovecha el pintor para hacer
estudios de escorzos en algunos de los personajes.

1.3.—Anunciacion
Oleo sobre lienzo.
Mide 1,50 X 0,90 m. aprox.
1950.

Juan Antonio, a lo largo de su dilatada produccién artis-
tica, ha puesto especial empefio en cultivar la temdtica de esta
pintura. Todas sus Anunciaciones son un aclerto, y e¢sta no

(22)
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puede ser una excepcién. En este ejemplar respeta la icono-
graffa tradicional del tema. El cuadro se compone en la con-
sabida diagonal barroca.

En el d4ngulo inferior izquierdo, aparece la Virgen, arro-
dillada en un reclinatorio. Luce indumentaria concepcionista,
Nuestra Sefiora estupefacta, se inclina suavemente hacia atrds.
Ante ella en un rompimiento de nubes, aparece el arcdngel
Gabriel. El emisario celeste, vestido de blanco, porta en su
mano izquierda una vara de azucenas, simbolo de la pureza, °
y levanta la diestra al transmitir la eleccién divina. Un par
de querubines contemplan la escena como adoradores de la di-

vinidad.

1.4.—Los Desposorios de la Virgen y San José
Oleo sobre lienzo.
Mide 2 X1 m. aprox.
1950.

En esta obra, nos sorprende ya el dominio técnico y el
acertado ‘colorido que utiliza el artista. El cuidado dibujo es
la base fundamental de la factura de esta bella pintura. La es-
cena, dotada de un gran recogimiento, se desarrolla en el in-
terior de un templo y ante la presencia de un sacerdote de la
antigua ley, y varios personajes secundarios. El nicleo central
del cuadro lo configuran tres imdgenes. El sacerdote, al cen-
tro, flanqueado por la Virgen y San José. Maria luce indu-
mentaria concepcionista y a sus plantas hay una rosa, simbolo
de su maternidad divina. * El Santo Patriarca luce tdinica gris
y manto marrdn, colores que aluden a la penitencia y mortifi-
cacién personal. ® Con objeto de dar a esta escena un cierto
cardcter sobrenatural, y marcar un empuje ascendente, se in-
cluyen sobre estas figuras, un par de angelotes revoloteando.
De esta forma, también las jerarquias celestes se suman a esta

ceremonia nupcial.

6 TFerguson, George: Signos y simbolos en el arte cristiano. Buenos Aires, 1956, pdgs.
139-140.

7 1Ibidem, pag. 42.

8 Ibidem, pdg. 219.
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1.5.—La Visitacién de la Virgen a su prima Santa Isabel
Oleo sobre lienzo.
Mide 1,50 X 0,90 m. aprox.
1950.

Este original éleo representa el momento de la Visita
de la Virgen a su prima Santa Isabel. La escena cogida desde un
interior, capta el momento en el cual se abrazan ambos pet-
sonajes. Santa Isabel aparece arrodillada ante Marfa para dig-
nificarla como Madre del Altisimo. En segundo plano obser-
vamos un bello paisaje que da profundidad a la composicion.

Para completar la pintura, Juan Antonio incluye un rom-
pimiento de gloria, formado por varios dngeles nifios y que-
rubines que portan entre sus brazos las bellas frases de Mag-
nificat, que recoge San Lucas en su Evangelio.

1.6.—Adoracién de los pastores
Oleo sobre lienzo.
Mide 2 X 1 m. aprox.
1950,

Nos encontramos ante una composicidn cristocéntrica.
Maria, ataviada con tdnica jacinto y manto azul, sirve de tro-
no al Divino Infante. San José y los pastores giran en torno a
Jesds depositado en el regazo de su Madre. Dos dngeles nifios
contemplan el especticulo desde los aires. En el fondo apa-
rece las ruinas del portal. Juan Antonio, en este retablo, hace
alarde de su buen quehacer en las representaciones pictdricas
de la arquitectura. No sélo en esta adoracién plasma edificios,
sino también los observamos en la presentacién de Maria al
Templo y en los desposorios de la Virgen y San José.

1.7.—Presentacién de Jesds en el Templo y Purificacion de Maria
Oleo sobre lienzo.
Mide 1,10 X 1 m. aprox.
1950.

En esta otra pintura del retablo mayor de Valverde del
Camino se aprecia la presentacién de Jests en el Templo y la
Purificacién de Maria. La escena es cristocéntrica. En torno
a la figura del Nifio Jesiis se situan las restantes imdgenes: el
viejo Simedn, la Virgen y San José, Ana la profetiza, un set-
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vidor del Templo y dos figuras infantiles que portan el cirio
encendido y la cesta con dos tértolas, segiin marca el ritual
de la ley antigua. El brillante colorido de la obra afianza los
aciertos del dibujo, y ayuda a la claridad compositiva del con-

junto.

1.8—La Venida del Espiritu Santo
Oleo sobre lienzo.
Mide 1,10 X 1 m. aprox.
1950.-

Esta bella pintura presenta una composicién cerrada, cu-
yo centro es la Santisima Virgen. Sobre ella contemplamos al
Pardclito, que ilumina con su lengua de fuego a todos los per-
sonajes que forman esta elegante composicién pictérica. Los
apéstoles, complemento de la escena, giran en torno a Maria
que aparece simbolizada como Madre de la iglesia naciente.
El dleo, presenta una yuxtaposicién de personajes provocada
por imperativos de espacio. Toda la escena se inscribe dentro
de una composicién arquitectdénica interior, centrada por una
gran hornacina. Maria simboliza la esperanza de los que son

enviados a evangelizar. ’

2—Dormicion de la Virgen
Oleo sobre lienzo.
Mide 2,50 X 2 m. aprox.
1955. Lamina 1.
Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora del Reposo.

Valverde del Camino.

El pintor se muestra en este lienzo sumamente respetuoso
con la iconografia tradicional del tema. Esta pintura estd com-
puesta en quiasmos, se expone en el lateral izquierdo de la
capilla mayor. La Virgen, rodeada de los apdstoles acaba de
expirar. La escena, muy apacible transcurre en el interior de
una casa modesta. Al grupo se unen, por la cabecera, dos 4n-
geles que en actitudes reverentes apartan un cortinaje que se
halla en la cabecera del lecho donde yace Maria. En este ges-

9 Gonzdlez Gdmez, Juan Miguel y Jesds Manuel Carrasco Terriza: op. cit., pag. 305.
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Frente al cuadro de la dormicién de la Virgen, haciendo
pareja con él, se cuelga este otro de la Virgen Asunta en cuer-
po y alma al cielo. La composicién de la pintura, dotada de
una gran claridad, adopta la forma de aspa tan propia del gus-
to barroco sevillano. En el centro de la escena, sedente, apa-
rece la Virgen ataviada con indumentaria concepcionista. Ma-
ria, en un trono de 4ngeles y nubes, asciende lentamente al
cielo, donde es recibida por otros angeles musicos. En la zona
de tierra, como es preceptivo en la representacién de esta
escena sacra, se sitta el sepulcro abierto. En realidad se trata
de una apoteosis mariana.

4.—Retablo de la Presentacion de Jesds en el Templo y Purificacion de
Maria

Oleo sobre tabla.

Mide: tabla central 1,25 X 0,60 m.
tablas laterales 1,25 X< 0,53 m.

1981. Lamina 3.

Asilo de Ancianos.

Huelva.

Este retablo de la iglesia del asilo de ancianos de Huel-
va, estd concebido como un triptico. Nada nuevo podemos apor-
tar al comentario iconogrdfico del tema, que ya no quedara
reflejado anteriormente en el cuadro del mismo asunto, que
decora el retablo mayor de la iglesia parroquial de Valverde
del Camino.

En esta obra, todos los personajes se sitlan en primer
plano, para formar un auténtico friso de imdgenes que narran
con todo lujo de detalles la presentacion de Jests en el Tem-
plo y la Purificacién de Maria.

Desde el punto de vista artistico, estamos ante una de
las m4s logradas obras de temdtica religiosa de este artista.
El apretado dibujo, el acertado colorido y los efectos lumini-
cos configuran la calidad plédstica de este ejemplar que refleja
en algunos personajes la impronta de la pintura renacentista
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to, a simple vista anecdStico, se da a entender el paso de la
Virgen de una vida a otra. "

2.1.—Boceto de San Juan Evangelista
Oleo sobre papel.
Mide 040 X 029 m.
1950. Lamina 2.
Propiedad del autor.

Esta bella cabeza, captada de perfil, es un estudio tomado
del natural. Se trata de un simple boceto para la ejecucién de-
finitiva de la figura de San Juan Evangelista, en el anterior
cuadro de la dormicién de la Virgen. El discipulo amado se si-
tia en la obra anterior en la cabecera del lecho mortuorio. En
la traza del boceto resaltamos la frescura del dibujo, la soltu-
ra del trazo y la limpieza del color. Todo ello, logra combinar
en esta interesante cabeza la dulzura juvenil del rostro, con
el aplomo y reflexién de un cardcter bien definido.

2.2.—Boceto de Apdstol
Oleo sobre papel.
Mide 0,40 X 0.29 m.
1955.
Propiedad del autor.

Esta otra cabeza, pertenece también, al grupo de los apés-
toles que aparecen en el lienzo de la dormicién de la Virgen,
ya comentado. Quizds se trata de San Pablo, a juzgar por su
calvicie. El perfil inciso, la actitud reflexiva, y la ensofacién
de la mirada consigue la acertada expresién del rostro y los
efectos cromdticos, de extremada delicadeza, que dan vida al
personaje.

B—Asuncicn
Oleo sobre lienzo.
Mide 2,50 X 2 m. aprox.
H. 1955.
Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora del Reposo.
Valverde del Caminc.

10 Citlot, Juan Eduardo: Diccionario de Simbolo. Barcelona, 1985, pdg. 149.
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italiana y en otros matiene la mejor tradicién de la escuela
pictérica sevillana.

S.—Sagrada Familia
Oleo sobre lienzo.
Mide 1,70 X 0.89 m.
1981.
Iglesia de Santa Teresa.
Huelva.

Esta pintura de la Sagrada Familia se conserva en la Igle-
sia de Santa Teresa de Huelva. En realidad se trata de un re-
trato de familia.

Los tres personajes aparecen sedentes. El Nifio Jests al
centro, sobre el regazo materno. La figura de Marfa y la de
San José cierran lateralmente la escena. La Virgen luce indu-
mentaria concepcionista y San José viste manto marrdén, sim-
bolo de penitencia. Sobre su hombro izquierdo destaca la vara
florida, que segiin Juan Eduardo Cirlot, es el signo de su elec-
cién divina como esposo de Marfa. '* El estilo sutil y vaporo-
so nos recuerda el quehacer murillesco.

6.—Retrato de D. Rafael Gonzilez Morelejo. Obispo de Huelva
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0,80 m.
1984.
Palacio Episcopal de Huelva.

Con gran maestria pictérica y acertado cardcter psicolégi-
co, realizé Juan Antonio, en 1984, el retrato del Excmo. y
Rvdo. Sr. D. Rafael Gonzilez Moralejo, actual Obispo de Huel-
va. El retratado aparece sedente, con los atributos propios de
su dignidad eclesidstica. Le sirve de fondo un cortinaje de to-
nos verdes sobre el cual se aprecia el escudo herdldico de di-
cho prelado y una inscripcién que reza asi: «Excmo. y Rvdmo.
Sr. Dr. Dun. Rafael Gonzilez Movralejo, Obispo de Huelva.
28 de noviembre de 1969».

11 Ferguson, George: op. cit., pags. 182-183.
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I1.—Pinturas Historicas
de Juan Antonio, en Venezuela

Durante dieciseis afios, los comprendidos entre 1956 y
1972, aparece nuestro artista vinculado con la Reptblica Vene-
zolana. El origen de esta vinculacién vino por el conocimiento
del Hno. Nectario Maria, el cual, buen admirador de las artes
pldsticas, se impresioné del quehacer pictérico de Juan Antonio.
Este conocimiento entre ambos personajes duré varios afios y
dio como fruto una larga coleccién de pinturas, que han llena-
do museos, ayuntamientos y universidades de la mayor parte
de los estados venezolanos. Cuando llegaron a Venezuela sus
primeras creaciones impresionaron considerablemente a otras
personalidades vinculadas a la vida publica de la nacidén. Asi
pues, podemos citar a Mons. Dr. D. Victor J. Pineda y a Dfa.
Enriqueta Pefnalver, entre otros, que no dudaron en ecargar-
les distintas obras para su pafs. Desde entonces el nombre de
Juan Antonio es conocido y admirado en Venezuela.

Pero la labor artistica de Juan Antonio Rodriguez superd
los contratos oficiales y repartié gran nimero de retratos por
el citado pafs.

En su estudio de la calle Santas Patronas se realizaron
escenas histdricas, retratos y pinturas religiosas que servirfan
en el mayor de los casos para aclarar y dar a conocer un poco
mejor al pueblo de Venezuela, las formas y psicologia de sus
personajes histéricos mds importantes.

Para una mayor aclaracién de la temdtica histérica, hemos
dividido su obra en los siguientes apartados:

a) Fundaciones y escenas histdricas.
b) Retratos histdricos.
¢) Temas histéricos-religiosos.

1.—Fundaciones y escenas histéricas

En este epigrafe recogemos seis pinturas realizadas por
Juan Antonio Rodriguez desde 1956 a 1963. En ellas se na-
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rran pictéricamente fundaciones y acontecimientos histdricos
muy relevantes de algunas ciudades venezolanas.

1.1—Fundacién de la cindad de Trujillo
Oleo sobre lienzo.
Mide 150 X 2,20 m.
1956.
Ayuntamiento de Trujillo.
Caceres.

Esta ciudad fue fundada por Diego Garcia Paredes en
1558. El eje central de la composicién es el tronco fundacio-
nal que marca el centro de la urbe, en torno al cual se va a dis-
poner todo el urbanismo y el caserio de esa poblacién. La
figura ecuestre del conquistador aparece con la espada en alto,
respaldado por el penddn en el instante de pronunciar las fra-
ses rituales de la fundacién. Todos los personajes se disponen
formando un friso que subrayan la horizontalidad del terreno.
En los dngulos inferiores del cuadro aparecen los indigenas en
diversas actitudes, marcando una graduacién de planos que in-
sisten en la perspectiva en profundidad. Esta perspectiva en
profundidad aparece reforzada por las plantas y ramas arbé-
reas que decoran los dngulos superiores de la escena. El :zua-
dro fue realizado para el Ayuntamiento de Trujillo de Vene-
zuela. Recientemente la ciudad venezolana lo regalé al Ayun-
tamiento de su ciudad homdénima espafiola.

1.2.—Firma de la Independencia de la cindad de Trujillo
Oleo sobre lienzo.
Mide 1,50 X 2,20 m.
1957.
Consejo principal de Trujillo.
Venezuela.

La escena transcurre en el interior de una estancia de
marcado sabor colonial. En esta pintura se produce una con-
frontacién entre dos escenas contrapuestas. Una de marcada
elegancia y sosegada ambientacién, en la otra, por el contrario
un grupo agitado y violento irrumpe en la estancia capitane:-
do por una mujer desde el patio central de la casa. Todos los
personajes son auténticos retratos. La indumentaria seleccio-
nada, son también al igual que el mobiliario, un acertado es-
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tudio del natural. La composicién de esta pintura reproduce
la consabida diagonal del barroco espafiol. A titulo de ilustra-
cién podemos decir que el mobiliario fue fielmente reproduci-
do del existente en el palacio sevillano de Sdnchez Dalp, prc-
piedad de los marqueses de Aracena. La indumentaria fue ad-
quirida de una compaiiia de teatro.

L.3.—Recibimiento de Juan de Ampies por el cacigue Manaure
Oleo sobre lienzo.

Mide 0.90 X 1,30 m. aprox.

1959. Lamina 4.

Propiedad de Mons. Victor J. Pineda.
Venezuela.

La pintura fue realizada en 1959 por encargo de Mons.
Dr. D. Victor J. Pineda. En el dngulo inferior estd firmado
y fechado en 1959.

La escena se compone de dos mitades que responden a
dos grupos bien diferenciados. El de Juan de Ampiés a la
derecha del cuadro y el del cacique Manaure y acompafian-
tes a la izquierda. Todas las figuras se disponen en forma de
aspa, distribuyéndose arménicamente a través de toda la es-
cena. El nexo de nién entre ambos grupos lo componen
Juan de Ampiés y el cacique Manaure. Este tltimo aparece
sedente sobre una parihuela y resguardado de los rigores del
clima, gracias a la frondosa copa de un 4rbol. En esa entre-
vista, ambos personajes se intercambian presentes de muy di-
ferente valoracién. Existe un texto que ilustra cumplidamen-
te este pasaje en los siguientes términos: «Al tiempo que
Ambrosyo Alfinguer llegé a esta provincia, estaba en ella con
hasta sesenta espafioles el factor Juan de Ampiés, el cual te-
nia fechos de paz y pacificos los indios caquetios».

\.4—Fundacion de Maracaibo
Oleo sobre lienzo.
Mide 2,25 m. de ancho aprox.
1960. Lamina 5.
Universidad de Zulia.
Venezuela.

12 Archivo General de Indias de Sevilla. Justicia, 65. Residencia tomado por el licenciado
Juan Pérez de Tolosa, sesto testigo, nuimero 18. Hno. Nectario Maria: Origenes de Maracaibo.
Madrid, 19592, pig. 64.
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Esta ciudad fue fundada por Alonso de Pacheco en 1569.
El cuadro fue realizado para la Universidad de Zulfa. Al igual
que la anterior escena fundacional, ¢l eje central de la com-
posicién es la estaca fundacional. Sigue la misma composi-
cién que el de la fundacién de Trujillo, con pequenas dife-
rencias. Fl capitdn Alonso Pacheco aparece junto al poste
fundacional y es coreado por soldados e indios. La flora in-
siste en el cardcter exético del mismo y al fondo, en el alti-
mo plano, se vislumbra la embarcacién en la que arribaron. **

1.4.1.—Boceto de Alonso Pacheco
Oleo sobre papel.
Mide 0,63 X 0,48 m.
1960.
Propiedad del autor.

Representa a Alonso Pacheco con uniforme militar ador-
nado con los tonos rojos y gualda, propios de nuestra insig-
nia nacional. Su actitud es arrogante de gesto imperativo y de
marcado estatismo. Se contrapone a esta figura la de un per-
sonaje secundario que compone grupo con él. Estos bocetos,
son magnificos retratos sacados del natural, y nos muestra el
estudio pormenorizado y exaustivo, que Juan Antonio impri-
me en sus pinturas.

1.4.2.—Bocetos de soldados
Oleo sobre papel.
Mide 0,63 X 0,48 m.
1960.
Propiedad del auter.

Estas figuras estudian violentos escorzos y forman un gru-
po jubiloso que vitorean al capitdn Alonso Pacheco. El estu-
dio pormenorizado de la indumentaria, crea el apetecido efec-
to de naturalismo. El dibujo académico da correccién a la es-
tampa, y el brillante colorido acentda los volimenes corpo-
reos de las figuras.

13 Hno. Nectario Maria: Los Origenes de Maracaibo, op. cit., pdgs. 275-293,
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1L.5—Don Luis de Villegas inicia la cncomicida de San Juan de
Carache.
Oleo sobre lienzo.
Mide 1,30 X 2 m. aprox.
Hacia 1901.

El cuadro recoge el momento en el cual Luis de Villegas
recibe a los indios y se proclama su encomendero. La pintura
posee una composiciéon en forma de aspa. En el primer plano
se sitdan algunos indigenas sentados o arrodillados que con-
templan estupefactos a su nuevo patrén. El inicio de la enco-
mienda se presenta propiamente en el centro de la pintura.
Luis de Villegas aparece de perfil, ataviado a la moda de los
Austrias y dirige su mirada hacia el cacique de la tribu, que
lo acepta como su protector. El cuadro se ilumina con varias
figuras de indfgenas, representados con una escrupulosa pre-
cisién, que imbuye a la pintura de un realismo excepcional.
Para acentuar ain mds la ambientacién histérica, Juan Anto-
nio incluye drboles, arbustos y plantas nativas.

1.6.—Descubrimiento del Valle de Bocond
Oleo sobre lienzo.
Mide 2 X 1,30 m.
1963.
Bocond.
Venezuela.

En esta bella pintura muestra Juan Antonio sus dotes en
el dominio del paisaje. La escena estd compuesta por dos mita-
des, dispuestas en diagonal. Distribucién ésta, que responde
a dos grupos bien diferenciados. En el dngulo izquierdo, se
pueden apreciar los personajes que descubrieron el valle de
Bocond, con don Diego Ruiz de Vallejo, al frente. Este sefiala
con su mano izquierda hacia el valle. Al otro lado de la pintu-
ra, se observa el paisaje del valle de Bocond, con sus monta-
fias, el rio, la vegetacidn y sus habitantes. De esta forma, el
artista crea un bello punto de fuga al cuadro, que se abre a
la inmensidad de tan bello y singular paisaje. ** Esta pintura
fue realizada para conmemorar el cuatricentenario de Bocond.

—

14 Hno. Nectario Maria: Historia de la Conguista v fundacidn de Caracas. Madrid, 1966.
pdg. 234.
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2.—Retratos Historicos

En este segundo epigrafe del subapartado que hemos de-
dicado a la obra pictérica de Juan Antonio, a su quehacer ar-
tistico en Venezuela, vamos a resefiar los trece retratos de
personajes histdricos (masculinos y femeninos) que compone
toda una interesante galeria de retratos, trabajados como siem-
pre por el artista con una gran precisién en el dibujo, una
valiente caracterizacién del personaje y una delicada paleta.
En total, segiin hemos anotado lineas atrds, son trece retra-
tos fechados entre 1963 y 1972 aproximadamente,

2.1.—D. Francisco de la Hoz Berrio. Fundador de Acarigua
Oleo sobre lienzo.
Mide 0,73 <0,60 m. aprox.
Hacia 1963. Limina 6.
Acarigua.
Venezuela.

Este retrato de don Francisco de la Hoz Berrio, fundador
de Acarigua, es uno de los mds bellos ejemplares de este gé-
nero cultivado por Juan Antonio. Como ya sabemos la funda-
cidén se sitia en el afio 1619. El personaje en cuestién, se re-
presenta de medio cuerpo, como asomado en el alfeifar de
una ventana. En realidad, estd tomado en un instante en el
que hace una pausa en su escritura.. La colgadura que pende
en el extremo derecho del cuadro subraya la verticalidad del
personaje y ennoblece, a la vez, el interior de la estancia. La
mesa, sobre la que apoya la documentacién, estd cubierta con
terciopelo rojo al gusto estético de fines del quinientos.

2.2.—Retrato de D. Francisco de la Hoz Berrio. Fundador de Aca-
rigua.
Oleo sobre lienzo.
Mide 2 X 1,20 m.
Hacia 1963.
Acarigua.
Venezuela.

Don Francisco de la Hoz Berrio aparece retratado de
cuerpo entero. El fundador se representa vestido de guerrero
a la moda de la época, con coraza y espada. Juan Antonio
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selecciona cuidadosamente la indumentaria de sus persona-
jes vy trata de imbuirlos escrupulosamente en el contexto his-
térico del que fueron contempordneos. Con respecto a los
fondos de sus pinturas, intenta de igual modo adecuarlas a la
cronologia de su tiempo. Al fundador de Acarigua lo escenift-
ca en su pintura un modelo de caracteres netamente europeos;
con bigote, barba, entradas pronunciadas, nariz recta y pelo

castano.

2.3.—D. Diego de Losada. Fundador de Caracas,
Oleo sobre lienzo.
Mide 2 X 1.30 m. aprox.
1966. Limina 7.
Ayuntamiento de Caracas.
Venezuela.

El artista ha plasmado en este lienzo el retrato, también
de cuerpo entero, de don Diego de Losada, fundador de Ca-
racas. Hecho que tiene lugar en 1567. El retrato, en posicidn
de tres cuartos, estd representado acorde con el cardcter deci-
dido y arrogante del personaje. Viste a la moda del dltimo
tercio del siglo XVI, y porta en la diestra la espada desenfun-
dada. La figura, con gran sentido monumental y escultdrico,
queda perfectamente encajada en la naturaleza que le rodea.
La tierra firme del primer plano, de tonos cdlidos, contrasta
con los grises que reflejan las montafas del fondo, que marcan

la perspectiva en profundidad. *’

2.4—Retrato de D. Alonso Arias de Villasinda. Fundador de Va-

lencia.

Oleo sobre lienzo.

Mide 2 X 1,30 m. aprox.
1968.

Valencia.

Venezuela.

Se trata de un retrato, de cuerpo entero, del licenciado
Alonso Arias de Villasinda. La fundacién de la ciudad de Va-
lencia tuvo lugar en 1553. El personaje, vestido a la moda de
los Austrias, luce costosa indumentaria. Se sitda, en el eje

15 Ibidem, pédgs. 109-121.
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central de la composicién ante un sillén de estilo espaiiol. Con
el indice de la mano derecha, en actitud de sefialar la ubica-
cion de la ciudad en el plano de Venezuela. Este descansa sobre
una mesa recubierta de terciopelo al gusto de la segunda mi-
tad del siglo XVI. Sirve de fondo un cortinaje rojo que al
recogerse juega con distintos planos y viene a simbolizar el
trdnsito de la vida cotidiana a la fama. ™

2.5.—Retrato de D. Alonso Diaz y familia
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0,81 m. aprox.
Hacia 1968.

Museo de Antropologia e Historia del estado de Carabobo.
Venezuela.

Este retrato familiar de don Alonso Diaz fue realizado
por Juan Antonio, para esclarecer definitivamente dos perso-
najes histdricos distintos, que durante largos afios habian apa-
recido por error como uno sélo. Don Alonso Diaz de Leédn,
fue un rico personaje dedicado al comercio y cria de ganado. **
Ostentd varios cargos publicos, entre ellos el de alcalde de
Borburata y Caracas. '* En el retrato aparece don Alonso Diaz
con su mujer dofia Ana de Rojas, hija del capitin don Diego
Gémez Aglierro y dofia Ana de Rojas, asesinados en 1541,
en la isla de Margarita, por el tirano Lope de Aguirre. ' Jun-
to a ellos aparecen sus hijos: Mariana, Juana, Leonor, Ana,
Beatriz, Catalina, Isabel y Bernardo. *® En la escena se puede
apreciar a los progenitores sedentes, rodeados por la prole en
pié. La pintura posee un espléndido colorido y una admirable
ambientacidn, tanto en las vestimentas como en el mobiliario.

2.6.—Retrato de D. Alonso Diaz Moveno vy familia
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0,81 m. aprox.

Hacia 1968.
Museo de Antropologfa e Historia del estado de Carabobo.
Venezuela.

16 Hno. Nectario Maria: Origenes de Valencia. Madrid, 1970, pig. 25.

17 Ibidem, capitulo VI, pdg. 64.
18 1Ibidem, capitulo VII, pig. 86.
19 Ibidem, pdg. 83.

20 Ibidem, pdgs. 94-95,



344 ANTONIO MANES MANAUTE

En esta ocasién podemos apreciar el retrato familiar de
don Alonso Diaz Moreno, de Santaolalla (Segovia). El doctor
Alejandro Mario Cabriles publicé en 1954, la biografia de
Alonso Diaz. *! Tras larga y profunda investigacién, quedé per-
fectamente aclarado que se trataba de dos personajes en vez
de uno. De esta manera Juan Antonio, después de estos des-
cubrimientos realizd sendas pinturas para aclarar pldsticamen-
te la identidad de ambos personajes y sus respectivas familias.
Este homénimo del anterior tan sélo tuvo dos hijas, como se
puede apreciar en el testamento de su viuda realizado el
18 de marzo de 1613.% En el 6leo pintado por Juan An-
tonio, también aparecen los progenitores sedentes. El capi-
tan don Alonso Diaz Moreno se contempla junto a su mujer
dofia Ana de Cepeda y Rojas, hija de don Alonso de Cepeda y
Rojas y dofia Juana de Bazin. * Sus dos tnicas hijas Germana
y Francisca, flanquean a su madre en el retrato. Juan Antonio
prosigue en esta pintura con la misma rigidez en la ambienta-
cién histdérica que el Sleo precedente.

2.7.—Retrato de Simién Bolivar, joven
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 1,20 m. aprox.
1971.
Museo de Antropologia e Historia del esiado de Carabobo.
Valencia.
Venezuela.

Tradicionalmente se ha considerado a Simén Bolivar co-
mo un hombre de caracteristicas leptosomadticas. Fue moreno
de tez y pelo, con brillantes ojos negros y cardcter decidido.
Estas son las formas fisicas y psicologicas que refleja Juan
Antonio en su 6leo del museo de Antropologia e Historia del
estado de Carabobo. Juan Antonio lo enmarca en un dvalo

21 Cabriles Alejandro, Mario: Alonso Diax Moreno wuno;, Alonso Diax, muchos. Caracas,
1954, pdg. 53.

22 Ibidem, pag. 67.

23 Hno. Nectario Maria: Origenes de Valencia, op cit., capitulo VII, pdg. 94.
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fingido de gusto decimondnico. Aparece sedente, vestido y pei-
nado acorde con la moda de la época.

La pintura presenta un correcto dibujo y una suelta pin-
celada que da frescura a la composicidn.

2.8.——Retrato de Simén Bolivar en edad madura
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 1,20 m. aprox.
1971.
Museo de Amntropologia e Historia del estado de Carabobo.
Valencia.
Venezuela.

En este otro retrato de Simdén Bolivar maduro, aparece
el protagonista pintado hacia los Gltimos afios de su vida. En
él, el citado autor, intenta expresar en la faz del retratado la
melancolia que sufrid el personaje tras la separaciéon de Vene-
zuela y Bolivia. Se representa un Bolivar después de su dimi-
sién, desengafiado y melancdlico; aunque no muy mayor, pues
su muerte le sobrevino cuando sélo contaba la edad de cua-
renta y siete afios. Al igual que en el retrato anterior obser-
vamos la pintura dentro de un dévalo simulado.

2.9.—Retrato de D#a. Juana Bolivar
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0,80 m.
1971.
Museo de Antropologia e Historia del estado de Carabobo.
Valencia.
Venezuela.

Este Sleo que representa a dofia Juan Bolivar, hermana
de Simén Bolivar, fue encargado en 1971 por dofia Henrique-
ta Pefialver, directora del Instituto de Antropologia e Histo-
ria del estado de Carabobo. En la pintura aparece dofla Juana
sedente. Fl artista se inspiré en unos dibujos existentes del
personaje. Sus rasgos de grandes planos nos muestran una
marcada personalidad. La retratada aparece vestida a la moda
de la época. Se representa en plena madurez y desposeida de
todo boato y ostentacién como una mujer sencilla de su pais.

(23)
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2.10.—Retrato de Di#ia. Maria Antonia Bolivar

Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0,80 m.

1971.
Museo de Antropologia e Historia del estado de Carabobo.

Valencia.
Venezuela.

Dofia Marfa Antonia, hermana del libertador de Vene-
zuela, aparece representada en este dleo. Al igual que dona
Juana, también fue encargado por dofia Henriqueta Penalver.
En esta ocasién Juan Antonio no tuvo ningin punto de refe-
rencia sobre el personaje a retratar. Por este motivo, las fac-
ciones de dofia Maria Antonia son fruto de la imaginacién
del autor. También en esta obra el personaje aparece sedente,
aunque el retrato pintado desde un punto de vista mds leja-
no, abarca mayor parte de la protagonista. Su aspecto difiere
sustancialmente del de su hermana. Sus rasgos faciales asi
como sus vestiduras, responden a una sefiora de aspecto mds

distinguido.

2.11.—Retrato de Fany Devillars
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0,80 m.

1971.
Museo de Antropologia ¢ Historia del estado de Carabobo.

Valencia.
Venezuela.

Este bello retrato enmarcado en évalo representa a Fany
Devillars, amante del libertador de Venezuela Simén Bolivar.
Al igual que las restantes pinturas de la familia Bolivar, fue
encargado por dofia Henriqueta Peflalver, con objeto de ser
instalado en el citado Museo de Antropologia e Historia del
estado de Carabobo. El personaje luce un elegante traje esti-
lo imperio y un bello tocado que recuerda a las madonnas ra-
faelinas. En el Sleo de Juan Antonio se intuye la psicologia
de la retratada, mujer que influyé considerablemente en la
vida de Venezuela por medio de Bolivar. De igual manera se
intuye una cierta sensualidad que le sirvi6 como arma prin-
cipal para conseguir tales fines y que cautivé al libertador.
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2.12.—Retrato de Di#ia. Concepcién Palacios, madre de Simdn Bo-
livar
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0,80 m.
1971.
Museo de Antropologia e Historia del estado de Carabobo.
Valencia.
Venezuela.

Con el afdn de que quedara retratada toda la familia del
libertador, dofia Henriqueta Penalver puso un especial inte-
rés en las pinturas de sus padres. En esta ocasién observamos
a su madre, representada en plena juventud y elegantemente
ataviada, como corresponde a una noble dama espafiola del
altimo tercio del siglo XVIII. Al igual que en toda la colec-
cién de la serie de la familia Bolivar, aparece representada en
posiciéon sedente.

2.13.—Retrato de D. Juan Vicente Bolivar, padre del libertador
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0,80 m.
1972.
Museo de Antropologia e Historia del estado de Carabobo.

Valencia.
Venezuela.

En esta ocasién el retratado es don Juan Vicente Boli-
var, padre del libertador. Juan Antonio lo representa joven y
ataviado a la moda espafiola de la segunda mitad del siglo
XVIII. El artista conjuga en este retrato la fuerza y el brio
propio de la juventud del retratado; con la elegancia perso-
nal fruto de su noble linaje. En el 6leo se puede advertir una
pincelada suelta y un dibujo correcto, que revelan el buen
quehacer pictdrico del autor.

3.—Temas historico-religiosos

En este dltimo grupo recopilamos siete obras de Juan
Antonio Rodriguez sobre temas histdrico-religiosos. Todos es-
tos cuadros, tratados con la consabida delicadeza del autor,
reflejan personajes y hechos histéricos de marcada significa-
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cién religiosa y popular. Cronolégicamente abarcan desde 1959
a 1969,

3.1.——Virgen del Valle de la isla Margariia
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0,81 m. aprox.
1959.

Santuario de Nuestra Sefiora del Valle. Isla Margarita.
Venczuela.

La Virgen del Valle es una escultura de la Purisima Con-
cepcién que se venera en la isla de Margarita. ** Juan Anto-
nio la plasmé en esta pintura ataviada con ropajes concepcio-
nistas y en actitud de orar, tal y como recibe culto en esa isla
venezolana. Maria aparece en un rompimiento de Gloria, or-
lada por un sinfin de 4ngeles nifios en diversas actitudes. Nues-
tra Sefiora centra la composicidén. Y a sus pies el mar y las
islas de Margarita y Cubagua, tan ligadas histéricamente a su
devocién. La pintura recuerda de esta manera a las represen-
taciones de las virgenes de misericordias medievales, ya que
presenta a la Sefiora como protectora de las islas,

3.2.—Llegada de la imagen de la Virgen del Valle a la isla Cubagua
Dleo sobre lienzo,
Mide 1 X 0,81 m. aprox.
1959.

Santuario de Nuestra Sefiora del Valle. Isla Margarita.
Venezuela.

Fl artista ha inmortalizado en este hermoso cuadro, el
momento en el que la Virgen del Valle arriba a Nueva Cddiz,
en la isla de Cubagua. Juan Antonio representa escrupulosa-
mente la escena, para ello, plasma en su pintura a todos los
personajes que asistieron al citado acto. En él estdn represen-
tados el Vicario de la isla, presbitero Francisco Villacorta, el
pdrroco de la Iglesia de Santiago, presbitero Antonio Melén-
dez, el prior del convento de los franciscanos y el pueblo en

24 Hno. Nectario Maria: Uwn gran Santuario de Venezuela, la Virgen del Valle de Mar-
garita. Caracas, 1960, pdg. 31.
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general que segiin la historia acudieron a presenciar el acon-
tecimiento. *°

3.3.—La Virgen del Valle en la batalla de Matasiete
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0,81 m. aprox.
19509.

Santuario de Nuestra Sefora del Valle, Isla Margarita.
Venezuela.

Este lienzo narra la intervencidén de la Virgen del Valle
en la batalla de Matasiete, acaecida el 31 de julio de
1817. La tradicién cuenta que la Santisima Virgen intervino
en la batalla dando aliento y cuidados a los soldados margari-
tefios heridos. ** El artista ha logrado enlazar en unidad de
composicién el fragor y la mortandad de los beligerantes con
la dulce figura de la Virgen protectora y enfermera. La visidon
de la pintura atrae y recrea, tanto por la brillantez y armonia
como por sus valores técnicos de pinceladas y colorido.

3.4.—Fenémeno solar
Oleo sobre lienzo.
Mide 1 X 0.81 m. aprox.
1959.

Santuario de Nuestra Senora del Valle. Isla Margarita,
Venezuela.

En este 6leo plasma Juan Antonio el fendémeno solar
que se produjo el 8 de agosto de 1948 al iniciar la Virgen del
Valle su visita a todos los pueblos de la isla Margarita, con
motivo de la conmemoracién de los cuatrocientos cincuenta
afios de su descubrimiento. En la pintura se observa el discu-
rrir de la procesién de la Virgen. En primer plano se aprecia
un grupo de mujeres portadoras de insignias marianas y al
final de la misma la Virgen del Valle bajo palio. En la parte
superior se representa el gran milagro solar objeto de la pin-
tura. =’

25 Ibidem, pidg. 46.
26 Narvdez Alfonso, H.: EI Paraiso del Caribe. Caracas, 1956, pdg. 98.
27 Hno. Nectario Maria: Un gran Santwario de Vewmezuela,... op. cit., pdg. 230.
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3.5.—Fray Plicido de Bellicena
Oleo sobre lienzo.
Mide 1,05 X 0,81 m.
1962.
San Carlos. Estado de Cojedes.
Venezuela.

Este bello retrato de Fray Plicido de Bellicena fue en-
cargado por don José Mastei, gobernador del estado de Co-
jedes en San Carlos, Venezuela. El fraile aparece pintado en
tres cuartos, a semejanza de un antiguo Sleo conservado en el
archivo de los frailes capuchinos de Sevilla. Fray Pldcido fun-
dé Paraimd en el rio Pao y gozé de una larga fama de santidad
durante toda su vida. Fue martirizado el 30 de mayo de 1666.
Nuestro pintor capta hébilmente estas caracterfsticas psico-
Iégicas a la hora de realizar el citado retrato. Fl fraile viste
el habito de la orden y ensimismado acepta el suplicio alenta-
do por su fe. Se representa joven de edad, con los ojos abier-
tos y la mirada perdida, ademds del peinado y la barba, ca-
racteristicas de la citada orden capuchina.

3.6.—Fray Eusebio de Sevilla
Oleo sobre lienzo.
Mide 1,05 X 0,81 m.
1962.
San Carlos. Estado de Cojedes.
Venezuela.

En 1962 encargé don José Mastei, gobernador del esta-
do de Cojedes, este retrato de fray Fusebio de Sevilla, fraile
vinculado estrechamente a la historia de Venezuela. El perso-
naje representado fundé el primer pueblo del estado de Co-
jedes, San Antonio de Tucuragiia en 1660. Al igual que el an-
terior retrato de fray Pldcido de Bellicena, Juan Antonio cred
un Sleo, inspirado en un antiguo cuadro que se encuentra de-
positado en el archivo del convento de los capuchinos de Se-
villa. El fraile aparece en posicién frontal, con el atuendo de
su orden asi como el caracteristico peinado y la exhuberante
barba, tan propia de los capuchinos. Entre sus manos sostie-
ne el libro de la fundacién y el rosario como atributos. Su fi-
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sonomia se representa con las caracteristicas de un hombre de
mediana edad. Su faz, de rasgos alargados presenta una mira-
da firme y una marcada personalidad. *®

3.7.——Nucstra Sesiora de Chiquinquird
Oleo sobre madera.
Mide 0.25 X 0,20 m.
Hacia 1969.
Dependencia de la Basilica de Nuestra Sefiora de Chiquinquira.
Maracaibo.
Venezuela.

En esta tabla admiramos la fervorosa imagen de Nuestra
Sefiora del Rosario de Chiquinquird de Maracaibo. Se trata
de una reproduccién fiel del cuadro que se conserva en la ba-
silica de Maracaibo, aunque desposeido de los adornos en
oro que le fueron colocados en el transcurso del tiempo.

Este cuadro de Nuestra Sefiora de Chiquinquird de Ma-
racaibo, a su vez, es una copia aproximada de otro que se ve-

nera en la localidad del mismo nombre de la Repiblica de
Colombia. #

Seguin cuenta el Hno. Nectario en su libro dedicado a la
imagen, la tabla llegé hasta la localidad como fruto de un
robo sacrilego, llevado a cabo por unos piratas en una iglesia
de las costas de Nueva Granada (hoy Colombia). * Sigue con-
tando el mismo autor, que dofia Marfa de Cdrdenas encontré
Ia tabla en el lago y la guardé en su domicilio. Con el trans-
curso del tiempo aparecié en ella la imagen de la Virgen, ocul-
ta en un principio, posiblemente, por la humedad.® Des-
pués de este acontecimiento, entendido como milagroso, la
imagen obtuvo una gran devocion.

Iconogrificamente, representa a Nuestra Sefiora del Ro-
sario, flanqueada por San Andrés, a su izquierda, y San An-

28 Hno. Nectario Maria: Historia documental de los origemes de Acarigua, Madrid, 1964,
pdg. 65.

29 Hno. Nectario Marla: Historia de Nuestra Seiora de Chiguinguird. Madrid, 1970,
capitulo V, pdg. 31.

30 Ibidem, Capitulo I, pag. 10.

31 Ibidem, Capitulo II, pdg. 14.
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tonio de Padua, a su derecha. La imagen la contemplamos en
pie, en actitud de portar a su hijo entre los brazos. Ambos
personajes cifien sobre sus sienes sendas coronas. La madre
sujeta con su mano derecha el cetro y el rosario. Estd envuel-
ta por una orla de réfagas, v bajo sus pies aparece un escabel
selénico con las astas hacia arriba.

Se trata de una de las multiples copias de virgenes vene-
zolanas que hizo Juan Antonio. Esta circunstancia provocd
que el autor no pudiera aportar creacidn alguna, pues los con-
tratos especificaban que fueran copias fidedignas.
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