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1. La traduccidn del haiku japonés.

Considero que la traduccién del haiku japonés es un quehacer muy
necesario en nuestro mundo cultural, dada la difusion de dicho género
poético en numerosos paises del mundo, y dada también la imposibilidad
de pedir a todos los aficionados del haiku que aprendan japonés.
Indiscutiblemente, el espiritu del haiku reside sobre todo en los grandes
maestros japoneses y en la tradicién literaria de Japdn, que no ha cejado
en su empeno de ir inventando haiku desde -aproximadamente- hace
un milenio. Ahi radica la importancia de que se formen entre nosotros
buenos traductores de haiku, capaces de darnos traducciones
directas; y obviamente -ademas-, de ahi se desprende una llamada a la
responsabilidad profesional de dichos traductores.

El concepto de haiku (1)) ya existia en la palabra antigua haikai ({JE#5)
plenamente vigente en tiempos de Bashoo (s. XVIl), cuando ya habia
escuelas de haikai. Se entendia como tal -en principio- «lo divertido, lo
entretenido» puesto en verso; hasta que Bashoo dio dignidad literaria
y hondura humana a esa forma breve de poesia. También se usaba la
expresion haikai no hokku (HE&5 0 3E4]), «verso inicial de una sarta o
cadena de haikais». Fue a fines del siglo XIX cuando el haijin (/i \) o
poeta de haiku Masaoka Shiki acuii6 el término haiku, haciendo sincopa
de la frase haikai no hokku al tomar de ella su principio y su final, unidos
ahora en una sola palabra: «hai-ku».

PEREDIER] > PEREDIEA] > P4

Figura 1: Formacion de la palabra haiku a partir de la expresion haikai no hokku.

El haiku japonés no tiene rima, pues dado el niumero limitado de silabas
posibles en la fonética japonesa, el efecto de la rima seria muy pobre. Lo
que si tiene el haiku es ritmo, muy conseguido mediante la aplicacion de
la pauta métrica -5/7/5 silabas-, que asegura el efecto sonoro del breve
poema.

A las dificultades de traducir entre lenguas tan dispares como el japonés
y el espafol, se suma la dificultad de dar una traduccién -en lo posible-
también poética, que en nuestra lengua goce de cierto ritmo prosodico
para asi transmitir sonoridad en la expresién.
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Figura 2: M. Bashoo segun Y. Kinkoku (1761-1832). Retrato (c. 1820) de una coleccién
dedicada a los poetas y sus haikus.

Las disparidades entre el japonés y el espafiol son muchas. Nuestra
lengua es indoeuropea, hija del latin. El japonés no es lengua indoeuropea
(a veces se ha dicho que pertenece al grupo de lenguas uralo-altaicas,
sin que se le conozca una lengua madre); en gramatica mantiene muchas
disparidades con las lenguas latinas o germanicas, pero la fonética
japonesa no resulta especialmente complicada para los hispanohablantes.
Comparte el japonés también con el espafol el ser lengua polisilabica y
flexiva (aunque el japonés cuente con procedimientos aglutinantes -como
los compuestos chinos o las aposiciones de verbos- de que carecemos
nosotros).

Opino que la labor del traductor -como también la de cualquier poeta-
radica en la elaboracién de la sintaxis; es decir: consiste en la adecuada
disposicién lineal de las palabras, conforme a lo que proclamaba el poeta
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francés Stephane Mallarmé respecto a su labor poética: «Je suis un
syntaxier» («Yo soy un operario de la sintaxis»).

Para evitar divagaciones, me centraré en el analisis de varios haikus
japoneses traducidos al espanol, y al hilo de su lectura se nos iran
sugiriendo ciertos problemas concretos.

1.1. Distancia conceptual.

Estudiaremos un curioso caso en el haiku 1':

mME® BIZHZER® iS)

matsushima ya tsuru ni mi wo kare hototogisu

Sora (B R).

Su autor, Sora (1649-1710), fue compafero de viaje de Bashoo en el
famoso viaje-peregrinacion de este ultimo, plasmado en su obra Sendas
de Oku (. d#fHiiEE- Oku no hosomichi). Octavio Paz, con ayuda del Profesor
Hayashiya, nos dio esta traduccién en la citada obra (1970:80):

En Matsushima
ijsus alas plata pidele,
tordo, a la grulla!

Digamos que Hayashiya aportaba la significacion de las palabras
y construcciones, y Paz le daba al conjunto forma poética. En esta
traduccién se habla de un tordo -aunque mas bien se trata de un cuco
o cuclillo- y de las «alas plata» de la grulla. Una profesora japonesa me
comentaba que esta traduccion no era de su agrado, pues el poeta Sora
se referia expresamente al «cuerpo» (E'— «mi») de la grulla, que podria
servirle al cuco para defenderse del frio. Latia en el trasfondo cultural
la creencia budista en la transmigracion de las vidas, segun la cual un
cuco japonés podia ser grulla en otra existencia. No se trataba, pues,
meramente de solicitar ornato corporal mediante las alas plateadas. En
consecuencia, yo traduje asi:

' Presentaremos los haikus escritos en japonés junto a su lectura en el sistema roomaji.
Se escriben en horizontal y con separacion entre versos para facilitar su lectura. Mas
adelante se ofrecera la traduccién o traducciones, en su caso.
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Luzca tu cuerpo
las galas de una grulla,
cuco, en Matsushima.
Tal vez asi, mediante la mencion del «cuerpo», se salvaba un poco la
distancia conceptual.

1.2. Género gramatical.

Analizaremos ahora un problema relativo al género en la traduccién del

haiku 2.
fEDEEIC BEhITTLTY feA
hana no kao ni hare-ute shite ya oboro-zuki

Bashoo (i #).

De este haiku de Matsuo Bashoo (1644-1694) encontré una traduccion
que me dejé perplejo:

Esas caras de flor
te vuelven vergonzoso;
luna entre brumas.

(Trad. Alejandro Pareja, 2012:45)

Mi perplejidad estriba en el género masculino de «vergonzoso», adjetivo
que, rodeado de palabras femeninas (cara, flor, luna, bruma), no podria
corresponder mas que al poeta Bashoo, o -en todo caso- a un interlocutor
suyo ocasional. Ahora bien: Bashoo no suele introducirse mucho en sus
haikus, y ni esta hipotesis ni la siguiente enunciada parece ser logica.
Intuyo que la citada traduccién ha sido indirecta, a través del inglés, lengua
en la que -como en japonés- los cuatro sustantivos citados carecen de
género. No conozco el presunto texto inglés de origen, pero pudo ser una
traduccién como la de Jane Reichhold (cit. en Tsujimura, 2008:27):
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The face of a flower
is it feeling shy
the hazy moon.

Esta traduccién parece atribuir la cualidad de «vergonzoso o timido» a
«la faz de las flores», pero segun el profesor Tsujimura en su comentario,
tal cualidad puede referirse igualmente a la luna. Conforme a estas
directrices, yo he traducido:

La faz de las flores
se siente avergonzada:
brumosa luna.

Los malentendidos de género pueden, pues, jugarnos una mala pasada.

1.3. Protagonismo.

Veamos el haiku nimero 3:

AELY I AN D MIEOH

tsuki sumu ya kitsune kowagaru chigo no tomo

Bashoo (&%)

Este haiku me llegé mediante la Antologia Haikus de amor (Op. Cit., pag.
74), traducido alli como sigue:

Se despeja la luna;
acompano a un lindo mozo
al que asustan los zorros.

Se considera ser este un haiku sobre atraccion homosexual masculina.
Como he dicho en el apartado anterior, Bashoo no tiende a protagonizar
sus haikus, y menos en un tema asi. Sin embargo, como poeta, también
es él una especie de notario que da fe de la realidad. Me parece mas
acertada la traduccion inglesa del profesor Oseko (1990-1996):

The moon is so clear!
A man escorts a catamite
who fears a fox!
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Asi pues, traduzco:

Luna mas clara;
un hombre ronda a un mozo
al que asustan los zorros.

El protagonismo queda asi para «un hombre» indeterminado.

1.4. Actancia ambigua.

Veamos el haiku 4:

IS0 RBEHETED AH&

yama-dori no o wo fumu haru no irihi kana

Buson (HEAT).
Antonio Cabezas? traducia ast:

Pisa la cola
del faisan el poniente
primaveral.

Los especialistas discuten sobre quién pisa la cola del faisan:si es el sol,
si es el poniente, si es la primavera..., 0 si es quiza el mismo faisan, en una
especie de traspiés.

Vaya por delante que podemos centrar nuestra observacion en esa vocal
«0» superlarga, como triplicada; a saber: se trata de la «-o » final de la
particula «no» (), mas la que antecede a la particula «wo» (%), mas la
«o» de dicha particula (que, por cierto tal «w-» es una consonante
silenciosa o elidida). Asi: «no-o-(w)o». Mediante esta aliteracion en vocal
«0», el poeta Buson -segun interpretan algunos criticos- tal vez sugiere la
longitud de la cola del faisan, efecto fonico casi imposible de reproducir
en espanol.

En la versién de Cabezas, «el poniente» es el actante sujeto que pisa, y
la cola del faisan es el objeto pisado -0 actante pasivo-. Propongo una
traduccién donde el elemento activo sea el sol, sin desdefar su situaciéon

2 El texto de Yosa Buson (1716-1783) aparece transcrito alfabéticamente -en roomayji-
en Jaikus inmortales (Cabezas, 1983:77).
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de poniente, ni su calificativo «primaveral». Tal vez he recurrido asi a un
cierto compromiso para dirimir el problema de la actancia:

iSol poniente de primavera!
pisa la larga cola
del faisan montaraz.

1.5. Particulas gramaticales repetidas.

Consideramos ahora el siguiente haiku (5):

ZMH WA DR D EFLERD

fuyu no hi moyuru hara no takumashiki inura
Takeji (X ).
La traduccion de Antonio Cabezas (1983:166) dice asi:

Dia de invierno,
y en un baldio en llamas
perros feroces.

En japonés no hay preposiciones, sino «post-posiciones»: particulas
determinantes que siguen a las palabras, en vez de precederlas. En el texto
japonés se repite la posposicidn «-no» tras «fuyu» (% - invierno) y tras
«hara» (Jit - llanura, estepa). Parece un asunto nimio, pero observemos
que en la traduccién presentada se repite la preposicién «en»: «en un
baldio en llamas... ». Tal vez se pueda dar mas variedad a la expresiéon
tratando de traducir lo mismo de otro modo, y por ello me permito retocar
la versién de Cabezas:

Dia invernal:
por un baldio en llamas,
perros salvajes.
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1.6. Posesivos repetidos.

Veamos el siguiente haiku (6) de Boosha (1900-1941):

FhagEE s Lhsa TAG
hoo-sange sunawachi shirenu yukue kana

Boosha (%%).
Su traduccion de Antonio Cabezas (1983:176):

Perdi6 el magnolio
sus flores, y se ignora
su paradero.

En linea con lo dicho en el apartado anterior, opino que es preferible evitar
la repeticién de adjetivos posesivos, especialmente si inciden sobre el
mismo referente, como aqui ocurre. Se ha repetido el posesivo «su(s)»,
aplicado ambas veces al magnolio.Cabe enmendar la traduccién citada,
presentandola como sigue (traduccién propia):

Perdi6é el magnolio
las flores, y se ignora
su paradero.

1.7. Sintaxis japonesa.

Por decirlo de una manera breve, la sintaxis japonesa es diametralmente
contraria al orden de palabras que usamos en espanol. En japonés, el
adjetivo -o la frase u oracion adjetiva- precede al nombre, no lo sigue. La
marcha lineal es siempre del elemento determinante al determinado, y de
lo méas general a lo mas particular. Si, por ejemplo, en espafnol decimos «/a
casa que esta al otro lado del lago», en japonés diremos para lo mismo:

HMOHZ 51255

mizuumi no mukoo ni aru ie
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A saber:

«lago al-otro-lado-de que-esta casa»

Y no olvidemos que el trabajo del traductor -como el del creador de
poesia- se basa en la sintaxis.

A este efecto es oportuno citar el haiku (7), de Hakyoo (1913-1969),
donde se describe un corro de enfermos, acaso en el jardin de un antiguo
hospital, sentados todos alrededor del fuego:

HEFD REENY D EER

shiroki te no byoosha bakari no ochiba taki

Hakyoo (5 7).

Fogata de hojarasca
donde solo hay enfermos
de blancas manos.

(Trad. A. Cabezas, 1983:175)

El orden de palabras en todo el texto japonés seria aproximadamente:

«blancas manos-de / enfermos solamente-de / hojas caidas-fuego».

El traductor se ha visto obligado a dar un &gil vuelco al orden de palabras
del texto original. La dificultad que puede darse para este proceso es que
en el haiku japonés el elemento mas sorpresivo se reserva para el final.

1.8. Semantica del adjetivo predicativo.

Adjetivo predicativo es -frente al atributivo- el que comporta la funcién
del verbo copulativo, equivalente a nuestro verbo gramatical «ser». En
tal caso, en japonés, el adjetivo suele ir detras del nombre al que califica.
Es importante la semantica del adjetivo; y si tiene varias acepciones, el
traductor debe afinar en la eleccién de una para su traduccion.
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Consideremos el siguiente haiku (8) de Taizoo:

KXRIZ HEHEES wmALE
enten ni nisshoku minu osoroshiki
Taizoo (& =).

El cielo en llamas,
jqué horror ver la bandera
del sol naciente!

(Trad. A. Cabezas, 1983:176)
Pero la traduccién inglesa de R. H. Blyth (1968:311) dice asi:

Under a blazing sun
| saw the sun-rising flag
and felt awe.

La palabra inglesa «awe» quiere decir, segun cita de diccionario, «temor
reverente, admiracion temerosa»; citandose a continuacién, como un
sentido anticuado «pavor, espanto». Y «awesome» tiene una acepcion
de «imponente».

Efectivamente, el adjetivo japonés «osoroshii» abunda en estos
significados positivos, y no me cuadra que para un japonés nativo su
bandera nacional le provoque «horror», como traducia A. Cabezas. Por
esto me permito sugerir otra traduccion:

El cielo en llamas:
impone ver la ensefa
el sol naciente.

1.9. Aliteracion.

La aliteracion japonesa en el haiku (9) de Toshio que presentamos, tiene
aqui como contrapartida una reiteracion Iéxica triple en el haiku traducido:

BRI ELER BN H

higashi-yama hikushi harusame kasa no uchi
Toshio (4FJ2).
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Bajo la lluvia
bajo es monte Higashi
bajo un paraguas.

(Trad. A. Cabezas, 1983:178)

En el texto original llama la atencidén cémo se aliteran ciertas consonantes
palatales -o bien, aspiradas- con la vocal «i», la mas aguda de timbre:

hi...shi / hi...shi / (u)chi.

Este fendmeno puede sugerir la caida continua de gotas de lluvia en
primavera. Es dificil trasladar tal efecto fénico al espafol. Sin embargo,
resulta mas llamativo el hecho de que el texto de A. Cabezas muestra tres
veces la palabra «bajo» en las siguientes funciones:

«bajo» preposicion / «bajo» adjetivo / «bajo» preposicion

Siendo siempre dicha palabra la que inicia cada verso. No creo que tal
composicién suene armonica, sino machacona; y en la idea de mejorarla,
propongo:

En dia de lluvia
se ve bajo el Higashi
desde un paraguas.

No creo que sea necesario especificar que el Higashi es un monte, ya
que en espafol decimos sin trabas «el Mont-Blanc», «el Mulhacén», «el
Aneto», etc... En mi versién solamente aparece una vez la palabra «bajo»,
como adjetivo en el segundo verso.

1.10. Rima entre los dos primeros versos de la traduccion.

Si en la traduccién espanola de un haiku resulta darse una rima entre
dos versos, no hay dificultad para ello; la rima puede incluso destacar
y relacionar palabras importantes.Unicamente -en mi opinién- debe
prevenirse el riesgo de que la rima afecte sélo a los dos primeros versos
de la traduccion, dejando descolgado el tercero. Y esto, porque el tercer y
ultimo verso debe mirarse como el mas importante para el efecto poético,
ya que cierra la contemplacién poética de la escena. He encontrado una
muestra interesante a este respecto en la traduccion del siguiente poema
(10) de Kyoshi (1874-1959)
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BSDIE K Y frof=n & EDifE
kamo no hashi yori tara tara to haru no doro

Bashoo (i 7).

Del pico de los patos
ichas, chas! gotea el barro
de primavera.

(Trad. A. Cabezas, 1983:178)

Es palmaria aqui la rima asonante entre el primer verso y el segundo: «...
patos /...barro». Mas valor adquiriria la versién espafola si corrigiéramos
solamente el segundo verso:

Del pico de los patos
ichas, chas! gotea el limo
de primavera.

(Traduccién propia)

La traduccion de la onomatopeya japonesa «tara tara» por «chas, chas»
me parece acertada, y no veo la necesidad de cambiarla. Otra cuestion
es la suave aliteracion en consonante vibrante mas vocal, que da el texto
original de Kyoshi (repasese como hay elementos para ello en cada verso:
-ri/ -ra -ra/ -ru -ro); fenédmeno acustico que acompana muy bien al gotear
casi liquido del limo deslizandose por el pico abajo de los patos, en su
vital busqueda de insectos. Huelga decir que seria casi imposible llevar
hasta ese punto los efectos onomatopéyicos en nuestra lengua.

1.11. Acierto.

Con animo de compensar a mi desaparecido amigo Antonio Cabezas por
mis varias correcciones -aunque el apartado 7 supone una tenue aunque
sincera «laudatio» hacia él-, cito para terminar un haiku suyo traducido
que, como tantos otros de su Antologia Jaikus inmortales, me parece muy
logrado en su traduccion.

El haiku en cuestion (11) es de Sujuu (1893-1976), y aparece en la citada
Antologia (1983:166).
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HIRE D "ELERZ WY
gairo-ju no yoru mo ochiba wo isogu nari
Sujuu (E+).

En la alameda
se acelera el deshoje
hasta de noche.

*kkkk

Como creo que se desprende de mis observaciones -a veces, quiza,
criticas en exceso- son incontables los motivos por los que una
traduccién puede desvirtuarse, y de paso desvirtuar el texto original en
nuestra apreciacién de lectores. La linglistica, con sus varios niveles
de elementos que descubre en la comunicacion humana, y la prosodia
aplicada a la poética, tienen a su vez la palabra.

2. La introduccion del haiku en las letras espanolas.

Trataré este tema con mayor brevedad, citando los poemas, acompafados
de un escueto comentario. El material lo he extraido en gran parte del
cuidadoso estudio llevado a cabo por el Profesor Pedro Aullén de Haro en
su obra El haiku en Espafa. Dicho y hecho. Tras la transcripcion del haiku
correspondiente seguira mi comentario. Los haikus van numerados para
facilitar su localizacioén.

2.1. Antonio Machado, Soledades, galerias y otros poemas, 2°
ed. 1907 (Aullén de Haro, 2002:63).

iY esos nifios en hilera,
llevando el sol de la tarde
en sus velitas de ceral

Estamos ante un terceto octosilabo, con la rima tipica de las soleares.
Alude a las procesiones religiosas, tal vez cruces de mayo, tipicas de
muchos lugares de Andalucia. Igual que otros ejemplos que se aducen
en nuestra lengua de posibles haikus primerizos, es dificil asegurar aqui
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que el poeta pretendiera escribir haiku. Mas bien me parece una solea
ambientada en cierta tematica costumbrista religiosa. Por lo demas, la
escena queda bien transmitida, aunque -eso si- mediante una luminosa
metafora, no muy afin al haiku.

2.2. Ramoén M? del Valle Inclan, Farsa y licencia de la Reina
Castiza, 1920 (Aulléon de Haro, 2002:53-54).

«La patrulla calamucana, bajo la luna hace zig-zas, 'y el espejo de
la fontana, al zambullirse de la rana, hace jchas!’»

Dada la longitud de este texto poético, es obvio que Don Ramén Maria
no estaba haciendo haiku; aunque si es muy curioso que ya a su modo
cita el haiku arquetipico de Bashoo sobre la rana que salta. Como a veces
también se ha visto luego en traducciones del citado haiku, Valle Inclan
introduce una onomatopeya donde Bashoo no la tenia.

2.3. Rafael Lozano, La alondra encandilada, Madrid:1921
(Aullén de Haro, 2002:54).

La nieve
amortaja la calle.
Hay fuego en nuestra casa.

Rafael Lozano, poeta modernista hispanoamericano, nos deja aqui una
estampa invernal, dotada de poderosas antitesis: nieve / fuego ; calle /
casa. Sumeétrica, de 3/7 /7 silabas esta mas cerca del haiku que los dos
ejemplos citados anteriormente.

2.4. Rafael Lozano, Op. Cit. (Aullén de Haro, 2002:54).

El barco
deja sélo una estela.
Nosotros, ¢qué dajamos?

Tras un bello comienzo, dado por los dos primeros versos, el autor deriva
hacia una consideracién filosofico-moral que se despega del haiku,
siendo -por otros conceptos- muy digna de apreciarse.
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Figura 3: Textos de los haikus japoneses comentados en este articulo. Se publican en la
escritura manual de los mismos realizada por el profesor Fernando Rodriguez-lzquierdo y
Gavala.
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2.5. Rafael Lozano, Op. Cit. (Aullén de Haro, 2002:54).

Pantano.
Un tiro de fusil
hace volar los patos.

Me parece el haiku mejor logrado de entre los tres citados de este autor.
Sobre unfondo de naturaleza, elimpacto acustico de un disparo de cazador
(intervencion humana) marca un momento de notoria instantaneidad en el
flujo del tiempo: al punto los patos salvajes se alzan en vuelo. Hay rima
asonante, que vincula el primer verso con el tercero. Como en los dos
poemas anteriores, la pauta métrica es de 3/7 /7 silabas.

2.6. Rogelio Buendia, La rueda de color. Huelva: 1923. (Aullén
de Haro, 2002:54).

Almendros rosas
disfraz
del campo en carnaval.

Rogelio Buendia, poeta ultraista, publica los dos haikus suyos que ahora
comentamos, en el apartado titulado «Carnaval», dentro de su obra citada.
Su punto de partida es aqui el Carnaval, fendmeno tipicamente humano
y bien conocido en nuestra cultura; de ahi toma el autor la pauta para
aplicar una metafora a la naturaleza: el campo se disfraza. Mirado desde
el punto de vista japonés, quiza el poeta esté invirtiendo la direccién del
lenguaje metaférico, donde suele ser un ser humano el que muestra la
furia de un volcan, o la tenacidad de la lluvia. La métricaes de 5/3/7
silabas, y hay rima asonante entre los versos segundo y tercero. Tal vez
el poeta podia haber aprovechado mejor las posibilidades del segundo
verso, escueto en demasia.

2.7. Rogelio Buendia, Op. Cit. (Aullén de Haro, 2002:54).

Kimono del campo
en cigliefas y almendros
bordado.
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Laténica de este haiku es muy semejante a la del anterior. Pero el equilibrio
que arroja el cémputo silabico -6 / 7 / 3 silabas- esta mas logrado. Aqui
hay rima asonante entre los versos primero y tercero.

2.8. Juan Ramén Jiménez3. (Aullén de Haro, 2002:85).

EL POEMA.
iNo le toques ya mas,
que asi es la rosal

Es extrafio que un haiku se presente con un titulo que -ademas, en este
caso- forme parte del mismo poema como su primer verso. Incluyendo
dicho titulo en la estructura métrica, tendriamos aqui 4 / 7 / 5 silabas,
con notable aproximacion a la pauta del haiku. Y aunque se trate de una
especie de maxima o mensaje ideoldgico, mas que de una observacion
de la vida natural, la intuicién que lleva implicita este presunto haiku -a
saber: la de respetar lo natural, asi como amparar la inspiracion virgen del
poema- es entrafable y muy certera. La expresion es bellisima, asi como
el mensaje que comporta.

2.9. José Juan Tablada* (1871-1945).

Tierno sauz
casi oro, casi ambar
casi luz.

Haiku casi perfecto, cuya pauta métrica es de 5/ 7 / 4 silabas, mediante
sinalefa en «casi oro»y dialefa en «casi ambar». Precioso poema, dotado
de un elocuente estilo nominal sin verbos, con repeticidn intensificadora
de «casi» por tres veces; con rima consonante entre el primer verso y el
ultimo. A su autor, José Juan Tablada, mexicano, se le atribuye el mérito
de haber sido el primer poeta que escribiera haiku en espafol. En 1922
publico otra antologia de haikus, El jarro de flores, en Nueva York.

3 Este breve poema es el que abre el libro Piedra y cielo. Se encuentra en Libros de
poesia, de Juan Ramén Jiménez (1959), Madrid: Ed. Aguilar (pag. 695).
4 De su libro Un dia, compuesto enteramente de haikus.
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2.10. Guillermo de Torre, Hélices. Madrid: 1923. (Aullén de Haro,
2002:55).

La tijera del viento
corta las cabelleras
de las espigas mas esbeltas.

Computo silabico de 7 /7 / 9 silabas. Rima asonante entre los dos ultimos
versos. Mas que valerse de la metafora, aqui el poeta se ha pasado a la
alegoria o metafora continuada; algo bastante ajeno al haiku. Se acerca
mas a las greguerias de Ramén Gémez de la Serna (quien definia este
género de la gregueria, tan propio suyo, como «haikai en prosa») que al
haiku japonés; lo cual no es raro tratandose de un autor tan radicalmente
ultraista.

*kokkk

2.11. Guillermo de Torre, Hélices. Madrid: 1923. (Aullén de Haro,
2002:55).

Ty yo sumergidos en el espejo.
Y nuestros besos rizan
las ondas del agua.

La métrica es de 11 / 7 / 6 silabas. Aunque sea un haiku destacado por
Aullén de Haro, es muy llamativa la longitud de su primer verso y resultan
patentes el barroquismo y la artificiosidad del conjunto. Como el anterior
poema citado, figura en la seccion «Haikais (occidentales) » del libro
Hélices.

2.12. Alejandro Mac-Kinlay, Haikais. (Aullén de Haro, 2002:55).

iAy, que entre la luna
y la loma,
no hay maroma
ninguna!

Extrafna e innovadora estructura parcelada en cuatro versos, de 6/4 /4 /
3 silabas respectivamente. Lleva rima consonante propia de la redondilla
(ABBA). Supone una sofisticacion de la escena observada, y una forma
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mas propia de nuestro arte menor espafol que del haiku. Supongo que
un japonés culto que conociera bien el espafol, se preguntaria ante
este haiku: «;Y por qué tendria que haber una maroma entre la luna y la
loma?¢Por qué hay que lamentarse de que no la haya?»

2.13. Alejandro Mac-Kinlay, Haikais. (Aullén de Haro, 2002:56).

iQué pena
dejar
rastro en la arena
cuando sube el mar!

La métrica es de 3/ 3/ 5/ 6 silabas, y la rima es alternante entre versos
impares y pares, tipo serventesio (ABAB), y de indole consonante.
Expone un sentimiento subjetivo, donde pesa la experiencia, mas que
una observacioén lisa y llana de lo que ocurre. No obstante todo ello, es
cierto que el poema comporta un gran humanismo, al hacer hincapié en
un presentimiento muy generalizado.

2.14. Adriano del Valle, Obra poética’. (1977:93).

El clarin, sobre la plaza
abre un quitasol de gritos:
-iEl toro!

Aparte de la extrafia pauta métrica -de 8 / 8 / 3 silabas-, mas cercana
a nuestro género de romance que al haiku, este poema supone en su
autor una notable audacia para llevar el haiku a un evento tan «anti-haiku»
como puede ser una corrida de toros. La frase «quitasol de gritos», que
rompe los limites de la racionalidad y se adentra en la «imagen visionaria»
da un matiz de irrealidad, como una sacudida animica dificil de conciliar
con el haiku.

2.15. Antonio Espina, Signario. México: 1965. (Aullén de Haro,
2002:57).

TAN-TAN. jGong!
(Cobmo exaltan su purpura
los cerezos en flor.)

5 Seccién «<Homenaje a Debussy». Pertenece al poema «Toros en Sevilla».
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El codmputo métrico es de 4 / 7 / 7 silabas. Hay rima asonante entre el
primer verso y el tercero, factor este que colabora a la sonoridad. El
comienzo onomatopéyico que representa el primer verso resulta algo
desconectado del resto del haiku, ese resto (segundo y tercer verso) que,
por cierto, supera en armonia interna al referido comienzo. Los cerezos en
flor constituyen un motivo, e incluso un kigo (Z=7%) primaveral, que enlaza
muy bien con el haiku japonés.

2.16. Emilio Prados, Poesia completa. 1957. (Aullon de Haro,
2002:57).

El mar -sonoliento olivo-
y sobre el olivo el sol,
como una rosa de vidrio.

La métrica es de 8 / 8 / 8 silabas. Podria tratarse de tres versos continuos
de algun romance, mediante esa pauta igualitaria octosilabica, y la rima
en versos alternos. La metafora que equipara al mar con un olivo -por
su color (suponemos) sobre todo-, y la reiteracién de la palabra «olivo»,
contribuyen a la acertada estructura del poema, y a ese agil transito
mental del mar a la tierra. La imagen final me parece mas visionaria que
puramente imaginativa.

2.17. Juan Chabas, Espejos?. Madrid: 1921. (Aulléon de Haro,
2002:58).

Se rompia con fuego
el sol en los cristales
de los escaparates.

La pauta métrica es de armonia heptasilabica: 7 / 7 / 7 silabas; rebasa la
pauta del haiku, pero no disuena. La rima asonante que existe entre los
dos ultimos versos, sin duda refuerza la impresién de desdoblamiento
que producen los espejos. La sensacion de deslumbre mediante un reflejo
en la luna de algun escaparate, esta bien conseguida, y aporta su buen
punto de instantaneidad en la percepcion.

6 Se trata de una estrofa del poema «Primavera».
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2.18. Ernestina de Champourcin, Hai-kais espirituales. 1967.
(Aullén de Haro, 2002:59).

¢,Si pudiera explicarles por qué tanta alegria?
El pajaro no explica,
y la rosa tampoco.

El primer verso, alejandrino, con cesura tras la séptima silaba (que
escinde el verso en dos hemistiquios heptasilabicos) es excesivamente
largo y discursivo. Para mi entender, sobra todo el primer hemistiquio.
No obstante, el ritmo es acertado; y lo es sin ayuda de la rima, que no
existe por cierto. Los versos segundo y tercero inciden en la tematica de
no tocar lo inefable, expresada mas arriba en el haiku 8, de Juan Ramén
Jiménez. En suma: Ernestina de Champourcin nos ha dado aqui una
apreciable meditacién, mas que un haiku.

2.19. Ernestina de Champourcin, Hai-kais espirituales. 1967.

¢ Qué es el rocio?
La feliz miniatura
del propio nido.

La métrica, de 5/ 7 / 5 esta de lleno en la orbita del haiku. Hay rima
asonante entre el primer verso y el tercero. Tratar de explicar la naturaleza
en términos de la propia naturaleza, me parece un gran acierto. La
rima asonante entre «rocio» y «nido» creo que refuerza la impresion
de adecuarse mutuamente ambas realidades. Aun asi, advierto cierta
artificiosidad en la frase valorativa «la feliz miniatura». Formular el haiku
como una adivinanza o una pregunta de examen, y a renglén seguido dar
una definicion, es una estructura quiza muy didactica, pero -francamente-
tampoco me llena.

2.20. Pedro Aullén de Haro. (Aullon de Haro, 2002:186).

¢ Quién no podria
componer un gran haiku
en una vida?

Mi compafiero el Profesor Pedro Aullén de Haro aporta esta colaboracién
poética a su propia obra -que es critica a la vez que recopilacién
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antologica-, mediante este apreciable haiku, el cual es fiel a la pauta
canodnica de 5/ 7 / 5 silabas, y se aprecia muy humano y hondamente
sentido. Su tono de raciocinio le da una carga meditativa que lastra un
poco el vuelo del haiku. Veo ahi mas pensamiento que imagen, aunque
representa también un bello colofén de su obra.

*kkkk

Hemos visto y revisado una aleccionadora variedad de haikus en espafol,
muy apropiados para el comentario, el disfrute y la reflexién. El cuerpo de
convenciones que perfile lo que ha de ser el haiku espafol, esta ain muy
por hacer. Es preciso que contribuyamos con buen animo y criterio los
poetas y profesores, tratando de esclarecer el panorama, prestandonos a
colaborar en tan valioso empefio.
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