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Resumen
El 24.02.2022 la Federación Rusa inició la 
invasión, a gran escala, de Ucrania. Desde 
el principio, en este conflicto en Europa del 
Este se evidenció la repetición de pautas de 
colonialismo global, como la apropiación 
cultural, convertida en coartada para la 
agresión, o la destrucción deliberada de las 
señas de identidad. Hay una correspondencia 
dentro del estado agresor mediante el 
despliegue de potentes campañas de 
manipulación de la memoria, en las que el 
patrimonio saqueado, presentado como 
parte central de la grandeza artística rusa, es 
esgrimido como argumento principal contra 
la existencia de una cultura ucraniana propia.

Palabras clave
Memoria identitaria; Crímenes contra el 
patrimonio; Imperialismo cultural.

Abstract
On 24 February 2022, the Russian Federation 
launched a full-scale invasion of Ukraine. 
From the outset, this conflict in Eastern 
Europe has shown the repetition of 
patterns of global colonialism, such as 
cultural appropriation, which has become 
an alibi for aggression, and the deliberate 
destruction of signs of identity. There is a 
correspondence within the aggressor state 
through the use of powerful campaigns of 
memory manipulation, in which the looted 
heritage, presented as a central part of 
Russian artistic greatness, is used as the 
main argument against the very existence of 
Ukrainian culture.

Keywords
Identity memory; Crimes against heritage; 
Cultural imperialism.
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1. Antecedentes de una memoria desgarrada

Podemos trazar la parábola del patrimonio histórico-artístico ucraniano 
como rehén en la actual guerra desatada por el régimen autoritario ruso. 
Sus antecedentes se remontan siglos atrás. La producción artística local 
fue destruida o estigmatizada desde la etapa premoderna de la historia de 
Ucrania dentro del Imperio ruso. Como respuesta surgieron periódicamen-
te tendencias creativas que aunaban la extrema innovación con la defensa 
de una tradición amenazada. El más célebre de estos Renacimientos ejecu-
tados fue la vanguardia de inicios del siglo XX. Aquellos representantes de 
la generación que sobrevivieron a las purgas estalinistas, fueron apropiados 
por la historiografía soviética y más tarde rusa. Hoy denunciamos la tradi-
ción que ha convertido en “vanguardistas rusos” a artistas de la talla de Ka-
zimir Malévich, que siempre se autodeterminaron como ucranianos1.

Se revelan como fundamentales el rol del patrimonio y su utilización 
en los años entre el fin de la Unión Soviética y el año 2022. En los países de 
Europa del Este, que antes de 1989 estuvieron en la órbita soviética, empe-
zó una difícil relectura del pasado reciente y sus símbolos. Fue sintomática 
una intervención que ocurrió en la capital de Bulgaria con uno de los más 
megalómanos entre miles de monumentos del Ejército rojo. La creciente 
convicción de que se trataba de la efigie de un ejército ocupante no desem-
bocó en un consenso sobre su desmontaje. El conflicto fue resuelto por los 
activistas sociales, que acostumbraron a acudir por la noche, para conver-
tirlo en obras de un arte efímero y clandestino. Después de la agresión rusa 
en Crimea en 2014 (verdadero inicio de la actual guerra), la prensa interna-
cional registró la resignificación que había adquirido el conjunto escultóri-
co (fig.1). La imagen se convirtió en símbolo de una nueva vía de resignificar 
el patrimonio jugando y provocando. En la propia Ucrania, la resistencia 
como transgresión, duda y celebración fue la práctica cultural favorita des-
de el fin de la Unión Soviética. La resignificación participativa del patri-
monio tuvo su papel en las grandes revoluciones pacíficas que jalonaron el 

1. AKINSHA, Konstantin; DENYSOVA, Katia; KASHUBA-VOLVACH, Olena, 2022. BO-
SWELL, David; EVANS, 1999.
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Figura 1. Portada con la relectura espontánea del monumento del Ejército Rojo en Sofía. Le Monde.
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desarrollo del país. Un cúmulo de ejemplos culminó en la conceptualiza-
ción de esta cosmovisión de Europa del Este como la vía ucraniana2. 

Al contrario que sus antiguos satélites, la Federación Rusa optó por el 
revisionismo histórico poco después de su surgimiento. Sistemáticamente, 
V. Putin reconstruyó los pilares de su autocracia, como el culto al “heroís-
mo” militar. El mito de la II Guerra Mundial como una gesta soviética en 
solitario nutría las otras pseudohistorias: la superioridad de la cultura rusa, 

2. KIOSSEV, Alexander, 1999, p. 114-117. DASKALOVA, Krassimira 2019, p. 130-142. ZYGAR, 
Mikhail, 2023.

Figura 2. Una iglesia ortodoxa de la región de Zaporiyia, bombardeada en la noche de Pascua. 
Servicio de estado de emergencia de Ucrania.
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y la ilegitimidad del resto de nacionalidades que habían formado primero el 
Imperio y luego la Unión Soviética. Así, la cultura fundía en uno el imperia-
lismo de los zares y la mal olvidada ideología comunista3.

La investigación de los paradigmas memorísticos enfrentados en el ám-
bito de la Europa de Este es un reto emergente para un creciente número 
de especialistas, que sientan una nueva base conceptual de los estudios de 
la memoria. Pero en términos de interactuación con el patrimonio, los nue-
vos paradigmas críticos trascienden la teoría, para enfrentarse a los múlti-
ples agentes de un reconocible genocidio cultural4.

2. Ataques y resistencias

Tanto en la actual guerra generalizada como en sus fases anteriores, las víc-
timas preferidas de los ataques son ciudades, que encierran monumentos 
culturales que pueden desmentir la narrativa oficial del régimen de Putin. 
Durante el primer año de guerra unos cuarenta museos fueron saqueados; a 
menudo sus obras fueron inmediatamente incorporadas en el circuito este-
lar de la museografía rusa y celebradas como obras maestras del arte ruso. 
El destino del patrimonio arquitectónico y religioso fue incluso peor; los 
voluntarios siguen recopilando pruebas sobre la intención deliberada en 
la conversión de centenares de monumentos en objetivos militares5 (fig. 2).

En estas condiciones los proyectos de intervención artística en pos de 
resguardar y revitalizar los hitos de la memoria del pueblo han cobrado in-
cluso mayor intensidad y originalidad. Así, los eventos creativos no cesaron 
ni siquiera en los refugios, a donde algunos museos trasladaron su actividad 
expositiva. Originales proyectos unen también a público y conservadores, 
para convertir la protección de la escultura urbana en acción comunita-
ria, de disfrute y compromiso. Cabe insistir en un ejemplo entre muchos, 
que une ambas tendencias. Se trata de la reivindicación actual de la figura 
del filósofo Skorovodá, un poeta y vagabundo que cautivó a Europa con su 

3. DAVIES, Katie Marie, 2023. LEIGH, Allison. 2022. Małgorzata PAKIER; Joanna WAW-
RZYNIAK, 2015.
4. ASSMANN, Aleida; SHORTT, Linda, 2011. JUDT, Tony, 2005. SNYDER, Timothy, 2011.
5. EDWARDS, Maxim. 2022. FARRELL, Francis, 2022. DAMAGED IN UA, 2023.
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carisma. Su museo fue bombardeado como clara muestra de una operación 
de castigo: en los manuales rusos el original y sintético pensador local fue 
presentado como propiedad intelectual imperial (fig. 3). El rescate de su es-
cultura, unido al aniversario del filósofo, dio lugar a originales actos festi-
vos, literalmente bajo las bombas6. 

Conclusiones

La historia del territorio sumido en el actual conflicto traza una dialéctica 
entre la prohibición de manifestar y celebrar la memoria y el surgir de estra-
tegias de gran apertura y pluralidad, que la contrarrestan. Crece el número 
de las intervenciones participativas en defensa del patrimonio ucraniano, 
marcadas por un espíritu crítico y carnavalesco, recurso de emancipación 
de los rancios estereotipos imperiales. Nos ayudan a concluir que el destino 

6. SUCHO, 2023. VASILEVA IVANOVA, Aneta; VILLAR TORRES, Alejandro, 2023, p. 
129-155.

Figura 3. La escultura del filósofo Skorovodá, rescatada del bombardeo de su museo. REUTERS.
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del patrimonio histórico y memorístico sigue influenciando el futuro de la 
zona del conflicto y que los procesos descritos responden a una dimensión 
posmoderna de la lucha por la descolonización.
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