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INTRODUCCION

A. Justificacion

Esta investigacion tiene como eje central al pianista, compositor, docente y maestro
de capilla Jos¢ Campabadal y Calvet (1849-1905), cuya creatividad y disciplina por lo
musical tuvo frutos en Espafia y especialmente en Costa Rica, pais al que emigrd en 1876.
Ergo, el axioma central de esta investigacion serd la vida y obra de Campabadal,
especialmente, prestando atencion a su produccion de musica de salon, la cual responde a
un contexto temporal, social y geografico especificos. Jos¢ Campabadal naci6é en Barcelona
el 16 de julio de 1849. Sus estudios en musica iniciaron cuando ¢l era un nifo; mas
adelante complement6 su formacion con 6rgano, contrapunto, armonia y composicion. Al
inicio de su carrera fue docente de musica en varias escuelas de Barcelona.

Las motivaciones para estudiar la figura de Jos¢ Campabadal y Calvet se germinan
desde un interés personal por entender y analizar los alcances del compositor y docente por
medio de su obra musical. Ademas de esto, existe una motivacion desde la reconstruccion
historica, ya que Campabadal es mencionado frecuentemente en escritos historicos que
explican el desarrollo de la cultura y docencia artistica en Costa Rica. Ademas, sus obras
forman parte del espiritu civico costarricense y, en general, su presencia, aportes y obras
son reconocidos en la prensa espafiola y costarricense de la época, mas no se precisa de un
documento que unifique toda esta informacion ya que dentro del campo de la investigacion
musicologica destinada a recopilar la vida y obra de figuras influyentes dentro del
desarrollo musical, educativo y cultural en Costa Rica durante los siglos XIX y XX, se
encuentran muy pocas fuentes especificas que ayuden a explicar este periodo en la historia.

Existe una necesidad por la busqueda, recopilacién y unificacion del trabajo musical
de diversos artistas, en cuenta, Jos¢ Campabadal. Es por esto que este escrito pretende
recopilar y sustentar la informacion ya existente del compositor, valiéndose de nuevas
fuentes primarias y secundarias que permiten conocer mas de la vida y obra para el salén
musical de Campabadal. Se pretende realizar un recuento biografico e historico el cual se
complementara con la creacion de un inventario detallado de su obra de saloén para que esta
sea mas accesible a aquellos quienes deseen estudiar su musica y vida. Sin embargo, este

escrito no se limita a una semblanza biografica y a un inventario de la produccion musical
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de Campabadal. Uno de los objetivos es contextualizar la figura del compositor espafiol en
su época, incluyendo las circunstancias politicas, econdmicas, sociales y culturales del
momento, y, por otra parte, realizar una aproximacion analitica a una muestra
representativa de su musica de salon. Ademas del interés personal por ahondar en la figura
de Campabadal, esta investigacion permite conectarlo con lineas de investigacion
musicoldgica de gran interés, como las redes de contacto entre musicos y con el fendmeno
de la migracion de artistas y las conexiones entre musicos de Espafia y América.

A manera de sintesis, Jos¢ Campabadal y Calvet es una figura que resuena en los
pasillos de la historia costarricense pero esto no ha asegurado el estudio de su vida y obra
de manera rigurosa para la posteridad, por lo que es del mayor interés de esta investigacion
reconstruir su vida desde las diversas fuentes consultadas y ademas, proveer informacion de

sus obras para el salon musical y su estilo compositivo para la difusion de estas.
B. Estado de la cuestion.

Para la realizacion del estado de la cuestion de este escrito se toman en cuenta las
fuentes primarias y secundarias que tratan algin aspecto de la vida y / u obra del
compositor Jos¢ Campabadal y Calvet.

Dicho esto, gran parte de la informacion acerca de Jos¢ Campabadal Y Calvet
recuenta la vida del compositor como el talentoso barcelonés que arribé a Costa Rica en
1876 para tomar la plaza de maestro de capilla y organista de la Basilica de los Angeles en
Cartago. Estos recuentos biograficos resaltan que Campabadal, junto a otros musicos
extranjeros, arribaron a Costa Rica para nutrir el campo cultural y musical del pais.
Campabadal es el compositor de importantes himnos para la construccion de la identidad
costarricense por medio de simbolos, como lo son el Himno al primero de mayo' y el
Himno al 15 de septiembre’, como lo sefiala Luis Felipe Gonzélez en su libro Historia de la

influencia extranjera en el desenvolvimiento educacional y cientifico de Costa Rica .

' CAMPABADAL, José (1888). Himno al Primero de Mayo [Partitura para piano y voz]. SINABI.

2 CAMPABADAL, José (1883). Himno al 15 de Septiembre [Partitura para piano y voz]. SINABI

3 GONZALEZ FLORES, Luis Felipe (1976) , Historia de la influencia extranjera en el
desenvolvimiento educacional y cientifico de Costa Rica, San José, Editorial Costa Rica.

10
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Como punto de partida contextual, es pertinente comentar la entrada de Emilio
Casares Rodicio en el Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana® la cual es
un recuento mas extenso y detallado de Jos¢ Campabadal. En ella se destaca que, anterior a
su papel como maestro de capilla y organista en Cartago, habia sido el pianista del Gran
Café de Espana (situado en Barcelona) y que ademas su formacion musical habia iniciado
tan temprano como a los siete afios con el maestro Francisco Comas en la ciudad de
Balaguer. Ademas del elemento biografico detallado por Casares, se destaca la vasta labor
compositiva de Campabadal: desde musica religiosa hasta la musica de salon derivada de
sus funciones pedagdgicas, las cuales huyen del virtuosismo. Previo a esta aparicion, Felipe
Pedrell® incluye a José Campabadal en su Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de
musicos y escritores de musica esparioles, portugueses e hispano americanos antiguos y
modernos®, con informacion muy similar a la mencionada en otros textos. Esta mencion
realizada por Pedrell constituye la mas antigua aparicion biografica de Campabadal en
alguna monografia.

Dentro del contexto costarricense, la entrada mas antigua en mencionar a
Campabadal es Monografia de Cartago’, de Mata Gamboa. Es un recuento mas anecddtico
y describe como el espafiol es el responsable del progreso musical en Cartago. Ademas de
esto, describe la relacion de Campabadal con familias de renombre como los Troyo y su
relaciéon cercana con politicos cartagineses de la época. Es necesario mencionar Ia
monografia La Musica en Costa Rica® de Bernal Flores. Como su titulo indica, el contenido
del texto hace un recorrido historico desde la época precolombina hasta mediados del siglo
XX, aproximadamente. El texto describe dmbitos de socializacion, politicos y educativos
donde la musica es protagonista y Campabadal resalta por sus aportes como un docente
extranjero con gran impetu por mejorar e incentivar la educacion musical de la Costa Rica

de la época.

* CASARES RODICIO, Emilio (1999), «Campabadal Calvet, José», en Casares Rodicio, Emilio
(dir.), Diccionario de la musica espaiiola e hispanoamericana, 10 vols., Madrid, SGAE, vol. 3, pags. 512-
513.

> Felipe Pedrell (1841-1822) compositor, musico y musicologo, vocacién que lo llevo a la
recopilacion realizada para su diccionario.

¢ PEDRELL, Felipe (1897). Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de milsicos y escritores de miisica
esparioles, portugueses e hispano americanos antiguos y modernos. Barcelona: Imprenta de Victor Berdos y
Feliu.

" MATA GAMBOA, Jests (1930). Monografia de Cartago. Imprenta El Heraldo.

8 FLORES, Bernal (1978). La Miisica en Costa Rica. San José: Editorial Costa Rica.

11

Universidad Internacional de Andalucia, 2025



Por su distinguida labor en Costa Rica desde 1876 como maestro de capilla,
compositor y docente se pueden encontrar fuentes secundarias, como articulos y trabajos
académicos que describen su presencia en suelo costarricense. En este contexto, la
Universidad de Costa Rica, por medio de sus investigadores y revistas académicas, es el
ente que mas provee informacion y referencias acerca del compositor Jos¢ Campabadal.
Dentro de los escritos con mayor recopilacion de la vida y obra de José Campabadal esté el
articulo homénimo realizado por Roy Loza Varela. En «José Campabadal»’ se resume de
manera bastante precisa la llegada del compositor a Costa Rica, su papel en ambitos
religiosos como maestro de capilla, difusor de las artes y como docente empedernido con la
formacion musical de los jovenes. Ademas de toda esta valiosa informacion, el articulo de
Loza Varela cita una serie de fuentes primarias, las cuales representan una oportunidad
para indagar mas a fondo la percepcion y labor de José Campabadal en el ambito musical y
cultural costarricense por medio de la prensa.

Anadiendo a la lista de escritos relevantes para esta investigacion se considera
necesaria la mencion del libro De las fanfarrias a las salas de concierto. Musica en Costa
Rica (1840-1940)"° de Maria Clara Vargas Cullel", obra que, como lo indica su nombre,
repasa la historia y el desarrollo de la musica en una incipiente Republica de Costa Rica. En
este libro se repasa brevemente la vida de Campabadal y las situaciones que lo llevaron a
desempenar tantas labores en suelo costarricense. Se describe la preferencia del compositor
por la «severidad y majestuosidad» en las ejecuciones musicales dentro de los templos
catdlicos costarricenses, elementos considerados ausentes antes de laborar como maestro de
capilla en Cartago. Fuera del ambito religioso, el libro incluye la cronologia de diversos
momentos importantes de Campabadal en Costa Rica: en 1883 fundo la sociedad Euterpe
(destinada a la practica y difusiéon musical); en 1888, junto a Juan Fernandez Ferraz, edita
y publica el libro Cantos Escolares para uso en curriculo de educacion publica y en 1894
edita su libro El 4.B.C Musical, libro de musica dedicado especificamente al solfeo y el

entrenamiento auditivo.

® LOZA VARELA, Roy (2013). José Campabadal, Blog de Musica [Entrada de blog] 3 de abril.

https://ti2xe.blogspot.com/2013/04/jose-campabadal.html [Consultado el 14 de agosto de 2024].
' VARGAS, CULLEL, Maria Clara (2004). De las Fanfarrias a las salas de concierto. Musica en

Costa Rica (1840-1940). San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica.
' Pianista, profesora, investigadora y catedratica de la Facultad de Artes, Universidad de Costa Rica.

12
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Dentro de los articulos e investigaciones oportunos para este escrito, es imperativo
comentar los dos articulos académicos publicados por Liliana Chacon Solis'? donde se
comenta la relevancia de Campabadal en el desarrollo del curriculo de la asignatura musica
en Costa Rica. Estos articulos son: «Inclusion-afianzamiento de la asignatura musica en el
curriculo de la educacion publica primaria y secundaria, actores determinantes y visiones
sobre su importancia. Costa Rica, 1849-1925»" y «Recorrido de la asignatura “musica” en
el curriculo de la educacién publica»'. Dentro de estos articulos se relata que Jose
Campabadal fue nombrado Inspector de Musica en 1886, cuyos informes evidencian la
nueva vision curricular otorgada a la musica por medio de la funcidn tripartita y cientifica
del canto. Gracias a esto y a los Programas oficiales de Instrucciéon Primaria de la
Republica de Costa Rica'’, la asignatura se ve consolidada dentro del curriculo educativo
costarricense.

Ademas de los escritos por Liliana Chacon Solis, el articulo «Aplicacion tedrica en el
desarrollo del campo musical de Costa Rica (Segunda mitad del siglo XIX)»'® de Erasmo
Solerti Aguilar'” abona al acervo de informacion acerca de Campabadal y su labor. En este
articulo se menciona que la Sociedad Euterpe, fundada por Campabadal, tuvo un impacto
significativo en el crecimiento de la musica, ya que se llevaban a cabo conciertos con
instrumentos diferentes a los utilizados en las bandas militares, como el violin y el
violonchelo, la voz y el piano y ensambles corales. También se resalta su prolifica obra
como compositor de musica de salon y no sélo de musica religiosa o ligada al campo
didactico. Solerti hace hincapié en que el legado del musico barcelonés se ajustd a las
demandas de un periodo histérico especifico, lo que fue impulsado por la politica de
alfabetizacion musical en la educacion de la sociedad costarricense a finales del siglo XIX.

Las escuelas y los colegios incluyeron la produccion musical enfocada en la ensefianza en

12 Profesora e investigadora de la Escuela de Artes Musicales, Universidad de Costa Rica

3 CHACON SOLIS, Liliana (2010) , «Inclusién-afianzamiento de la asignatura musica en el
curriculo de la educacién publica primaria y secundaria, actores determinantes y visiones sobre su
importancia. Costa Rica, 1849-1925» Kdiiina, Rev. Artes y Letras, XXXIV (2), pags. 183-189.

4 CHACON SOLIS, Liliana (2012) , «Recorrido de la asignatura “musica” en el curriculo de la
educacion publicay Kdriina, Rev. Artes y Letras, XXXVI (extraordinario), pags. 153-159.

15 Republica de Costa Rica. 1909. Programas oficiales de Instruccion Primaria de la Repuiblica de
Costa Rica. San José, Tipografia Nacional.

' SOLERTI AGUILAR, Erasmo (2012), «Aplicacion tedrica en el desarrollo del campo musical de
Costa Rica (Segunda mitad del siglo XIX)» Kaiiina, Rev. Artes y Letras, XXXVI (extraordinario), pags.
51-56.

7 Docente en la Escuela de Artes Musicales, Universidad de Costa Rica
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sus politicas educativas, lo que constituyd una estructura vital para la construccion del
campo musical y educativo en Costa Rica.

Aparte de los articulos y demés fuentes mencionadas, a Jose Campabadal se le
menciona como el compositor de obras importantes, esto en los articulos de Maria Isabel
Carvajal'®, quién hurga en los simbolos, motivos y discursos del Himno al 15 de setiembre
e Himno al Primero de Mayo. Estos articulos son: «Discursos y simbolos del Himno
Patriotico al 15 de Setiembre»'® e «Himno Patridtico El Primero de Mayo»®’. Si bien estos
articulos contextualizan la realidad en la que se compuso la musica, no hay una revision
profunda del papel del compositor , ya que este no es el objetivo de los mismos.

En vista de lo expuesto, es seguro establecer que no existe ninguna investigacion
académica plasmada por escrito que encierre y unifique los elementos perseguidos por este
estudio, los cuales son: un recorrido biografico de Jos¢ Campabadal que se nutra del
vaciado de hemerotecas y de su valioso diario personal, un analisis del contexto politico y
social que ameritaba la presencia de Campabadal en Costa Rica, ademés de un repaso de su

obra, analizando sus preferencias de composicion en el &mbito de la musica de salon.

C. Objetivos cientificos

Objetivos cientificos:
e El objetivo general de este trabajo es estudiar la vida y obra musical de José

Campabadal Y Calvet, en particular, su produccion de musica de salon.

Objetivos especificos:
e Elaborar una biografia detallada de José Campabadal (1849-1905) que
repase tanto su vida en Espafia como en Costa Rica.
e Detallar su labor y obra como musico, maestro de capilla y docente en Costa

Rica (1876-1905).

'8 Docente en la Escuela de Artes Musicales, Universidad de Costa Rica.

' CARVAJAL ARAYA, Maria Isabel (2009), Discursos y simbolos del Himno Patridtico al 15 de
Setiembre. Revista Estudios, 22, pags, 155-168.

2 CARVAJAL ARAYA, Maria Isabel (2014), Himno Patridtico El Primero de Mayo. ESCENA.
Revista De Las Artes, 74(1), pags. 43-56.
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e Retratar y describir el contexto cultural, social y musical del Estado Liberal
costarricense (1870-1905).

e Realizar un vaciado de la informacién relacionada a Jos¢ Campabadal
contenida en la prensa costarricense y espainola de la época para
dimensionar el impacto del compositor y docente en ambas latitudes.

e (aracterizar las obras de salén de José Campabadal por medio de un

analisis detallado de sus obras y contexto.

D. Fuentes y Metodologia

Metodologia de investigacion

Para llevar a cabo esta investigacion fue necesario recurrir a las partituras de José
Campabadal, las cuales se encuentran tanto en formato de manuscrito como en partituras
editadas y hasta publicadas. Dentro de este aspecto, el Archivo Historico Musical de la
Universidad de Costa Rica, liderado por la Dra. Susan Campos y acompaiada por la
archivista Anette Seas, son un punto de partida y de acompafiamiento esencial para este
escrito gracias a la documentacion previamente realizada por este ente. Ain cuando no
existen documentos académicos que unifiquen una reconstruccion biografica y de su obra
que ademads incluya presencia en la prensa de José Campabadal, se cuenta con una gran
cantidad de informacién en calidad de fuentes primarias. En cuanto a la disponibilidad de
material musical de Jos¢é Campabadal, existen varios sitios en diferentes latitudes donde se
puede encontrar parte del repertorio. El Archivo Historico Musical de la Universidad de
Costa Rica (San Pedro de Montes de Oca), el Sistema Nacional de Bibliotecas de Costa
Rica, la Biblioteca de Catalunya y la Biblioteca Nacional de Espana disponen de partituras
para el uso digital y fisico. Para este trabajo se utilizaran todas las obras del compositor que
estén a disposicion, esto incluye piezas de corte pedagogico, religioso, popular y aquellas
publicadas en suplementos de revistas y periodicos.

Asimismo, el vaciado de hemerotecas historicas es de suma importancia para ubicar
noticias, comentarios y anuncios relacionados a José Campabadal, como lo son la Sociedad
Euterpe, resefias sobre conciertos, musica publicada y referencias a sus trabajos. Dentro de
los periddicos y revistas que mencionan a Campabadal en Costa Rica se pueden mencionar

Arte y Vida, Athenea, Paginas llustradas, La Gaceta, El Ferrocarril, La Palanca 'y Costa
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Rica ilustrada. En el caso de Espafia, se pueden mencionar las revistas llustracion Musical
Hispanomericana, La Ilustracion Artistica, Union Ibero-Americana y Cronica de la
Musica.

Sus partituras y métodos para diversos tipos de instrumentacion se encuentran
dispersos en diferentes repositorios, archivos y bibliotecas, los cuales suman cerca de 55
documentos. Una fuente muy importante para este trabajo es la figura de don Bernardo
Ramirez Redondo®', musico cartaginés cuya biblioteca personal conserva manuscritos,
ediciones y métodos de Jos¢ Campabadal, ya que le fueron heredados por don Luis Valle
(1885-1968), alumno de Campabadal en la Sociedad Euterpe. Ademas, preserva el diario
personal de Jos¢ Campabadal, en el cual el compositor redacta un recuento de su vida desde
su nacimiento hasta 1895.

De las partituras disponibles para analizar, cuatro son manuscritos que se han
transcrito para facilitar su lectura (E/ Cometa, El Capitan, La Equitativa, La Sultana), esto
se realizd por medio del software Finale 2014, en su version para Macintosh. Aquellas
partituras editadas pero no digitalizadas (Adna Maria y Amor Jurado en Troya) se
escanearon con escaner Epson L3250 y se exportaron en formato .png para una mejor
resolucidn, posteriormente las paginas de cada partitura se recopilaron en un archivo de
documento portable (.pdf).

Las obras a analizar son aquellas de las que se cuenta con una partitura completa y
legible. Estas son 15: Amor Jurado en Troya, Ana Maria, Adagio, Brisas de Mayo, Mamita,
Mazurka, Mis Querellas, El Capitin, EI Cometa, La Bella Costaricense’”, La Cautiva, La
Equitativa, La Sultana, Poquita Cosa y Raquel. En primer lugar, como paso primordial, se
interpretaron las obras al piano para identificar sus generalidades y particularidades.
Gracias a este primer acercamiento musical, se pueden identificar elementos que no saltan a
la vista con un analisis que se limita a la observacion de la partitura. Para proceder con el
analisis de estas obras se dispone de una tabla (la cual se incluye en el anexo 2) que incluye
los siguientes aspectos: fecha, autor, nombre de la obra, dedicatoria, plantilla, tonalidad,
editor, métrica, género, forma (esto incluye ilustrar sus secciones y temas con sus

tonalidades y compases ), dinamicas e indicaciones, localizacion fisica, enlace web e

2! Musico costarricense dedicado a la ensefianza musical y la actividad religiosa en Cartago, Costa
Rica.
22 Se respeta la ortografia original mostrada en la portada de la obra.
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incipit. Estas tablas de andlisis, junto a la partitura correspondiente, se incluyen en el Anexo
n. 2 de este TFM. Este paso es esencial para caracterizar el estilo compositivo de José
Campabadal en el ambito de la musica de salon.

Gracias a esta intensa busqueda de partituras de José Campabadal es posible localizar
el A.B.C Musical, libro de texto mencionado en la prensa del siglo XIX asi como en
diversas investigaciones de la U.C.R, del cual no se contaba con un ejemplar hasta ahora.
Asi como el 4.B.C Musical, el diario personal de Jos¢ Campabadal esta en posesion de don
Bernardo Ramirez, musico y docente cartaginés, quién tuvo una excelente disposicion
inicial para colaborar en este escrito, cediendo una copia de ambos documentos (B.R.R
posteriormente decididé no compartir mas del material). Este documento constituyd una
fuente primaria invaluable puesto que sustenta la recopilacién biografica realizada. Sin
embargo, al ser un documento escrito desde la subjetividad, no toda la informacién alli
contenida se puede considerar veridica y confiable en su totalidad. Dicho esto, el presente
escrito se sustenta de estas fuentes primarias ya mencionadas asi como del vaciado de
prensa tanto espafiola como costarricense. Por el alto volumen de ejemplares que contienen
variada informacion, la Dra. Vargas Lifian recomendo, muy acertadamente, la utilizacion de
su formato de tabla para el andlisis y registro de busquedas hemerogréficas (el formato de
tabla se extrae de la tesis doctoral de la Dra. Vargas). Para el correcto llenado de la tabla era
necesario anotar el nimero de registro, el afio, la fecha, autor, seccion, titulo, palabras
clave, contenido, onomasticos, obras, instituciones y numero pagina. Este documento,
realizado en Excel, facilito la blisqueda de informacion por temadticas, afios y lugar
geografico.

Como resultado se contabilizaron 70 entradas y menciones relacionadas a
Campabadal. Los ejemplares de prensa recopilados y analizados son en su mayoria
costarricenses, entre ellos La Palanca, Otro Diario, El Dia, El Ferrocarril, La Gaceta, Arte
vy Vida, Diario Costarricense, El Heraldo y Costa Rica llustrada, este ultimo siendo el
medio donde Campabadal publicé dos de sus mazurkas: Mamita y Mis Querellas. Por el
lado de Espafia, La llustracion Hispanoamericana, La Publicidad, El Diario Catalan,
Revista Catalana Musical y La Hormiga de Oro fueron los medios que cubrian el quehacer

musical de Campabadal en Costa Rica.

17

Universidad Internacional de Andalucia, 2025



Posterior a esto, se ha investigado el contexto historico, politico, social y cultural de
Costa Rica durante la segunda mitad del siglo XIX para comprender el porqué de la
contrataciéon de Jos¢ Campabadal en Costa Rica, ergo, entender la urgente necesidad de
acoger referentes culturales extranjeros en el pais centroamericano. Esto comprende una
busqueda bibliografica de fuentes secundarias que relatan y explican los hechos sociales,
politicos y culturales de la época. Ademas, fue necesario contrastar la informacion
correspondiente a la realidad costarricense con otras latitudes hispanoamericanas para nutrir
de coincidencias asi como de singularidades la descripcion realizada.

Con base en los hallazgos obtenidos, esta investigacion se ha distribuido en capitulos
que comprenden: una biografia extensa y completa de José Campabadal y Calvet (capitulo
I), una descripcidn y andlisis del contexto costarricense en la segunda mitad del siglo XIX
que explica el porqué era necesario para el estado liberal contar con una figura como
Campabadal (capitulo 2), se agrega también un repaso de sus aportes y obras en los
diferentes ambitos que se desempefio: religioso, civico-educativo y secular (capitulo III) y
por ultimo, un analisis de sus obras para salon, incluyendo su contexto, estética y lenguaje
cuya catalogacion completa estara en el Anexo 2 de este trabajo. Por supuesto, se incluyen
las conclusiones obtenidas tras la realizacion de la presente investigacion.

Esta metodologia ha proporcionado un marco solido para llevar a cabo una
investigacion exhaustiva y rigurosa sobre la vida y obra musical de José Campabadal,
contribuyendo asi al conocimiento y la comprension de la musica y labor del compositor de

1876 a 1905.
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CAPITULO 1. José Campabadal y Calvet: De Balaguer a Cartago (1849-1876)

Este capitulo estd dedicado a una revision biografica de Jos¢ Campabadal y Calvet.
Se abarcan diversos temas: su familia, su formacién musical y juventud en Espaiia asi como
su nueva vida en Costa Rica, especificamente Cartago. Todo lo que respecta a su
produccion musical y docente se abarca de manera general, puesto que el capitulo 3 de este
escrito trabaja a fondo su legado en los ambitos religioso, educativo-civico y de musica de
salon.

José Campabadal y Calvet nace el 16 de julio de 1849, hijo de Jos¢ Campabadal Y
Camabello y Maria Calvet Y Asco?. Sus primeros afios los vive en la ciudad de Balaguer®
municipio a 150 kilémetros de Barcelona y caracterizado por una economia basada en la
agricultura® sin mucho estimulo cultural o artistico.

Campabadal, de origen humilde como él mismo se describe®’, fue educado por los
Reverendos Padres Escolapios y su camino en la musica inici6 a los siete afios de edad
motivado por su padre, quien también era musico, especificamente organista. Su padre lo
llevo con el maestro de capilla de Balaguer, Francisco Comas (s.f) , quien, seguin relatada
Campabadal en su diario, realiz6 una audicion al joven Campabadal y lo aceptd como
alumno al escuchar el timbre y extension de su voz. Comas, originario de la ciudad de
Cervera, Lérida, fue el primer docente de Organo, canto y solfeo de José Campabadal?®’ .

Se desconoce la fecha exacta pero entre los 7 y 9 afios de edad de Campabadal, su
padre recibi6 una carta del Abad del Monasterio de Monserrat donde solicitaban a José para
ser tiple de capilla pero hubo dos importantes motivos que impidieron que el pequeiio José

tomase el puesto: primeramente, a su madre, Maria Calvet, le preocupaba que su hijo

» Esta informacion solo aparece en una imagen de un arbol genealogico que alberga el Archivo
Nacional de Costa Rica. FIGUEROA OREAMUNO, Jos¢ Maria (1870), Generalogias de las familias
Campabadal Calvet y Gorro Paretas, que vinieron de Espaiia. La familia Gorro regreso a Esparia dejando a
su hija Elbira casada con José Campabadal, Archivo Nacional de Costa Rica. CR AN
CR-AN-AH-JIMFIGOR-ALBUM-000001-002-2-056v.

2 CASARES RODICIO, Emilio (1999). «Campabadal Calvet, José». en Casares Rodicio, Emilio
(dir.), Diccionario de la musica espariola e hispanoamericana, 10 vols., Madrid, SGAE, vol. 3, pags. 512-
513.

% Instituto Geografico Nacional (1994). Gran Atlas Turistico de Espafia y Portugal. Asturias:
Ediciones Nobel. p. 144.

% CAMPABADAL, José (1890). Cuaderno de Apuntes Perteneciente a José Campabadal [Diario]:
1890, Cartago [Coleccion Privada de Bernardo Ramirez] p.2.

" FLORES, Bernal (1978). La Muisica en Costa Rica. San José: Editorial Costa Rica, p. 54.
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«muriera de tristeza» por la lejania geografica y segundo, ante esta situacion el maestro
Comas hizo firmar a Campabadal padre un contrato para asegurar la permanencia de José
Campabadal en la capilla®.

Al tener que permanecer en la misma ciudad, José Campabadal se convirtido en
monaguillo del Santuario Sant Crist de Balaguer con nueve afios de edad y pasado un afio
se le ascendié a monaguillo mayor, labor que desempend hasta los 15 afios. Dentro de las
tareas como monaguillo mayor, se encontraba arreglar los papeles o particellas para las
funciones religiosas, ademas de pagarle a los musicos. Ser monaguillo mayor, como lo
describe Campabadal en su diario, «era ser una especie de segundo maestro en la direccion
de la escuela y de la ensefianza® ».

Uno de los grandes anhelos de los padres de Campabadal era verlo como reverendo,
por esta razén lo matriculan en clases de latin durante tres afios. Una vez terminados sus
estudios en latin sus padres lo inscriben en el Seminario de Lérida con 15 afios de edad.
Ademéas del interés vocacional y religioso detras de esta decision, sus padres encontraron
una razébn mas para motivar la estadia de José en el seminario: estudiar con el célebre
organista Magi Ponti Y Ferrer’® . De la mano del maestro Ponti aprendid contrapunto y
organo durante un lustro (1864-1869), lapso que corresponde a la estadia total de
Campabadal en Lérida’'. Paralelamente a sus estudios con el maestro Ponti, José
Campabadal estudi6 en el Seminario de Lérida «tragando y tragando latin», como lo
describe é1 mismo hecho que le restaba tiempo de la musica, su verdadera pasion®?.

Al cabo de cinco afios Jos¢ Campabadal quiso colgar el habito y dedicarse
plenamente a la musica, a sabiendas que esta decision era disruptiva con los anhelos de sus
padres. Pese a esto, el 26 de octubre de 1869, con veinte afos, arriba a Barcelona con el

apoyo de sus padres con la condicidon de seguir estudiando la carrera eclesiastica. Aunque

2 CAMPABADAL, José (1890). Cuaderno de Apuntes Perteneciente a José Campabadal [Diario]:
1890, Cartago [Coleccion Privada de Bernardo Ramirez] p.5.

» [bidem, p.6.

3 Magi Ponti y Ferrer (1815-1881) ejercié como organista de la Catedral de Lérida de 1881 a 1883.
Fue conocido por esta labor asi como por su faceta de docente y compositor. Ver: BALLUS CASOLIVA,
Gloria (2023). «Magi Ponti y Ferrer (1815; $1881): Organista, maestro de capilla, compositor y pedagogo»
Cuadernos de Investigacion Musical, enero-junio, n. 17, pp. 100-127.

SIPEDRELL, Pedro (1897). Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de musicos y escritores de musica
esparioles, portugueses e hispano-americanos antiguos y modernos. Barcelona: Imprenta de Victor Berdos y
Feliu. p. 271.

2CAMPABADAL, José (1890). Cuaderno de Apuntes Perteneciente a José Campabadal [Diario]:
1890, Cartago [Coleccion Privada de Bernardo Ramirez] p.12.
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se mudd bajo la promesa de seguir la carrera eclesiastica, Campabadal admite que esta
vocacion religiosa nunca existid y que «entre verdades y mentiras convenceria a sus padres
de dejar ir este anhelo»™.

Una vez en la ciudad de sus aspiraciones, se presenté en la Catedral de Barcelona
para solicitarle empleo a José Marraco y Ferrer’*, el maestro de capilla, quién le asigno el
puesto como director de la escolania del magisterio®. Campabadal se refiere a este hecho
en su diario y relata que el mismo dia que audicion6 obtuvo el puesto, el cual desempeii6 al
mismo tiempo que el de pianista del Gran Café de Espafia®®, ubicado en la Rambla del
Centro 33. La contradicciéon vocacional entre sus dos trabajos demuestra el desvio del
camino eclesiastico que nunca fue de interés para Campabadal quien, desde joven, aspiraba
a dedicarse plenamente a la musica.

Al ser docente en la escalonia y, segun Felipe Pedrell”’, en los principales colegios de
Barcelona conoce a Jaime Biscarri®, quien le presenta a Antonio Rius”, musico
experimentado y maestro de teoria musical. Con el maestro Rius aprende armonia y
contrapunto desde el punto de vista de la Escuela Alemana®, lo cual distaba mucho de lo
aprendido con Ponti. Segun lo escrito por Jos¢ Campabadal, Ponti tenia un método

anticuado y muy propio de la Escuela Italiana, describe que Ponti le ensefid primero

33 Ibidem. p.15.

*José Marrco y Ferrer (1835-1913). Relevante violinista, compositor y maestro de capilla de la
catedral de Barcelona de 1863 hasta 1913. Fuente: CASARES RODICIO, Emilio (1999), «Marraco Ferrer,
Josep », en Casares Rodicio, Emilio (dir.), Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana, 10 vols.,
Madrid, SGAE, vol.7 , p. 219.

3 PEDRELL, Pedro (1897). Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de musicos y escritores de
musica espanioles, portugueses e hispano-americanos antiguos y modernos. Barcelona: Imprenta de Victor
Berdos y Feliu. p. 271.

S CAMPABADAL, José (1890). Cuaderno de Apuntes Perteneciente a José Campabadal [Diario]:
1890, Cartago [Coleccion Privada de Bernardo Ramirez] p.17.

S’PEDRELL, Pedro (1897). Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de miisicos y escritores de musica
esparioles, portugueses e hispano-americanos antiguos y modernos. Barcelona: Imprenta de Victor Berdos y
Feliu. p. 271.

% Jaime Biscarri Bossom de Saga (1837-1878) fue un compositor, pianista y editor de partituras
proveniente de la ciudad de Lérida. Fuente: Patrimonio Musical Catala. «Jaume Biscarri Bossom de Saga».
[Pagina Web] <https:/www.patrimoniomusical.cat/jaume-biscarri-bossom-de-saga> [Consultado el 29 de
agosto de 2024].

¥ Antonio Rius y Julid (s.f.) musico. Fue el director y propietario de la Revista ilustrada
Enciclopedia Musical. También fue propietario del Centro Artistico-Literario de Barcelona. Fuente:
«Enciclopedia Musical» en Hemeroteca digital de la BNE.
<https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/card?sid=26134643>.

“ CAMPABADAL, José (1890). Cuaderno de Apuntes Perteneciente a José Campabadal [Diario]:
1890, Cartago [Coleccion Privada de Bernardo Ramirez] p.19.
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contrapunto y despues armonia y que en cambio Rius, iniciaba con la armonia y después
: f et nacdl
con las especies contrapuntisticas® .

12 como uno de sus

En su faceta como docente de 6rgano acogié a Eusebio Danie
estudiantes mas sobresalientes, quien a la corta edad de 14 afios gano el premio ofrecido
por la Diputacion provincial de Barcelona, el cual galardonaba con estudiar en el
Conservatorio de Musica de Bruselas. Dos afios después, gracias a su excelente desempefio,
Eusebio Daniel fue nombrado como profesor del Conservatorio de Bruselas. Durante los
tres dias que se realizaban las oposiciones, Jos¢ Campabadal se encontré con Francisco
Peralta Alvarado®, quien lo convence, ergo, lo contrata, para ejercer diferentes funciones
en Cartago de Costa Rica, la cual era la segunda ciudad mas importante junto a San José.

Es asi como el 26 de octubre de 1876 Jos¢ Campabadal zarpa hacia el continente

centroamericano.

Fig. 1. Retrato de Jos¢ Campabadal. AHM

“ Ibidem, p. 14

42 Busebio Daniel (1862-1950) relevante organista, compositor y docente desde temprana edad. Su
ciudad natal es Corbins, Cataluiia. Fuente: QUESADA SOTO, Alvaro (2017). Honores Postumos al Maestro
José Campabadal. Escena Revista de las Artes. 19 de abril. p. 4.

# Francisco Javier de Peralta Alvarado (1828-1913) nace en Cartago. Ejercid importantes puestos
como Presidente de la Directiva del Banco de Costa Rica y Director del Banco de la Union. Ademas de ser
consul de Costa Rica en Espafia. Fuente: MATA GAMBOA, Jesus (1930). Monografia de Cartago. Imprenta
El Heraldo. p. 612.
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Nueva vida en Costa Rica (1876-1905)

Después del encuentro de Jos¢ Campabadal con Francisco Peralta en Barcelona,
ambos viajan hacia Costa Rica y arriban el primero de diciembre de 1876. Ya para inicios
del afio siguiente, Campabadal era el maestro de la Iglesia de los Angeles en Cartago,
antigua capital de Costa Rica. Relata Jos¢ Campabadal que al inicio de su estancia se le
presentaron obstaculos de carécter social generados por ser extranjero, sin embargo, tiempo
después se solventaron al ganarse la confianza de las personas con las cuales trabajaba*.

Al poco tiempo de iniciar su labor como director en la capilla de los Angeles y la
capilla de San Francisco de Cartago establecié una escuela publica de musica la cual es
mencionada en los recuentos historicos de Vargas Cullel®, Flores*® y Casares?’, mas no se
especifica su nombre ni afios de actividad.

Durante estos primeros afios de actividad en suelo costarricense Campabadal se alia
con otros extranjeros, lo cual impulsa su carrera en diferentes dmbitos. Para entender lo
anterior es necesario mencionar al sacerdote hondurefio Luis Gamero*®, quién contratd a
José Campabadal como docente de musica en el Colegio San Luis Gonzaga en Cartago,
institucion liderada por los jesuitas. El Padre Luis Gamero era un avido practicante de la
musica, por lo que dentro del ambito escolar compuso zarzuelas y comedias junto a José
Campabadal. Entre Gamero y Campabadal formaron una generacion de musicos

costarricenses que continia siendo relevante, entre ellos: Pedro Calderén Navarro®,

*“ CAMPABADAL, José (1890). Cuaderno de Apuntes Perteneciente a José Campabadal [Diario]:
1890, Cartago [Coleccion Privada de Bernardo Ramirez] p.20-23.

* VARGAS CULLELL, Maria Clara (2004). De las fanfarrias a las salas de concierto. Musica en
Costa Rica (1840-1940). Editorial de la Universidad de Costa Rica. p.53

“FLORES, Bernal (1978). La Miisica en Costa Rica. San José: Editorial Costa Rica, p. 54.

47 CASARES RODICIO, Emilio(1999), «Campabadal Calvet, José», en Casares Rodicio, Emilio
(dir.), Diccionario de la musica espariola e hispanoamericana, 10 vols., Madrid, SGAE, vol. 3, p. 513.

8 Luis Antonio Gamero (1841-1928) padre hondurefio que trabajo en diversos paises del continente
americano. Compositor de varios himnos, llegd en 1878 a Costa Rica para laborar en el Colegio San Luis
Gonzaga. Fuente: MARIN GUZMAN, Roberto (2011). EI primer intento de entrada de los jesuitas a Costa
Rica (1872) y el inicio de la controversia entre el Dr. Lorenzo Montufar y el P. Leon Tornero, S.1. p.75

“Pedro Calderén Navarro (1864-1909). Fue un compositor cartaginés responsable de la creacion del
Himno a Juan Santamaria. Fuente: VARGAS CULLELL, Maria Clara (2004). De las fanfarrias a las salas de
concierto. Musica en Costa Rica (1840-1940). Editorial de la Universidad de Costa Rica. p. 285
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Rosendo Freer Escalante®®, Pedro Prado Gomez’!, Enrique Jiménez Nufiez’*, Luis Valle>,
Octavio Morales Fernandez™, Alejandro Monestel Zamora® y Roberto Campabadal®.

El Padre Gamero y otros 14 jesuitas son expulsados de Costa Rica en 1884 por el
presidente Prospero Fernandez. Se desconoce si después de este suceso el puesto de
Campabadal sufrié cambios. Sin embargo, el Colegio San Luis Gonzaga, la institucion de
segunda ensefianza mas antigua de Costa Rica, tiene como himno una obra compuesta por
José Campabadal®’.

Ademas de Luis Gamero, otro extranjero relevante en este recuento
historico-biografico es el filésofo y docente palmero Juan Fernandez Ferraz (1849-1904)
quien lleg6 a Costa Rica en 1871 para trabajar en el Instituto Provincial de Cartago junto a
sus hermanos Victor y Valeriano. Ferndndez Ferraz fue una figura significativa en el
desarrollo educativo y cultural de Costa Rica en la segunda mitad del siglo XIX. Su
influencia se extendio a través de diversas areas, destacandose principalmente en el ambito
académico, periodistico y gubernamental®®. Juntos trabajaron a lo largo de su carrera de
diferentes maneras, entre ecllas la creacion de reformas educativas alineadas al sistema
liberal y ademas escribi6 las letras de obras musicalizadas por Jos¢ Campabadal. En
conjunto publicaron el cancionero Cantos Escolares en 1888, uno de los primeros
materiales didacticos de la asignatura musica en Costa Rica. F. Ferraz y Campabadal se
convirtieron en figuras muy influyentes en la incipiente sociedad burguesa de la Costa Rica
del siglo XIX. Su presencia en Cartago represent6 el anhelo por el progreso en diversas

areas como la educacion, el periodismo, la musica y la construccion identitaria de la nacion.

% Rosendo Freer Escalante (1846-1898). Fue director de la Banda de Cartago durante 22 afios.
Fuente: Ibidem. p. 284.

3! Pedro Prado Gémez (1857-1940). Director de filarmonias cartaginés. Fuente: Ibidem.

32 Enrique Jiménez Nufiez (1863-1932). Fue un pianista, maestro de capilla y compositor. Fuente:
Ibidem. p. 284.

>3 Luis Valle (1885-1968). Compositor de zarzuelas y sucesor del puesto de maestro de capilla de
José Campabadal. Fuente: Ibidem.

*Qctavio Morales Fernandez (1863-1949). Pianista y compositor. Fundador de la Sociedad
Filarmonica. Fuente: Ibidem. p.285.

>Alejandro Monestel (1865-1950). Compositor y forma parte del los musicos fundadores del
Conservatorio Nacional de Musica. Fuente: /bidem.

% Roberto Campabadal (1881-1931). Hijo de JCC, tuvo gran relevancia en el dambito musical
costarricense. Autor del Himno al arbol. Fuente: Ibidem

7 MARIN GUZMAN, Roberto (2011). EI primer intento de entrada de los jesuitas a Costa Rica
(1872) y el inicio de la controversia entre el Dr. Lorenzo Montufar y el P. Leon Tornero, S.I. p.76.

3« Fernandez Ferraz (Juan)» (1887). en Diccionario enciclopédico hispano americano de literatura,
ciencias y artes. Vol. 24, p.978
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Ademas de sus labores como docente y maestro de capilla, Campabadal fundé en
1883 la Sociedad Euterpe situada en Cartago, hecho considerado un hito en su carrera
musical®. La inauguracion publica, muy comentada en la prensa costarricense, se da el 10
de junio de 1883%. Tras el éxito de convocatoria que tenian sus clases y conciertos,
Campabadal formo6 un coro de 30 voces inicialmente, que tuvo su presentacion publica el
22 de noviembre del mismo afio®. Para sustentar la alta demanda de composiciones
originales para ser ejecutadas por la Orquesta y el Coro de la Sociedad Euterpe, José
Campabadal confiesa que dedicaba gran parte de su tiempo en crear obras, tanto asi que
olvidaba sus otras responsabilidades como docente del San Luis Gonzaga y maestro de
capilla de la Basilica de los Angeles®® La Sociedad Euterpe estuvo activa de 1883 a 1993 y
cerrd por inconvenientes con la Municipalidad de Cartago, el coro se habia disuelto
previamente por la misma razon®.

Su faceta como compositor fue diversa y fructifera ya que se dedico a tres &mbitos:
el religioso, el civico-educativo y el profano. Gracias a sus aportes al ambito
civico-educativo es que el nombre de José Campabadal resuena con mayor fuerza los
recuentos historiograficos de Costa Rica. Campabadal compuso uno de los himnos mas
representativos de la identidad nacional costarricense, el Himno al 15 de septiembre, con
letra de Juan Ferndndez Ferraz.

Bajo este mismo contexto civico y nacionalista, en el 65.° aniversario de la
Independencia de Costa Rica se inaugurd el 15 de septiembre de 1886 la Primera
Exposicion Nacional. El propdsito de este evento era mostrar la flora y fauna, cultura y
actividades del territorio centroamericano®. Para una ocasion de tal calibre, el presidente,
Bernardo Soto, solicité a Campabadal la composicion de una Marcha que seria interpretada

en la inauguracion del evento. La portada de este trabajo se puede apreciar en la figura 2.

¥ SOLERTI AGUILAR, Erasmo (2012). «Aplicacion teorica en el desarrollo del campo musical de
Costa Rica (Segunda mitad del siglo XIX)»Kariina, Rev. Artes y Letras, XXXVI (extraordinario), p. 53.

SYFERNANDEZ FERRAZ, Juan (1883). «Inauguracion Sociedad Euterpe» La Palanca. Trimestre II1.
n. 34. 15 de junio. pp. 2-3

S'FERNANDEZ FERRAZ, Juan (1883). «Velada Inaugural del Coro de la Sociedad Euterpe» La
Palanca. Serie V.No. 56. 16 de noviembre. p.2

2 CAMPABADAL, José (1890). Cuaderno de Apuntes Perteneciente a José Campabadal [Diario]:
1890, Cartago [Coleccion Privada de Bernardo Ramirez] p.28

SMATA GAMBOA, Jests (1930). Monografia de Cartago. Imprenta El Heraldo. p. 613.

¢ «Exposicion Nacional» (1886) Revista Mensual La Ensefianza, Cartago. Tomo III, n. I,
Septiembre. p. 37.

25

Universidad Internacional de Andalucia, 2025



Es importante recalcar que los aportes de Jos¢ Campabadal van mas alla de lo que
fue descrito en las recientes lineas, el capitulo 3 provee mas informacion de su trayectoria

como docente, maestro de capilla y compositor.

Fig. 2. Portada de la Marcha Inaugural de la Exposicion Nacional de 1886.
(Barcelona: Editorial R. Guardia, 1886). SINABI®.

Acerca del aspecto familiar de Jos¢ Campabadal se conoce poco y la informacion
disponible es escasa. El balagariense lleg6 de Barcelona en 1876 y tres afios después, el 29
de septiembre de 1879, contrajo matrimonio con la también espafiola Elvira Gorro, cuyos
padres viajaron a Costa Rica para celebrar las nupcias de su hija. Tuvieron tres hijos:

Roberto Campabadal Gorro, nace el 6 de septiembre de 1881, Maria el 9 de julio de 1883y,

% CAMPABADAL, José (1886). «Marcha Inaugural» [Partitura para banda]. Sistema Nacional de
Bibliotecas de Costa Rica.
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por ultimo, su hijo menor, Francisco, el 2 de abril de 1889.°° Roberto siguié el mismo
camino musical que su padre y se convirtié en un importante musico costarricense.

Como se corrobora tanto en su diario personal como en el periddico barcelonés La
Publicidad, en el afio 1892 José Campabadal regresa a Espafia®. El motivo de esta visita
tras quince afios de migrar, era atender la salud de su hija Maria. Relata que estuvo fuera de
Costa Rica desde junio de 1892 hasta febrero de 1893%. Se desconoce el padecimiento
sufrido por Maria pero es de suponer que Costa Rica carecia de la tecnologia necesaria para
atenderle. Dada su larga estancia en Espaifia es facil de creer que Campabadal aprovecho su
viaje para temas laborales y musicales ya que para este mismo afio (1893) su método, el
A.B.C. Musical es editado y publicado en Barcelona por la tipografia José Cunill y Sala®.

De los ultimos afios de actividad de José Campabadal se cuenta con pocas fuentes
de informacion que describan o anuncien algin evento relevante de su vida. Se recopila que
el 1897 representd una etapa dificil para Jos¢ Campabadal puesto que enfermé a causa de
un edema cerebral, el cual lo inhabilité de trabajar y componer durante tres meses. Ademas,
el 2 de marzo recibid la noticia de que su padre, Jos¢ Campabadal y Camabello, habia
fallecido el 12 de enero, para esta ocasion Campabadal compuso la marcha funebre Hasta
Mariana’, para piano solo. Ocho afios después, José Campabadal y Calvet fallece en
Cartago, el 22 de junio de 1905, haciéndolo merecedor de despedidas y llantos por toda la
Cartago y San José’".

% FIGUEROA OREAMUNO, José Maria (1870). Generalogias de las familias Campabadal Calvet
vy Gorro Paretas, que vinieron de Espana. La familia Gorro regreso a Esparia dejando a su hija Elbira casada
con José Campabadal, Archivo Nacional de Costa Rica.

7 «Procedente de la Republica de Costa Rica, ha llegado nuestro paisano D. José Campabadal»
(1892). La Publicidad. Barcelona. Afio XV, n. 4810. 11 de Octubre. p.3.

% CAMPABADAL, José (1890). Cuaderno de Apuntes Perteneciente a José Campabadal [Diario]:
1890, Cartago [Coleccion Privada de Bernardo Ramirez] p.52.

®CAMPABADAL, José (1893). El A.B.C Musical. Barcelona: Tipografia de José Cunill y Sala.

" CAMPABADAL, José (1897). Hasta Masiana. [Marcha finebre para piano].[Coleccion Privada de
Bernardo Ramirez]

7' QUESADA SOTO, Alvaro (2017). Honores Postumos al Maestro José¢ Campabadal. Escena
Revista de las Artes. 19 de abril. pp.5-10.
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A la Republica de Costa Rica (América central)
mori pochs mesos enrera un excelent misich catala,
qual nom, quasi ignorat en la seva patria, logrd en
llunyana terra’l respecte y I'admiracié més grans.

El mestre Joseph Campabadal y Calvet, a qui’ns
referim, nasqué a Balaguer l'any 1849 y féu sos es-
tudis musicals a Lleida baix la direccié del organista
d’aquella Catedral Magi Punti, passant més tart a
Barcelona, hont estudii armonia y composicid ab el

| mestre Antoni Rius.

Fig. 3. Obituario en catalan de Jos¢ Campabadal.
Fuente: Revista Musical Catalana. Afio III n. 26 (1-2-1906). p.38
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CAPITULO 2: LA INCIPIENTE COSTA RICA DEFINIENDO SU IDENTIDAD

2.1 EN VISPERAS DE LA INDEPENDENCIA

El calendario marca el afio 1502 y Cristobal Colon, en su ultimo viaje a América,
toca suelo actualmente costarricense. Veinte afios después de este suceso empezo el proceso
colonizador por parte de Espafia en tierras centroamericanas. El periodo colonial en la
provincia de Costa Rica duré casi 300 afios, teniendo su fin en 1821, cuando se declara la
independencia el 15 de septiembre de ese afio’.

El proceso de independencia costarricense es uno con muchas variables y no fue
exclusivo de esa provincia, si no, incluy¢ otras provincias del Reino de Guatemala como lo
son Chiapas, Guatemala, El Salvador, Honduras y Nicaragua. Las ideas de independencia
no se dan por generacion espontanea: movimientos globales de la época como la
[ustracion, las Reformas Borbodnicas, la independencia de Estados Unidos y la Revolucion
Francesa empezaron a calar en el pensamiento centroamericano independentista.”

Las motivaciones mas importantes para la independencia datan de muchos afos
atras. Los “costarricas”, antiguo gentilicio utilizado, aspiraban a un autogobierno separado
del de Ledn Nicaragua desde 1750. Ademas de esto, se solicita una Didcesis Propia en
1820 con el proposito de tener autonomia politica, religiosa y econdmica ya que desde
manera se evitaba enviar los diezmos a Nicaragua ™.

Siguiendo el ejemplo de las demas colonias, Costa Rica se convierte en un pais
independiente de manera stbita y sin mayor rastro de violencia. A partir de este momento
se empieza a gestar la formacion del Estado Costarricense, época que va de 1821 a 18497,
Dentro de este periodo de tiempo se dan varios acontecimientos importantes que seran

mencionados de manera general.

7 BARRANTES CALDERON, Victor (2021). «La independencia de Costa Rica: parte de un
proceso historico y regionaly UNA COMUNICA: Oficina de comunicacion. 6 de septiembre

3 Ibidem.

#* NOGUERA GONZALEZ, Jarmén (2023). «jViva Costa Rical» Revista Pedegdgica Magisterio.
13 de septiembre

5 QUIROS VARGAS, Claudia (1990). Historia de Costa Rica. Editorial de la Universidad de Costa
Rica.
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Los primeros catorce afios tras la independencia significan para el pais la firma del

Pacto de Concordia’ y en general, el proceso de formacion del Estado costarricense

empieza a tomar forma. Dentro de este mismo lapso se empieza a dar una lucha de poder

entre varios grupos sociales, como lo eran los sacerdotes, militares, civiles, imperialistas y

republicanos. Para 1835, mientras el pais estaba a cargo de Braulio Carrillo”, el poder se
centraliza ya que los sacerdotes pierden influencia y el poder militar gana terreno’®.

De los sucesos mas determinantes para el paradigma politico, econémico y social del

pais se da con la privatizacion de las tierras, hecho que impulsa la economia cafetalera y

por ende, el fortalecimiento de la burguesia. Cerca del final de esta época, en 1848, se

promulga una nueva constitucion donde se declara a Costa Rica como Republica.”

2.2 FUNDACION DE LA REPUBLICA Y CONSTRUCCION DE LO NACIONAL

La Republica y sus simbolos

La declaratoria de Republica fue una accion explicita de Castro Madriz®® para
«impulsar el reconocimiento de Costa Rica como un pais con identidad politica
institucional a nivel internacional ».*' Durante la celebracion de la Independencia, el 15 de
septiembre, se anunci6 el decreto que declaraba a Costa Rica como Republica, esto fue
complementado con imagenes que representarian a Costa Rica alrededor del orbe. Una
bandera, un escudo y una moneda fueron los primeros simbolos nacionales a disposicion de

la imagineria de la incipiente Republica de Costa Rica.

" El Pacto de Concordia o Pacto Social Fundamental Interino de Costa Rica fue la primera
Constitucion Politica de Costa Rica, emitida en 1821 e inspirada en la Constitucion de Cadiz de 1812. Fuente:
PERALTA, Hernan (1955). El Pacto de Concordia: origenes del derecho constitucional de Costa Rica. San
José: Imprenta Lehmann. p.24

77 Braulio Carillo Colina (1800-1845) fue jefe de Estado de Costa Rica en dos ocasiones: 1835-1837
y 1838-1842. Fuente: «Presidentes de Costa Rica» Asamblea Legislativa de Costa Rica [Pagina web].
<https://www.asamblea.go.cr/ca/expresindentes%20de%20costa%20rica/forms/allitems.aspx>

BQUIROS VARGAS, Claudia (1990). Historia de Costa Rica. Editorial de la Universidad de Costa
Rica.

" PERALTA, Hernan (1948). Costa Rica y la fundacién de la Repuiblica. San José: Imprenta
Espafiola. p.22.

% José Maria Castro Madriz (1818-1892) fue el tltimo jefe de estado de Costa Rica (1847-1848) y el
primer presidente una vez declarada la Republica (1848-1849). Fuente: «Presidentes de Costa Rica»
Asamblea Legislativa de Costa Rica [Pagina web].
<https://www.asamblea.go.cr/ca/expresindentes%20de%20costa%20rica/forms/allitems.aspx>

' DIAZ ARIAS, David (2014). Construccion de un Estado Moderno. San José. Editorial UCR. p.

33.

30

Universidad Internacional de Andalucia, 2025


https://www.asamblea.go.cr/ca/expresindentes%20de%20costa%20rica/forms/allitems.aspx
https://www.asamblea.go.cr/ca/expresindentes%20de%20costa%20rica/forms/allitems.aspx

Es evidente que la declaracion de Republica va mas alld de firmar un decreto. Esta
decision conlleva una oportunidad para definir la imagen, valores y hasta estética de un
pais. El cambio de Estado a Republica, traec consigo simbolos y representaciones civicas
con la intencién de crear un imaginario lo suficientemente afable para crear un sentido de
identidad en la poblacion. La celebracion del 15 de septiembre ejemplifica perfectamente la
funcién de las fiestas civiles en la construccion del Estado y la nacidn, puesto que antes de
1848 nunca se habia celebrado esa fecha o ninguna otra que no fuera de sentido religioso™.

De la mano de la construccidon de lo nacional estd otra aspiracion gubernamental, la
cual era el progreso. Dentro del contexto costarricense de la segunda mitad del siglo XIX,
este progreso suponia homogenizar las practicas culturales locales con las de paises
desarrollados como Inglaterra y Francia. Lo urbano, lo laico y lo europeo representaban el
mas alto valor cultural por lo que se intentaba adoptar este modus vivendi extranjero como
propio®. Esta misma situacion se repiti6 en muchos paises Latinoamericanos: se da un
proceso emancipatorio, se establece la Republica y los nuevos paradigmas estéticos, los

cuales buscan emular lo europeo.

El progreso Liberal costarricense y la aspiracion por lo Europeo

A partir de 1870, con el presidente Tomas Guardia Gutiérrez** al mando del pais,
inicia el periodo del Estado Liberal costarricense. Siendo el liberalismo el soporte
ideoldgico del capitalismo, este necesita a su vez del nacionalismo para unificar a la
poblacion en una misma vision politica y econdmica. Por contradictorio que parezca, para
lograr este cometido el liberalismo utiliza paralelamente la diferenciacion y Ila
homogenizacion. La diferenciacion, para crear una otredad entre lo rural y lo urbano,
siendo el segundo lo preferible y la homogeneizacion para que exista un consenso de ideas

acerca de la identidad costarricense®.

2 DIAZ ARIAS, David (2002). «Invencion de una tradicion: La fiesta de la independencia durante la
construccién del Estado costarricense, 1821-1874» Revista Historia UNA. No. 45, enero-junio. p.109

8 CUEVAS, MOLINA, Rafael (1998). «La cultura en Costa Rica: Una permanente construccion»
Revista Parlamentaria de la Asamblea Legislativa, vol. 6, n. 2

% Tomas Guardia Gutiérrez (1831-1882) primer militar en llegar al poder en Costa Rica. En su
primer periodo, 1870-1874 lleg6 al poder por medio de un golpe de Estado. Fuente: «Presidentes de Costa
Rica» Asamblea Legislativa de Costa Rica [Pagina web].
<https://www.asamblea.go.cr/ca/expresindentes%20de%20costa%20rica/forms/allitems.aspx>

% CUEVAS MOLINA, Rafael (1998). «La cultura en Costa Rica: Una permanente construccion»
Revista Parlamentaria de la Asamblea Legislativa, vol. 6, n. 2
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El Estado liberal costarricense se valio de mecanismos de creacion consensual para su
legitimacion, por ejemplo, al presentarse como un aparato institucional competente se
garantizaba el cumplimiento de las leyes y el progreso material del pais. Afiadido a esto y
de gran importancia para este escrito, el liberalismo procura la produccion simbélica por
medio del Estado para crear un sentido de unidad e identidad nacional. ;Cémo lo logra?
Pues por medio de avances en materia de educacion, cultura e infraestructura ademas de la
creacion de instituciones que permean en la identidad costarricense®®.

Durante este lapso liberal del Estado se inicia la construccion del ferrocarril al
Atléantico, con intencién del repunte econémico exportador del pais, ademas se da una
reforma juridica para delimitar la interaccion de los individuos con el Estado de manera
consensual. De la misma manera, se da una reforma educativa con la intencion de ejercer el
poder por medio de mecanismos consensuales. Gracias a esto, la educacion se convierte en
la pieza mas importante del progreso anhelado por la élite, ya que no solo contribuye al
desarrollo de habilidades si no también a la reproduccion de valores del imaginario
estatal®’. Es por esto que el Estado establece proyectos para mejorar el sistema educativo
costarricense que buscaban abrir mas centros de ensefianza los cuales ofrecieran una

racionalizacion y profesionalizacion del sistema, a la altura del nuevo modelo liberal.

Espacios de socializacion y culturizacion

Dentro de la construccion republicana liberal, se da la separacion de los espacios
publicos y privados. Uno de los espacios privados mas caracteristicos de este contexto es el
salon, el cual corresponde a la esfera doméstica y de recreacion. Con esto se hace evidente
que el paradigma cultural europeo perme6 en Costa Rica, suceso que era un eco mas de
toda la América Hispana de la época®®.

Es de relevancia para este escrito mencionar y relacionar el salon con el contexto
historico y politico porque representa la materializacion espacial de los ideales europeos a
los que aspird el Estado Liberal Republicano. El Salon contiene dentro de si estatus social,

musica y un anhelo por el progreso en gran medida representado por el instrumento burgués

8 VARGAS ARIAS, Claudio Antonio (2015). Hacia la consolidacion del Estado liberal en Costa
Rica (1870-1890). San José: Editorial UCR. p.12.

8 Ibidem. p.19

8 CASAS FIGUEROA, Victoria. (2010) El piano de la musica de salon. Un estudio de caso en
Guadalajara de Buga, 1890-1930. HiSTOReLo Vol. 2, No. 3.
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por excelencia: el piano. Ademas el salon por si solo constituye una fuente de informacion
invaluable, puesto que es para este espacio que se publicaron centenares de partituras, las
cuales son el material principal de muchas investigaciones musicologicas.

El poseer un espacio doméstico donde se socializaba, se estudiaba y se disfrutaba del
ocio era una necesidad burguesa de alto valor. Las seforitas de familias respetables
contaban con este espacio para mostrarse ante la sociedad como personas educadas y con
aficiones pianisticas sin pretensiones profesionales. Es entonces como el salon se puede
percibir como un espacio femenino, en el sentido que era esperado que toda mujer de
sociedad supiera interpretar piezas al piano sin que fueran demasiado complejas de
interpretar puesto que no era usual que una sefiorita quisiera dedicarse profesionalmente a
la musica. Esta relacion entre lo femenino y la existencia misma del salon del siglo XIX ha
sido ampliamente descrita por Casas Figueroa®, Pifiero Gil”°, Gali Boalleda®, Armijo®’y
Pulido® desde diferentes puntos latitudinales, que si bien no describen con exactitud la
realidad del salon burgués costarricense, proveen una referencia muy cercana y unificadora
del fendmeno del saléon en Iberoamérica. Las autoras brindan y destacan las diferentes
perspectivas del papel de la mujer en el salon, que, segun Pifiero Gil, tiene relevancia desde
la interpretacion, la demanda, reproduccion y deleite de una musica salonistica .

Por su caracter social, la musica interpretada y compuesta para el salén solia estar
integrada por danzas importadas desde Europa: gran parte del repertorio de musica de salon

estd compuesto en forma de mazurca, polca, chotis o vals®™.

% CASAS FIGUEROA, Victoria. (2010) El piano de la musica de salon. Un estudio de caso en
Guadalajara de Buga, 1890-1930.HiSTOReLo Vol. 2, No. 3.

% PINERO GIL, Carmen Cecilia (2011). «Latinoamérica y el feminismo en musica: caminos
recorridos». En Iniesta Masmano, Rosa (ed.) Mujer versus Musica. Itinerancias, incertidumbres y lunas.
Valencia, Rivera Editores. pp. 37-76

% GALI BOALLEDA, Montserrat (2002). Historias del bello sexo. La introduccién del
romanticismo en México. México, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones
Estéticas.

2ZARMIJO, Leticia (2015) «Musica para el bello sexo en el México independiente: El Iris» en Cantos
de Guerra y Paz. La musica en las Independencias iberoamericanas (1800-1840). Begonia Lolo y Adela
Presas (eds.). Madrid, UAM Ediciones. Musica y Musicologia, 2015, pp. 335-348.

% PULIDO, Esperanza (1991). «La mujer mexicana en la musica» Heterofonia, XXII, 104-105 pp.
5-51

% PINERO GIL, Carmen Cecilia (2009). «Musica, mujeres e identidad en el México decimondnico»
en Marin-Lopez, Javier De Nueva Espaiia a México: el universo musical mexicano entre centenarios
(1517-1917). Javier Marin-Lopez (ed. lit.). Sevilla, Universidad Internacional de Andalucia. p.254

“MIRANDA, Ricardo. (1998). A tocar sefioritas. Una mirada al repertorio mexicano para piano
durante el siglo XIX (México). Caracas: Congreso iberoamericano de musicologia: la vida musical en los
salones del siglo XIX.
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La musica para piano de salon y el salon per se, representan los grandes ideales de
cultura europeos de progreso establecidos con gran contundencia en América Hispana. La
busqueda de una identidad nacional por medio de lo extranjero, tuvo como resultado la
importacion de espacios sociales y fisicos como el salon, donde la construccion de lo
femenino se revitaliza por medio de la publicaciéon y la ejecucion de la partitura. Este
conjunto de publicaciones se convierte en un valioso acervo patrimonial que contextualiza
el contexto social y politico del siglo XIX y ademas constituye gran parte de la informacion

consultada para realizar investigaciones musicologicas como la presente.

2.3 REFERENTES EXTRANJEROS EN LA CONSTRUCCION DEL IMAGINARIO
COSTARRICENSE.

El desarrollo en el comercio de importacion y exportacion, dado por la construccion
del Ferrocarril, trajo consigo un aumento en las inmigraciones de personas europeas al pais.
Esto era visto con buenos ojos por los costarricenses en tanto que el ideal liberal aspiraba a
lo hegemonico, a lo europeo, ergo, esa migracion europea era esencial para el ambicionado
progreso.”® Esto se puede apreciar en lo publicado por Gaceta: Diario Oficial, periddico

costarricense:

«Nuestra primera necesidad consiste en la consecuencia del extranjero porque de ¢l
lo esperamos todo, sin €l vegetariamos un siglo en el status quo. La educacion popular, el
nacimiento de la industria, el aumento de los capitales, las ideas de orden, moralidad y
trabajo; el perfeccionamiento de las artes que poseemos, la iniciacion del pais en lo que no
conoce y, sobre todo, el aumento de poblacion, por la aclimatacion de las familias, tales son
los bienes que en primer lugar puede proporcionar la inmigracioén a un pais joven, dotado

de poderosos elementos de prosperidad, que nace apenas a la vida de las naciones

“GONZALEZ FLORES, Luis Felipe (1976), Historia de la influencia extranjera en el
desenvolvimiento educacional y cientifico de Costa Rica, San José, Editorial Costa Rica. p.53
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civilizadas y busca en donde quiera el camino que debe conducirle a su objeto, y el ejemplo

que ha de imitar para alcanzar el fin que se propone»’’.

El estado liberal motivaba la migracion de colonos blancos como alemanes y
angléfonos que terminaban acopldndose a las clases adineradas. Ademdas de estas
nacionalidades, los espanoles, franceses y belgas también se asentaban en el pais y no
tenian ninguna dificultad en adaptarse. En el caso particular de la nacionalidad espafiola, el
presidente Tomas Guardia respaldo la inmigracion espafiola a Costa Rica. Por medio de
vias diplomaticas hizo explicita su intencion de traer migrantes espanoles a trabajar en el
pais®®. Como ejemplo de estos esfuerzos y de interés muy particular para esta investigacion,
en 1876 el politico cartaginés, Francisco Peralta Alvarado, realiz6 un viaje comercial hacia
Catalufia con la tarea de traer un organista y un maestro de capilla para la Basilica de los
Angeles, parroquia de San Francisco y la parroquia de Cartago. José Campabadal fue el
elegido para esta labor”. Esta contratacion trajo consigo un gran desarrollo cultural,

educativo y musical para la provincia de Cartago y por consiguiente, para el pais.

«La influencia del sefior Campabadal en la educacion artistica es muy apreciable.
Sin interrupcion y por espacio de 29 anos desempefio el cargo de maestro de capilla de las
principales iglesias de aquella ciudad. Fund6 la sociedad musical EUTERPE a la cual
ingresaron muchas personas entusiastas de Cartago. Fund6 también una escuela de capilla
de cuyo centro sac6 muy aventajados discipulos. Fue director de bandas, profesor del

colegio de Cartago, y escribio algunas obras de bastante mérito...»'®.

Jos¢ Campabadal es uno de los tantos extranjeros que arribaron a Costa Rica y
conformaron parte del desarrollo historico y cultural del pais. Al igual que Campabadal,

Juan Fernandez Ferraz fue un ilustre espafiol que arribd a Cartago y sus aportes se pudieron

97 «Nuestra primera necesidad consiste en la consecuencia del extranjero porque de él lo esperamos
todo» (1852). El Diario Oficial. San José. 4 de setiembre. p.6

% GONZALEZ CHAVEZ, Daniel (2017). «Migracion e identidad cultural en Costa Rica
(1840-1940)». Revista de Ciencias Sociales, vol I, No. 155. p.136

% QUESADA SOTO, Alvaro (2017). «Honores Péstumos al Maestro Jos¢ Campabadaly. Escena
Revista de las Artes. 19 de abril. p.5-10

1% GONZALEZ FLORES, Luis Felipe (1976), Historia de la influencia extranjera en el
desenvolvimiento educacional y cientifico de Costa Rica, San José, Editorial Costa Rica. p.149
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notar en diferentes areas del desarrollo del pais. Campabadal y Ferraz consolidaron una
amistad a tal punto que Ferraz se convertiria el presidente honorario de la Sociedad

1101

Euterpe, fundada por Campabadal™'. Siendo consecuente con el plan liberal de brindar al
sistema educativo de herramientas para su mejora, se emiten reglamentos, codigos y
ordenanzas especificos. Entre estos reglamentos y documentos oficiales se resaltan: Ley
Fundamental de Instruccion Publica’ de (1885) en la cual se establece la imparticion de 5
horas semanales de canto y Reglamento Organico y Disciplinario de las escuelas, emitida
en 1886'” y elaborado por Juan Fernandez Ferraz'®,

Junto a José¢ Campabadal, muchos extranjeros asentados en Costa Rica surtieron al
pais de esa cultura blanca, hegemonica y urbana que el estado liberal tanto ansiaba. Los
espacios privados, como los salones de las familias adineradas, se llenaban de su musica y
demas colegas extranjeros. Los grandes periodicos de circulacion costarricense de la época,
como La Palanca, La Ensefianza 'y Costa Rica Ilustrada fueron el lienzo para que figuras
como Juan F. Ferraz y el mismo José Campabadal emitieron su opinién acerca de temas
culturales y de relevancia nacional. Ademas, por su trayectoria y formacion se les confio la
redaccion de programas y reformas educativas. En un caso mas especifico, Campabadal no
era el tinico musico que ejercid una influencia en la educacion artistica del pais. Alejandro
Cardona, Eladio Osma y Santiago Arrillaga y Ansola son ejemplos de artistas espafioles
que aportaron en el ambito cultural y educativo costarricense. Sin embargo, el caso de José
Campabadal destaca sobre los demads ya que la gran mayoria de musicos-docentes del siglo
XIX no fueron traidos a cumplir esa funcién especifica, como si lo fue Campabadal, a

quién Francisco Peralta lo trajo desde Barcelona'®

. Por esta misma razon, en el capitulo IV
del presente escrito se describiran a fondo los aportes de Campabadal en los ambitos
musical, educativo y religioso de Costa Rica, ademas de su presencia en la prensa

costarricense y espafiola.

191 «Agradable Sorpresa» (1883) La Palanca, Serie V / No. 59. 7 de diciembre.

122 Republica de Costa Rica (1885). Coleccion de leyes y disposiciones administrativas emitidas en
el aiio 1885. Edicion Oficial. San José:Imprenta Nacional.

103 Republica de Costa Rica (1887) . Coleccion de leyes y disposiciones administrativas emitidas en
el anio 1886. Edicion Oficial. San José: Imprenta Nacional.

4 GONZALEZ FLORES, Luis Felipe (1976).Historia de la influencia extranjera en el
desenvolvimiento educacional y cientifico de Costa Rica, San José, Editorial Costa Rica. p. 147

1% FLORES, Bernal (1978). La Miisica en Costa Rica. San José, Editorial Costa Rica. p. 42
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CAPITULO 3. Maestro de capilla, compositor y docente: la pluralidad de su obra y su

recepcion en la prensa

3.1. «Misica digna del culto catolico»

La produccion de musica religiosa por parte de Jos¢é Campabadal fue prolifera y
sustanciosa gracias a su puesto como maestro de capilla en diferentes iglesias. Ademas de
esto, su formacion de nifio y adolescente dentro del habito religioso lo obligé a componer
musica para este ambito pero, como ¢l mismo se lamenta en su diario, no se conservan
ninguna de sus obras de aquel entonces. «jOh, cuanto pagaria por poseer el Coro a Santa
Quiteria y los Rosarios de la Aurora, asi como el Rosario Pastoril!» '°

Pese a esto, ain se conserva parte del acervo de obras de ambito religioso que
produjo durante sus labores en Barcelona como en Cartago. Campabadal llegd a Barcelona
procedente de Balaguer el 26 de octubre de 1869 y después de solicitar empleo en la
Capilla de la Catedral de la Ciudad Condal, se le asign6 el puesto de maestro y director de
la Escolania de la Catedral. Durante siete afios desempefio ese puesto hasta que zarp6 hacia
Costa Rica para asumir el cargo de maestro de capilla en las Iglesias de los Angeles y San
Francisco de Cartago. Durante sus afilos como maestro de capilla fue docente de musica en
el Colegio San Luis Gonzaga, institucion para la cual compuso obras de corte religioso,
solicitadas de esa manera por los Padres Jesuitas.

Por la naturaleza del ambito para el cual fueron compuestas las obras, su
instrumentacion se compone de voz y algin instrumento armoénico de acompafiamiento
como el piano o el 6rgano. La tinica excepcion a esto es la obra Intermedios para Rosario’”
(para violin, flauta, clarinete y contrabajo), cuyo nombre explicita su funcién de relleno
instrumental durante el rosario.

Las obras aqui mencionadas son las encontradas en la Biblioteca Nacional de Espafia,
la Biblioteca de Catalufia, el Archivo Historico Musical de la Universidad de Costa Rica 'y
la biblioteca personal de don Bernardo Ramirez, sin embargo la produccion de musica

religiosa de Campabadal fue mucho mayor tal como la describe el periddico llustracion

196 CAMPABADAL, José (1890). Cuaderno de Apuntes Perteneciente a José Campabadal [Diario]:
1890, Cartago [Coleccion Privada de Bernardo Ramirez] p.4

WTCAMPABADAL, José (1895). «Intermedios para Rosario» [Partitura para violin, flauta, clarinete y
contrabajo]. Archivo Histérico Musical de la Universidad de Costa Rica.
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Musical Hispanoamericana'®. En un recuento biografico del autor se afirma que existen 50

letanias, 60 rosarios, 8 villancicos, 14 salves, 32 motetes, 5 salmos, 1 Stabat, 23 misas de

gloria y 9 misas de difuntos con autoria de Jos¢ Campabadal.

Dentro de las obras religiosas disponibles de Jos¢ Campabadal se pueden mencionar

las siguientes:

Tabla 1. Listado de obras de corte religioso. Elaboracion propia

Titulo Plantilla Tonalidad Ubicacion
Salve Regina Piano y Canto DoM AHMUCR
Oficio: Misa Ordinaria Reduccion a teclado y texto de Varias AHMUCR
diferentes partes de la Misa.
O Salutaris Solo de Tenor y Organo FaM BNE
Benedictus Solo de Bajo y 6rgano Sol M BNE/BC
Intermedios para Rosario Organo, clarinete, violin y Varias Biblioteca
contrabajo personal BRR
Gozos a San José Tres voces y 6rgano Re M BNE
Ave Maria Solo de baritono o contra alto y FaM Biblioteca
organo personal BRR
Misa en Fa “De San Luis” Dos voces y organo FaM Biblioteca
personal BRR
Gloria: Canto al Santisimo Dos voces y 6rgano Sol M Biblioteca
Sacramento personal BRR
Kirie Dos voces y acompafiamiento FaM Biblioteca
personal BRR
Vamos (cancion para la Dos tenores, bajo y Mi bemol M Biblioteca
Virgen) acompafiamiento personal BRR
Letanias Tres voces: Violin, flauta, FaM Biblioteca
clarinete, contrabajo y érgano personal BRR

Como es evidente, Campabadal tenia una preferencia por las tonalidades que no
excedieran las tres alteraciones, esto para facilitar la lectura y ejecucion a primera vista de

los musicos.

198 «Nuestros grabados: José Campabadal y Calvet». llustracion Musical Hispanoamericana, afio

VII, n. 184 (15-09-1895), p. 323.
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Si bien es importante conocer las obras compuestas por Jos¢ Campabadal dentro del
ambito religioso, su legado en este ambito va mas alld de las partituras que aiun se
conservan. Una vez llegado a Costa Rica, Campabadal insisti6 en la importancia de dos
cosas: la creacion de escalonias y la labor del organista. Campabadal, no impresionado con
las practicas musicales religiosas costarricenses, se expreso de la siguiente manera en el
periodico La Gaceta: «Es imperativo reemplazar musiquilla con verdadera musica de
caracter serio, severo y profundo, digna del culto catdlico»'”. La carencia en este ambito se
debia a diferentes razones pese a que existian acuerdos de pago hacia los musicos por parte

de la Iglesia y las municipalidades. Vargas lo explica:

«A pesar de este tipo de acuerdos, los resultados no siempre fueron los mejores.
A ello contribuia no solo al escasa formacion de los musicos sino, también, los
pagos, que eran muy bajos. Por esta razon, los musicos no siempre se sentian

comprometidos a cumplir con su responsabilidad''%.

Es por esto que el compositor abogaba por la creacion de Escolanias en las
colegiatas y catedrales para desaparecer el vacio en las solemnidades religiosas ya que esto
representaba una ventaja para el desarrollo artistico del pais, para asi educar a nifios que en
el futuro seran profesores, musicos y compositores dignos del rito catolico.

Bajo esta misma linea, Campabadal continia en un nimero posterior de La Gaceta
explicando las habilidades que debe tener un organista, las cuales distan de las de un
pianista. Sefiala que un pianista puede ser organista pero con mucho estudio previo, ya que
debe saber acerca del correcto uso de sus pedales afinados cromaticamente, del canto llano
y sus ocho tonos, de los modos de acompafiar los salmos e himnos ademas de ser
compositor y saber improvisar en el instrumento. Dicho esto, insiste en la creacion de una
escuela de musica perteneciente a la capilla de la Basilica de los Angeles. Pese a que tome

tiempo recalca que «si las cosas no se principian nunca se acabany» .

19 CAMPABADAL, José (1878) «El Maestro de capilla» La Gaceta. Aio 1, Trimestre 1,n.. 27, 28
de marzo, p. 5

1 VARGAS CULLELL, Maria Clara (2004). De las fanfarrias a las salas de concierto. Misica en
Costa Rica (1840-1940). Editorial de la Universidad de Costa Rica.p. 29

""CAMPABADAL, José (1878) «El Maestro de capilla (continuacién)» La Gaceta. Afio 1, Trimestre
I,n. 36 07 de abril, p. 3
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Para el afio 1894, en Barcelona, tres de sus obras religiosas fueron publicadas por la
Gran Casa Editorial Hijos de Andrés Vidal y Roger en el folleto musical Musica Religiosa
para canto y piano u organo y piano u organo solo. En este se incluian Benedictus, Cantos
a San José 'y O Salutaris.

Dentro de este ambito religioso es necesario destacar la participacion de José
Campabadal en la Exposicion Mariana Internacional del 1904, cuya recepcion abierta de
documentos fue anunciada por la revista catdlica La Hormiga de Oro en su numero 36 de
19042, Este concurso, auspiciado por Pio X y con motivo de celebracion del 50
aniversario de la proclamacion del Dogma de la Inmaculada Concepcidn, tenia como objeto
la recopilaciéon de obras musicales dedicadas a la Virgen Maria. Para esta ocasion,
Campabadal envi6 las obras Salve a tres voces, Ave Maria Gracia Plena para contralto y,
ademas, cuatro tonos de letanias. Esta participacion le valié a Campabadal la obtencion de
un Diploma de Benemérito emitido desde Roma, donde, en el Palacio Lateranense, se
expuso su trabajo. El Diploma contaba con los retratos de los Papas Pio IX, Le6n XIII y Pio

X, los escudos del Vaticano y la Virgen, hecho de cartulina y decorado con una fina orla'".

Fig. 4. Diploma otorgado a José Campabadal. Pdaginas Ilustradas. Afio 3, n. 87 (25-2-1906), p.23

No cabe duda que la facilidad y soltura de José Campabadal para la composicion de

musica religiosa va de la mano de su formacion que inici6 desde edad temprana. El

112 «Congreso Mariano Internacional» (1904). La Hormiga de Oro. Afio XXI, n. 26. 3 de septiembre.

p4.
'3 OROZCO, Angel (1906) «Honores Postumos al maetro Campabadal» Pdginas Ilustradas. Afio 3,

n. 87, 25 de febrero, p.23
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compositor se formé desde nifio con los Padres Reverendos Escolapios, con el maestro de
capilla Francisco Comas, hechos que le garantizaron de adolescente el puesto de
monaguillo del Santuario Santo Cristo. Es por esto que no es sorpresa que haya sido
facilmente asignado en los puestos que ejercio tanto en Barcelona como en Costa Rica; José
Campabadal tenia gran experiencia con el rito catdlico y con la musica requerida en los
espacios de este corte.

En Costa Rica, mas alla de sus composiciones, la figura de Campabadal significo un
hito en la musica religiosa de la época. Su presencia y legado son descritos con mucha
admiracion en varias publicaciones periddicas. En el periddico Costa Rica Ilustrada de San
José se puede leer «Insigne organista es también Campabadal; no debemos callarlo: €1, no
solo se deja notar en la Iglesia con el instrumento, sino también para ser comprendido por
los sacerdotes del canto 1lano.»''* Ademads, su presencia en las Parroquias de Cartago y de
San Francisco como organista motivé la compra del 6rgano de la Basilica de Los Angeles,
que actualmente continta siendo de los mejores del pais'®.

Gracias a sus aportes como maestro de capilla de la parroquia de Nuestra Sefiora de
los Angeles y la parroquia de San Francisco, a Campabadal se le considera como una figura

que contribuy® al enriquecimiento del cultivo de la musica religiosa en Costa Rica''®.

3.2 Intervenciones en el campo educativo y civico costarricense

Al arribar a Costa Rica en 1876, Jos¢é Campabadal no s6lo se desempefid en el
ambito religioso. Como se hizo evidente en el apartado anterior, para el compositor era
importante la instauracion de escuelas de musica dentro de las capillas para impulsar la
formacion musical en nifios y jovenes. Ademads de esto, Jos¢ Campabadal se desempend
como docente de musica en el Colegio San Luis Gonzaga en Cartago, institucion para la
cual compuso su himno.

Si se quiere describir y dimensionar el impacto del compositor catalan en los

ambitos educativo y civico de Costa Rica, es necesario recordar el &mbito social y politico

14 Alvaro (1890). «Un Elogio Merecido». Costa Rica Ilustrada. Segunda Epoca, No. 6. 30 de
Agosto. p.47.

5 MATA GAMBOA, Jests (1930). Monografia de Cartago. Imprenta El Heraldo. p.368

118 Ibidem.
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de la misma. Campabadal llega y vive durante el periodo liberal de la recién instaurada
Republica de Costa Rica, la cual contaba con un proyecto pais caracterizado por el progreso
y la construccion de una identidad nacional. La mejora de sistema educativo, motivada en
la Constitucion Politica de 1869, es una forma de alcanzar los ideales académicos y
culturales del liberalismo, asi como los valores del imaginario nacional.

Como lo establece Solerti!'!’

, Campabadal se vuelve relevante en este ambito gracias
a la necesidad politica y educativa de la Costa Rica del siglo XIX. Ergo, su produccion en
este ambito esta estrechamente ligada con la formacion musical utilizada como politica. En
esta época se utiliza la musica y su ensefianza como un medio de formacién cultural y més
importante atin, como un medio de construccion de identidad nacional. Esto es evidente con
la publicacion del libro de texto Cantos Escolares, el cual contiene 31 canciones con
musica de Jos¢ Campabadal y letras de Fernandez Ferraz. Tras emitir leyes como la Ley
Fundamental de Instruccion Publica 'y el Reglamento Organico y Disciplinario de las
escuelas, que hacian de la ensefianza musical una materia imperativa en las escuelas y
colegios, el Estado costarricense publica e incorpora en 1888 el primer tomo de Cantos
Escolares como parte del curriculo musical del pais.

En este folleto se incluyen obras con tematicas diversas pero siempre relacionadas a
la religion, la Patria y los buenos valores. Entre ellas se encuentran: El deber, A Dios,
Credo, [Salud, oh patria!, La limpieza y Al entrar a clase. Ademas el folleto incluye el
Himno al Primero de Mayo, dedicado el presidente Bernardo Soto.

Con la implementacion del libro Cantos Escolares en las aulas se pretendia abarcar la
ensefianza musical desde tres aristas importantes las cuales son sefialadas por Chacon''®.
Estas son el caracter tedrico, el caracter técnico y el caracter moralizante. El primero
incluye los aspectos de alfabetizacion musical necesarios para la ejecucion de las obras, es
decir, conocimiento del pentagrama, figuras musicales, reconocimiento de métricas e
intervalos. El segundo caricter se enfocaba en la metodologia correcta para ensefar y

ejecutar los cantos escolares, asi como de las rubricas aptas para evaluar a los estudiantes.

"SOLERTI AGUILAR, Erasmo (2012), «Aplicacion tedrica en el desarrollo del campo musical de
Costa Rica (Segunda mitad del siglo XIX)»Kariina, Rev. Artes y Letras, XXXVI (extraordinario), p. 53.

8 CHACON SOLIS, Liliana (2010), «Inclusién-afianzamiento de la asignatura musica en el
curriculo de la educacion publica primaria y secundaria, actores determinantes y visiones sobre su
importancia. Costa Rica, 1849-1925». Kariina, Rev. Artes y Letras, XXXIV (2), p. 186.

42

Universidad Internacional de Andalucia, 2025



Y por ultimo, el cardcter moralizante, el cual velaba por la interpretacion y comprension del
contenido ético y moral de las letras'".

El libro de texto fue aplaudido por colegas como Alejandro Monestel, Alberto Brenes
y Manuel Jiménez Nufez quiénes abogaron por la aprobacion del material ante el Ministro
de Instruccion Publica de la siguiente manera: «Si hubiésemos de expresar en breve
concepto cudl es el espiritu que anima estas composiciones, no vacilariamos en ponerles
por epigrafe: Belleza, Deber y Patriotismo.»'*

Es evidente que la obra significo uno de los primeros intentos de instrumentalizar a la
asignatura musical de un modo normativo a lo largo del pais. Sin embargo, esta no fue la
unica obra tedrico-didactica escrita por Campabadal. Segin diversas fuentes
hemerograficas que corroboran lo escrito en su diario personal, Jos¢ Campabadal también
publicé dos métodos de solfeo, un tratado de teoria critico-musical'*' y el 4.B.C Musical,
este ultimo ampliamente celebrado en diferentes publicaciones. Hasta la presente
investigacion, ningun ejemplar del método y libro de texto del A.B.C Musical habia sido
localizado para su estudio y andlisis. Si bien es mencionado en diversos articulos
académicos de autoria costarricense, al consultarle a los autores estos desconocian su
posible ubicacion. En efecto, el método no aparece registrado en ninguna biblioteca o
archivo de Espana ni de Costa Rica, por lo que representa una grata experiencia haber
topado con un ejemplar en la biblioteca personal de don Bernardo Ramirez en Cartago. El
libro de texto, que al igual que Cantos Escolares tue aprobado por el Estado costarricense
como material didactico en las escuelas y colegios, cuenta con siete capitulos, los cuales
abarcan del grado preliminar hasta el sexto grado.

El 4.B.C Musical, dirigido a las escuelas primarias y colegios de segunda ensefanza,
es una guia de ensefianza para el docente de musica, es decir, no es un libro de texto para
uso de los estudiantes. Sugiere y delimita los temas a ensefiar, asi como la metodologia
recomendada para corroborar los conocimientos adquiridos por los estudiantes. Cada

capitulo contiene diverso numero de lecciones para practicar los contenidos y un

" Ibidem.

120 CAMPABADAL Y CALVET, Jos¢. FERNANDEZ FERAZ, Juan (1888). Cantos Escolares.
Cartago de Costa Rica. p. 5.

12l Tanto los métodos de solfeo como el Tratado critico-musical no se han localizado en ninguna
biblioteca, archivo o repositorio. Son mencionados por el propio Campabadal en su diario y en varios
recuentos biograficos del mismo.
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cuestionario para realizarlo con los pupilos. A continuacion, se enlistan los siete capitulos

del 4.B.C Musical y sus contenidos.

Tabla 2. Lista de Capitulos y contenidos del 4.B.C Musical. Elaboracion propia

Nombre del Capitulo

Contenidos

Ejercicios

Grado Preliminar

El pentagrama
La clave sol
El compas

Ejercicios 1-9

Primer Grado

Del compas de compasillo (4/4)
La escala

Ejercicios 10-15

Segundo Grado

La semibreve y su pausa

La minima y su pausa

Intervalos de tercera sin preparar
Intervalos de tercera preparados
Intervalos de cuarta preparados.
Intervalos de 4 sin preparar

La semiminima

Las partes del compas

De la sincopa

De la Ligadura

Quintas preparadas

Quintas sin preparar y con sincopa
Del puntillo

Sextas preparadas

Sextas sin preparar

Octavas preparadas

Octavas sin preparar

Ejercicios 16-33

Tercer Grado

Del contratiempo

De los signos de alteracion
De la corchea

De la pausa de la corchea

Del puntillo en la semiminima
De la respiracion

Ejercicios 34-51

Cuarto Grado

De la escala diatonica natural modelo
Compas tres por cuatro

Del tresillo

Canones sin fin

Del intervalo y su inversion

Del tono

De la semicorchea

Ejercicios 52-71
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Quinto Grado De las escalas artificiales por sostenidos Ejercicios 72-110
Tono de sol.

Escala de bemoles

Tono de Fa

Del seisillo

Clave de Fa en cuarta linea

De los compases compuestos
Compés 3 por 8

Compés 6 por 8

De la escala menor.

Tono de La m relativo de Do M
Compas de 9 por 8

Tono de Re M

Tono de Si bemol M

Tono de Sol M

Compas de 12 por 8§

Sexto Grado De la fusa y semifusa Ejercicios 111-133
Doble puntillo

Tono de Mi m

Abreviaturas y signos de repeticion

Tono de Re m

Del modo

De la escala cromatica

De las articulaciones

Del calderon

De la letra del canto

Notas de adorno, apoyatura y mordente
Signos y palabras que tienen relacion con la
fuerza y dulzura o suavidad de los sonidos

Esta obra didéactica desprende los contenidos de un modo progresivo, concreto y
sencillo para formar a los estudiantes en materia de solfeo y teoria musical, principalmente.
Sobre el objetivo de la obra Campabadal indica: «No se trata de que el nifio al salir de la
escuela retina los conocimientos de un perfecto solfista, cantor o musico, pero si que tenga
los necesarios para continuarlos de un modo serio, siempre que se sienta inclinado al
cultivo del arte »'*%. La publicacion de la obra fue anunciada por el periddico ITlustracion

Musical Hispanoamericana en 1893 de la siguiente manera:

«El distinguido profesor D. Jos¢é Campabadal ha dado a luz un método elemental de
solfeo, titulado 4.B.C. Musical aprobado y adoptado como obra de texto en Costa

Rica. Es una obrita muy recomendable escrita expresamente para la instruccion

12 CAMPABADAL, José (1893). El A.B.C Musical. Barcelona: Tipografia de José Cunill y Sala.
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musical de los nifios de ambos sexos que concurren a las Escuelas primarias y

Colegios de segunda ensefianza. »'*

En la edicion posterior del peridodico se comenta el almuerzo organizado para el
distinguido compositor y maestro Campabadal en el restaurante Miramar con motivo de su
publicacion mas reciente. Por medio de estas menciones en periddicos espanoles y
costarricenses es indudable la alta estima e influencia de la figura y obra de José
Campabadal como docente.

Con la publicacion y utilizacion de sus métodos musicales asi como con el
nombramiento como Inspector de Musica en 1886, Jos¢ Campabadal se convirtié en una
pieza esencial en el fortalecimiento y estructuracion de la ensefianza musical en Costa
Rica'*. Se podria decir que el Estado costarricense y las figuras politicas que lo
representaban, confiaban en la trayectoria y labor del compositor espafiol. Ademas de lo ya
mencionado, a Jos¢ Campabadal se le otorgd en diversas ocasiones la responsabilidad de
componer marchas e himnos para las celebraciones y efemérides mas relevantes de Costa
Rica. Entre las composiciones con mayor significado civico e identitario estd el Himno
Patridtico al 15 de septiembre, dia en el que se conmemora la independencia de Costa Rica,
cuya letra fue escrita por el también espafiol Juan Fernandez Ferraz y su musica por José
Campabadal. EI himno, de caracter marcial y en Do M, retrata la libertad alcanzada tras la
independencia de Espana en 1821. Parece ironico que dos espaioles fueran los encargados
de elaborar un himno con tal tematica pero, como lo acota acertadamente Carvajal, ambos
«supieron amalgamar de manera precisa el discurso musical con el discurso literario,
creando un canto de libertad que trascendio y trasciende en el tiempo»'?*. El himno, desde
su letra y musica, es una respuesta a las necesidades identitarias y politicas de la época
liberal. Su caracter vivido y enérgico realza la narrativa de un imaginario nacional cuyo

pueblo se defiende y se dignifica al luchar por su libertad.

1Z3«Boletin Musical: Bibliografia» (1893). [llustracion Musical Hispanoamericana. Afio VI, No.
122. 30 de enero. p.14 No hay espacio entre el punto de la pagina y el nimero. REVISA EN LOS DEMAS
CASOS

124 CHACON SOLIS, Liliana (2010), «Inclusién-afianzamiento de la asignatura musica en el
curriculo de la educacion publica primaria y secundaria, actores determinantes y visiones sobre su
importancia. Costa Rica, 1849-1925». Kariina, Rev. Artes y Letras, XXXIV (2), p. 185.

125 CARVAJAL, Maria Isabel (2007). «Himno Patridtico al 15 de septiembre: un canto de libertad»
Revista Herencia Vol. 20 (1'y 2). p.132

46

Universidad Internacional de Andalucia, 2025



Resulta relevante para este escrito la publicacion en el periddico cartaginés La
Palanca, la cual describe el concierto celebrado por la inauguracion del Coro Popular de la
Sociedad Euterpe, fundada por Campabadal. Ahi se destacaban los esfuerzos del «conocido
y habil profesor Don José Campabadal, por generalizar el cultivo del divino arte»'*® y
ademads, registra la primera interpretacion del Himno Patriotico de la Sociedad Euterpe en
el Palacio Municipal de Cartago, obra que tiempo después el Gobierno costarricense
adoptaria como el Himno Patriotico al 15 de septiembre.

Afadidos al Himno Patriodtico al 15 de septiembre, el Himno al Primero de Mayo y la
Marcha Inaugural sustentan el caudal de composiciones civicas de Jos¢ Campabadal. Estas
dos obras fueron dedicadas al presidente Bernardo Soto.

El Himno Patriotico al Primero de Mayo enaltece la gesta heroica realizada a
mediados del siglo XIX en contra del estadounidense William Walker y sus filibusteros,
quienes planeaban conquistar las cinco naciones centroamericanas (Guatemala, Honduras,
El Salvador, Nicaragua y Costa Rica) en pro de facilitar su movilizacion hacia California
durante la fiebre del oro'?’. Tras ser derrotado en varias ocasiones por las fuerzas armadas
costarricenses, siendo las batallas de Santa Rosa (25 de marzo 1856) y la de Rivas (11 de
abril 1856) las mas relevantes, William Walker se rinde el primero de mayo de 1857. Con el
pasar del tiempo, estos hechos perdieron su espacio en la memoria histdrica pero gracias al
proyecto liberal que buscaba edificar y solidificar un imaginario nacional costarricense,
ganan nuevamente relevancia como parte del discurso nacionalista y patriotico de Costa
Rica. El himno se publica dentro de Cantos Escolares y sefiala una dedicatoria al presidente
Bernardo Soto. Actualmente, muchos de los conceptos de soberania, libertad y
nacionalismo presentes en el imaginario costarricense se sustentan del mensaje inscrito en
estos himnos, evidenciando que su creacion alcanzé su cometido: calar en la construccion
de la identidad nacional de los individuos.

Campabadal no solo compuso los tan conocidos himnos patridticos ya mencionados,
la Cantata a Juan Mora para coro y orquesta de 1883 también forma parte de las obras de

corte civico y politico del compositor. La creacion de esta obra sucede en un contexto

126«La Inauguracién del Coro Popular de Euterpe» (1883). La Palanca, Serie V / No. 58. 30 de
noviembre.

127 CARVAJAL, Maria Isabel (2014). «Himno Patridtico El Primero de Mayo» Revista Escena.
Volumen 74, Numero 1. p. 44
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particular: se abri6 un certamen artistico-literario con motivo del centenario del nacimiento
del primer jefe de estado costarricense, Juan Mora Fernandez (1824-1833), en el cual José
Campabadal participd con su cantata. Al concursar se le indic6 que ya no habia certamen
puesto que no se habian presentado opositores suficientes. Dada esta situacion, Campabadal
le ofreci6 a don Bernardo Soto, Ministro General de Gobierno de Costa Rica, que la
Sociedad Euterpe se presentaria en tal festividad nacional. Emocionado por tal gesto, desde
la perspectiva de Campabadal, Bernardo Soto le concedié a la Sociedad Euterpe y a su
director el derecho de organizar una velada para ese dia, que resultd en aplausos y
agradecimientos para José Campabadal y la Sociedad'*.

Dedicada también al presidente Bernardo Soto y creada para cohesionar diferentes
manifestaciones del ser costarricense, se estrena la Marcha Inaugural en 1886 con motivo
de la primera Exposicion Nacional, evento donde se celebrd el 65.° aniversario de la
Independencia de Costa Rica de Espafia. En esa ocasidon Campabadal interpretod la obra
junto a la orquesta de la Sociedad Euterpe. La obra, editada por Rafael Guardia en
Barcelona, fue publicada en formato de marcha para piano, la cual es descrita en la prensa
como «con un motivo pausado y solemne, produciendo en algunos pasajes un magnifico
efecto con la bien entendida combinacion de tiempos y la armonia majestuosa y robusta del
acompafiamiento.»'*’ Esta participacion le valié un diploma y una medalla de plata
conferida por el Gobierno. Gracias a sus diferentes aportes como docente y compositor de
obras de corte civico y patridtico, Campabadal y sus composiciones ganaron un importante

lugar en la construccion simbolica de la incipiente reptblica costarricense.

3.3. La Sociedad Euterpe y su obra secular

Las diferentes fuentes que describen la vida y obra de Jos¢ Campabadal resaltan la
creacion de la Sociedad Euterpe en 1883, institucion que se convirtid en sindonimo de
musica y cultura en el Cartago de finales del siglo XIX. Su celebrada inauguracion fue sélo
el inicio de una serie de conciertos, concursos y estrenos que llenarian a Cartago del tan

anhelado progreso artistico. Tras el mismo objetivo de democratizar el arte y la musica, se

BCAMPABADAL, José (1890). Cuaderno de Apuntes Perteneciente a José Campabadal [Diario]:
1890, Cartago [Coleccion Privada de Bernardo Ramirez] p.20
129 (1888). «Barcelona» lustracion Musical Hispanoamericana. Afio 1, No. 13. 30 de julio. p.103
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fundd en 1890 la Escuela Nacional de Musica como esfuerzo estatal'®, esta institucion
estuvo vigente durante 36 afos, para convertirse tiempo después en el Conservatorio
Nacional de la Musica. También se puede mencionar la Escuela de Musica Santa Cecilia
de Cartago, fue una iniciativa colaborativa entre Rosendo Freer y Campabadal, proyecto
que no perdurd por disputas personales. Como es evidente, la Sociedad Euterpe era un
reflejo del despertar artistico del Valle Central costarricense.

La Sociedad Euterpe represent6 un espacio para la formacién musical de aficionados
que estaban interesados en el arte musical, ya fuera como instrumentistas o coristas. Su
impacto en la sociedad cartaginesa de la época se vuelve evidente con la pluralidad de
menciones en la prensa asi como con las contribuciones econdémicas y felicitaciones por
parte de figuras relevantes del ambito politico y econdmico. Por ejemplo, a beneficio de la
Sociedad Euterpe se firmo6 un Acuerdo Municipal respecto al uso del Salén Municipal. En
el segundo articulo de este acuerdo se establecia subvencionar a Jos¢é Campabadal con 15
pesos mensuales cuando diera una clase de canto para 15 o mdas alumnos en el Salon

1!, Este acuerdo fue impulsado por Manuel de Jestis Jiménez, presidente de la

municipa
Municipalidad de Cartago, quién declard que «este acuerdo estaba motivado por aquellos
quienes profesaban culto al desarrollo cultural y material de Costa Rica, con la esperanza
de que las sombras vagas de ignorancia y retroceso desaparecieran»'*?.

El domingo diez de junio de 1883 fue la primera exposicion de los trabajos de la
Sociedad Euterpe. Dicha exposicion fue dedicada a Sefioras y sefioritas pianistas, entre ellas
Dona Rosa E. de Séenz, Dofia Mercedes E. de Werner, Teodora Espinach, Adela Giménez,
Laura Peralta y Zoila Rojas'”, miembros de familias adineradas cartaginesas de origen
criollo. Por ejemplo, las sefioritas Adela Giménez y Laura Peralta eran las hijas de
Francisco Peralta (politico que contrat6 a Campabadal) y de Manuel Giménez (presidente
municipal), respectivamente. La sefiorita Teodora Espinach, fue hija de Buenaventura

134

Espinach, fundador de la Sociedad Filarmonica'™*. Este evento es una muestra de la estima

y admiracion que Campabadal recibia de la burguesia cartaginesa. Figuras politicas

30 VARGAS CULLELL, Maria Clara (2004). De las fanfarrias a las salas de concierto. Miisica en
Costa Rica (1840-1940). Editorial de la Universidad de Costa Rica.

131 JIMENEZ, Jose Maria (1883). «Articulo 2» La Palanca. Trimestre IV / n. 44. 24 de agosto. p.2

132 Ibidem.

133 FERNANDEZ FERRAZ, Juan (1883). «Inauguracion de la Sociedad Euterpe». La Palanca.
Trimestre 111/ n. 34. 15 de junio. p.2

134 MATA GAMBOA, Jesus (1930). Monografia de Cartago. Imprenta El Heraldo. p.365
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relevantes como el diplomatico Francisco Peralta y el presidente municipal Manuel
Jiménez estuvieron presentes en el evento y ademas, corrieron con los gastos de las bebidas
y el buffet de aquella velada. La familia Troyo, representada por Juan Rojas, le regald a
Campabadal una suma de dinero con la que reembolséd los gastos de la funcion. Como
contexto, la familia Troyo organizaba bailes en el Palacio Municipal de Cartago y eran
avidos aficionados del arte, razén por la cual don José Ramoén, lider de la familia, fue el
principal patrocinador de la Sociedad Euterpe, donando todos los instrumentos necesarios
para la orquesta. Esta orquesta estaba conformada por los musicos Juan Sanchez como
flautista, Jos¢ Meneses, clarinete, Pablo Torres en el violin, Evaristo Quesada y Rafael
trejos en las guitarras y José Campabadal, su director, ejecutaba el contrabajo'*’.

Es incuestionable que Jos¢ Campabadal, con menos de una década de haber llegado,
habia cultivado suficientes méritos para ser una figura representativa del progreso cultural y
educativo de Cartago, ganandose el favor personalidades influyentes. La Sociedad Euterpe,
cuya fundacion tenia como objetivo la interpretacion, ensefianza y difusion musical,

interpretaba obras de compositores como Schubert, Wagner, Urgellés Granell'*

y por
supuesto, obras de Jos¢ Campabadal. Una vez inaugurada la Sociedad Euterpe, su fundador
considera importante afirmar que la Sociedad no tiene intereses politicos ni religiosos, su
inico interés es la promulgacion del arte musical en Costa Rica.”*” Consecuente con su
declaratoria, Campabadal componia e interpretaba obras de corte secular junto a la orquesta
y coro de la Sociedad Euterpe. Dentro de las obras enlistadas en los programas de la época
se pueden encontrar'**'%%: EI Regente, chotis, Los Palanqueos, dedicada el periddico La
Palanca, La Euterpense, mazurka, El Contrabandista, vals de caracter andaluz, Baco, chotis
coreado, Vals Jota Coreado, La Espigadera, mazurka, ;A la Siria!, para coro con orquesta,
Polka Coreada, Danza Coreada, Gran Vals de Cartago y la danza coreada La Hamaca.

Tras una busqueda en hemerotecas, el SINABI, el AHM, la BNE, BC y el ANCR, no

se logro localizar una sola de las obras, probablemente porque no fueron obras editadas y

SMATA GAMBOA, Jests (1930). Monografia de Cartago. Imprenta El Heraldo. p.367

13 URGELLES GRANELL, Antoni (1845-1897). Compositor, pianista y director catalan. Fuente:
CUSCO Y CLARASO, Joan (2000). Los gozos en San Féliz. Misica, fiesta y tradicién. Publicacions de
I'Abadia de Montserrat. p.63

137 «Discurso Sefior Campabadal» (1883) La Palanca. Trimestre 111/ n. 36. 29 de junio. p.4

13 FERNANDEZ FERRAZ, Juan (1883). «Inauguracion Sociedad Euterpe» La Palanca. Trimestre
III. n. 34. 15 de junio. pp. 2-3

1% FERNANDEZ FERRAZ, Juan (1883). «Velada Inaugural del Coro de la Sociedad Euterpe» La
Palanca. Serie V.No. 56. 16 de noviembre. p.2
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publicadas, lo que facilitaria la reproduccion de ejemplares y por ende, su conservacion.
Pese a que no se cuente con las partituras, es evidente que las tematicas de las obras
presentadas en repetidas ocasiones por la Sociedad Euterpe son, en su mayoria, danzas de
corte secular.

En el capitulo siguiente de este escrito se analizara mas a fondo la obra para Salon de
Campabadal, la cual pareciera ser sinonimo de su obra secular dada la naturaleza dancistica
e instrumental de esta. Ademds de las obras ya mencionadas, el acervo secular de
Campabadal se amplia con las siguientes obras disponibles: La Bella Costaricense [sic],
Raquel, Adagio de la Sonata en Re, Poquita Cosa, La Cautiva, Mis Querellas, Mamita,
Mazurka, El Cometa, Ana Maria, Amor Jurado En Troya, Brisas de Mayo, El Capitan,
United Fruit Company, La Equitativa, La Sultana, Jota Tipica Aragonesa, La Violeta, La
Desposada, El Fuego, Hasta Marnana, Polka de las Piedra, El Heraldo, La Dulcinea, La
Silfide, La Mariposa, Amaya, Amorosa, El Limosnero, Ella... y La Masicla.

A excepcion de las obras United Fruit Company y Adagio, el listado anterior
corresponde a danzas, muchas siendo mazurkas. Esto refleja la gran influencia de
tradiciones del saléon europeo en las obras de Campabadal. Es importante recalcar que la
mayoria de las obras se conservan como manuscritos en la biblioteca personal de don
Bernardo Ramirez en Cartago. Las demas bibliotecas y archivos contienen partituras
editadas y publicadas en menor proporcion.

La produccion secular de Campabadal, al igual que en el ambito religioso y
educativo, fue prolifica y celebrada en todo Cartago. Sus vinculos con Fernandez Ferraz
también le aseguraban espacios de opinidon en los periddicos de su autoria y columnas
dedicadas a los frutos de su trabajo en suelo costarricense. En este periddico, dirigido por
Ferraz, se publicaban notas describiendo las veladas artisticas de la Sociedad Euterpe y
ademads anuncios previos de las mismas conteniendo el programa a interpretar.

En la prensa, como en Costa Rica Illustrada, Campabadal publicé dos de sus

140

Mazurkas, Mamita™’ y Mis Querellas', esta ultima como parte de un concurso dirigido a

140 CAMPABADAL Y CALVET, José (1888). «Mamita» [Partitura para piano] Costa Rica Illustrada.
Afio II. Tomo II. n. 5. 13 de octubre.

41 CAMPABADAL Y CALVET, José (1890). «Mis Querellas» [Partitura para piano] Costa Rica
ITlustrada. Segunda Epoca. n. 13. 10 de noviembre.pp.99-102
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las Sefioras y sefioritas quiénes quisieran interpretar la obra. Ademas, cada tanto se podian

leer comentarios como el siguiente:

«En sus composiciones, Campabadal llena dignamente su mision de artista tanto por
que sus creaciones son repetidas cuanto porque éstas, hermanadas con una poesia sonora,
solo ofrecen esas armonias propias de los grandes carnavales del arte que se sellan siempre

con la sonrisa de la satisfaccion»'4?

La Sociedad Euterpe, como ente promovedor del arte musical, auspicié dos
concursos. En 1884, con motivo del dia de Santa Cecilia, abri6 un concurso para
compositores de Europa y América con especificaciones muy detalladas. Habia tres
categorias y premios correspondientes: Medalla de Oro para la mejor sinfonia, Medalla de
Plata para la mejor obra para coro y orquesta y otra medalla de plata para el mejor Coro a
voces solas'®. En busquedas posteriores en la prensa, casi un afio después, aparece en el
periodico Otro Diario™* de 1885 una nota anunciando a los ganadores de lo que fue el
primer concurso artistico de Costa Rica. José Brafia Muifios, musico militar barcelonés,
gand el premio a la mejor sinfonia con Cecilia, asi como el premio al mejor coro a voces
solas con Noche de amor. Por su parte, Artur Baratta, director barcelonés, gand la medalla
de plata por su poema sinfoénico Brisas de mar. La Sociedad Euterpe fue un ente cultural
trascendental en Costa Rica, por lo que recibié ayuda de la familia Troyo para pagar las
medallas, ademas el presidente de la Republica, Bernardo Soto, firm6 los diplomas que
serian enviados a Espafia. Pese a que ningun costarricense salié ganador, el organizar un
concurso que resonara tanto en ambos lados del Atlantico evidencia la proyeccion
internacional y nacional que Campabadal pretendia tener con la Sociedad Euterpe.

En un contexto mas local y limitado, en 1888 es anunciado por Francisco Cabezas en

el Diario Costarricense el premio ofrecido por la Sociedad Euterpe a sus estudiantes:

“2Alvaro (1890). «Un Elogio Merecido». Costa Rica Ilustrada. Segunda Epoca, No. 6. 30 de
Agosto. p.47

3 CAMPABADAL Y CALVET, José (1884) «Concurso Artistico Instrumental y Vocal» La
Palanca. Serie VII, n. 82. p.2

144 «Una Sociedad Artistica» (1885). Otro Diario. Afio I. n. 57. 20 de noviembre. p.1
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‘PREMTO.

L Sociedad “Euterpe” jen se-
sién celebrada el once de este
mes, acordé: Conceder un pre-
mio al alumno de cualquier sexo
de las escuelas graduadas de esta
ciudad que rinda mejor cxamen
en feoria musical basta el cuarto
grado inclusive.

Cartago, Nbre. 11 de 1888.

Fig. 5. Anuncio del concurso auspiciado por la Sociedad Euterpe.
Diario Costarricense. Afio 1. n. 138. (20-11-1888), p.3.

Con este tipo de iniciativas Campabadal extendia los alcances de la Sociedad
Euterpe. Lejos de so6lo ser un ensamble musical enfocado en el agasajo social, la Sociedad
Euterpe era un centro de ensefianza que buscaba fomentar la disciplina y formacion
completa de sus musicos, en pro del progreso cultural de Cartago y por ende, de Costa
Rica.

La Sociedad Euterpe estuvo activa durante diez afios (1883-1893) y ceso sus
actividades debido a que la Municipalidad de Cartago retird la subvencion que recibia José

Campabadal con la cual suplia el gasto de alquiler de la casa sede de la Sociedad Euterpe.
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CAPITULO 4. CAMPABADAL Y EL SALON MUSICAL

4.1 Caracterizando su estilo compositivo en sus obras para piano de salon.

4.1.1 Contexto y tematicas

Como se pudo apreciar en el capitulo anterior, la produccion musical y didactica de
Jos¢ Campabadal fue vasta y variada. Dentro del ambito secular compuso obras para
diferentes tipos de agrupaciones pero la mayoria de obras que se conservan son para piano
y especificamente el género “piano de saloén”.

Gracias a la exportacion cafetalera, bananera y por supuesto, la construccion del
ferrocarril hacia el atlantico, Costa Rica establece un modelo agro exportador que facilita el
intercambio econdémico y cultural, dada esta situacion, parte de la poblacion experimenta
cambios en los habitos de consumo'®. Siendo Campabadal espafiol, no pudo eximirse del
fenomeno cultural burgués, el cual se dio tanto en Espafia como Costa Rica. Al surgir la
burguesia como un nuevo ente regulador del ambiente cultural y musical de la época, nace
la necesidad de producir material y espacios para los musicos aficionados burgueses'*. Esta
necesidad se ve suplida por el piano y la industria de las partituras, las cuales proveen la
oportunidad de interpretar la musica, anteriormente exclusiva de los espacios publicos, en
el espacio doméstico y privado.

La Costa Rica liberal no fue excepcion a esta modalidad musical. La clase adinerada
necesitaba una forma de entretenimiento doméstico y ademds, una actividad de
esparcimiento que significaba también un enriquecimiento cultural. Las clases de piano y
pequeiias interpretaciones toman lugar en los hogares burgueses costarricenses, donde las
protagonistas suelen ser las seforitas.

Esta situacion es descrita por Apuy Medrano y Méndez Alfaro: «La importacion y
comercializacién de pianos verticales y de cola, la multiplicaciéon de aficionados a este
género musical y la creciente oferta de servicios asociados con este tipo de instrumentos,

como las lecciones privadas y la venta de partituras, va a revelar la reproduccion de

1S APUY MEDRANO, Marcia. MENDEZ ALFARO, Rafael (2014). Historia, Sociedad y Cultura en
el ocaso del Siglo XIX. Ediciones Litograficas, E.M. p.90

146 VAZQUEZ TUR, Mariano (1991). «Piano de salén y piano de concierto en la Espafia del XIX»..
Revista de Musicologia, Vol. 14, No. 1/2,p. 2.
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patrones de consumo europeizantes que se van a entronizar en la sociedad costarricense de
entonces»'?”- Las sefioritas aprendian piano como actividad recreativa, nunca esperando la
profesionalizacién en el ambito musical o cualquier otro que no fuese ser ama de casa.
Dicho esto, las obras de Campabadal reflejan este elemento femenino de la préctica
pianistica de salon.

Primeramente, son obras de una complejidad moderada, no exigen virtuosismo en el
piano (los aspectos técnicos musicales se explicaran ampliamente después), son escritas en
forma de alguna danza caracteristica de la época y ademas, su titulo delatan su relacion
directa con esta tematica. De las once obras de piano de salon que se analizaran en este
escrito, siete tienen un titulo relacionado a lo femenino. Exempli gratia: La Sultana, La
bella costaricense, Raquel, La Cautiva, Ana Maria. Hay otras obras de Campabadal como
la Desposada, Amaya, Amorosa y Ella, de las cuales no se dispone un ejemplar, pero que de
igual manera explicitan su tematica de lo femenino en su titulo. Ademas de la obviedad en
los titulos, las dedicatorias revelan mucho del contexto de las obras. Si bien no todas las
obras llevan una dedicatoria, aquellas que si, suelen ser para sefioritas como lo vemos a
continuacion.

«A las sefioritas Rafaela y Adela de Pereira » en La Cautiva
«A la Srta. Ana Maria Jurado en el dia de su boda » en Ana Maria
«A mi discipula, Sefiorita, Adela Giménez » en Brisas de Mayo

Otro hecho que comprueba esta relacion de las seforitas y la musica de salon es el
concurso anunciado por el peridodico Costa Rica Ilustrada en su edicion del 10 de
noviembre'*. En este concurso, ofrecido para las sefioras y sefioritas, se galardono a la
ganadora con la dedicatoria de la mazurka Mis Querellas, publicada en ese mismo ejemplar
del periodico. El premio incluia la dedicatoria y 25 ejemplares de la obra.

Es evidente que, desde el modo de composicion, lo medidtico, el titulo y la
dedicatoria, gran parte del publico meta de las obras son las sefioritas de la alta sociedad.

Ademas de esta tematica, presente en gran parte del repertorio pianistico del siglo
XIX en Hispanoamérica, resaltan las obras relacionadas a alguna tematica local. Por

ejemplo, la obra La Bella Costaricense [sic], idealiza el fenotipo del ya llamado bello sexo,

1“7 APUY MEDRANO, Marcia. MENDEZ ALFARO, Rafael (2014). Historia, Sociedad y Cultura en
el ocaso del Siglo XIX. Ediciones Litograficas, E.M. p.90.
148 «CERTAMENDY (1890). Costa Rica Ilustrada. Segunda Epoca, No. 13. 10 de noviembre. p.104.
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relaciondndolo como algo inherente a la nacionalidad costarricense, convergiendo lo
femenino con lo nacionalista. Para crear patria no sélo se necesita una bandera, himnos y
héroes nacionales, si no también, se necesita crear un imaginario de coémo son el y la
costarricense. Por ejemplo, desde mediados del siglo XIX, es posible encontrar documentos
donde se describe a los costarricenses como personas pacificas y cultas y es una creencia
que se mantiene vigente'*”. En este caso particular, atribuir el adjetivo belleza como parte
del imaginario de la mujer costarricense es una muestra de como por medio del discurso
nacionalista se pueden mediatizar las construcciones de feminidad. Afiadido a esto, es
evidente como la mujer decimonénica es a su vez, sujeto y objeto del saléon. No sélo
interpreta las obras al piano, si no también forma parte de las portadas, titulos y narrativas,
las cuales se ven reforzadas por su mas importante atributo: su belleza.

Dentro de la tematica local, Amor Jurado en Troya, obra dedicada a Juan de Dios
Troyo y Ana Maria Jurado en el dia de su boda, el 18 de abril de 1898"°. Esto resulta
relevante ya que la familia Troyo, liderada por don Jos¢ Ramén Rojas Troyo, era la mas
importante familia cafetalera de Cartago, propietaria de grandes y numerosos terrenos, una

planta eléctrica y por consiguiente, un gran capital'™'

. La familia Troyo organizaba bailes en
el Palacio Municipal de Cartago y eran avidos aficionados del arte, razon por la cual don
Jos¢ Ramoén fue el principal patrocinador de la Sociedad Euterpe, donando todos los
instrumentos necesarios para la orquesta. Es claro que al ser considerado una figura
incentivadora del arte, Campabadal se rodeaba de los circulos sociales mas exclusivos de
Cartago, posicion que le brindaba la cercania suficiente para componer y dedicar obras a
miembros de estas familias.

Una de las obras mas llamativas por su nombre y la disposicion de los datos de la
obra es la Marcha United Fruit C. Vale aclarar que para este escrito no se cuenta con un

ejemplar completo puesto que solo existe en forma de manuscrito original en la biblioteca

personal de don Bernardo Ramirez, en Cartago.

19 GUENDELL, Hermann (2009). «Dialéctica del imaginario nacional costarricense, origenes y alcances
sobre el sentido de nuestra identidad cultural contemporanea» Revista de Filosofia de la Universidad de Costa
Rica. XLVII, Septiembre-diciembre, p. 31

159" Academia Costarricense de Ciencias Genealdgicas (2015). «Fotografias que hablan: Dofia Ana
Maria Jurado Acosta de Troyo» Boletin de la Academia Costarricense de Ciencias Genealogicas. Tercera
época. No.111 Octubre-Diciembre. p.7

S MATA GAMBOA, Jesus (1930). Monografia de Cartago. Imprenta El Heraldo. p.260
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Fig. 6. Detalle del manuscrito dafiado de la marcha United Fruit C.
Biblioteca personal de Bernardo Ramirez.

Como se menciond anteriormente, Jos¢ Campabadal fue llamado a trabajar a Costa
Rica bajo la vision progresista liberal de la época. Bajo este mismo pensamiento del Estado
Liberal Costarricense, se firma en 1879 un contrato entre el empresario Minor Keith y el
gobierno de Tomas Guardia para la reactivacion y la construccion del Ferrocarril al
Atlantico. A Minor Keith, estadounidense asentado en Costa Rica para el cultivo del
banano y fundador de la multinacional United Fruit Company, se le concesionaron cerca de
800 hectareas iniciales, que aumentaron a mas de 250.000, para la agricultura. Con el pasar
de los afios la multinacional UFCO, convertiria a Costa Rica en una Republica Bananera,

dada la gran incidencia y poder que tenia en las decisiones politicas y economicas del

rol152

pais>*. No se tiene certeza si la obra era dedicada a Keith o si fue compuesta para ser

presentada en alglin evento de la multinacional, mas esto no la exime de ser una obra y
partitura dirigida a algin publico angloparlante, probablemente estadounidense, ya que al

sefalar su autoria se indica «March By Joseph Campabadal». Nuevamente, por medio del

2. CASEY GASPAR, Jefrey. (2012). «El ferrocarril al Atlantico en Costa Rica, 1871-1874».
Anuario De Estudios Centroamericanos, 2(1) p. 291-344.
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titulo de la obra y en este caso, la manera de sefialar su autoria, se revela que José
Campabadal estaba lo suficientemente inmerso en la realidad costarricense de la época para
crear y dedicar obras referentes a estas tematicas muy relacionadas a las ¢€lites burguesas de
la Costa Rica de finales del siglo XIX e inicios del siglo XX.

Otra obra con una tematica particular es La Equitativa, un monologo para
Mezzosoprano o baritono con acompanamiento de piano. En esta obra confluyen la mujer
como objeto medidtico y protagonista de una narrativa especifica con la venta de pdlizas de
vida por medio de la Sociedad de Seguros Mutuos de Vida, La Equitativa. Aqui también se
evidencia la presencia de Campabadal en diferentes espacios de la esfera social y
economica de Costa Rica, donde, gracias a su musica forma parte de la mercadotecnia de

una empresa que se publicitaba en periddicos y tenia sede en los Estados Unidos.

4.1.2. Géneros y formas musicales

Apegado a la estética normativa de la musica de salon, Jos¢ Campabadal compuso
obras cortas, usualmente danzas, de moderada complejidad interpretativa donde el
acompafiamiento en la mano izquierda se encarga del patrén ritmico distintivo de cada
danza. Para el caso particular de este escrito se identificaron cinco géneros bailables entre
las quince obras a analizar. Las obras La bella Costarricense [sic] , El Cometa, Amor
Jurado en Troya y Brisas de Mayo son valses. Por su parte, Ana Maria, La Cautiva, Mis
Querellas, Mamita, la obra Mazurka y La Sultana son mazurkas. En una menor proporcion
también compuso polkas y chotis, como en el caso de Raquel (polka para piano), Poquita
Cosa (chotis para piano) y El Capitan, (chotis para piano, flauta, violin y contrabajo)
respectivamente. La obra Adagio, de la Sonata en Re, se considerard como una pieza de
concierto. Y la obra La Equitativa es la Unica cancion a analizar, la cual corresponde a un
mondlogo publicitario para la Aseguradora La Equitativa. Es claro que al ser el salon un
lugar doméstico, la musica alli presente estaba conceptualizada como un hecho cultural que

se prestaba para la socializacion. Esto, por supuesto, no es un caso exclusivo del contexto
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133y en Casas'™, el fendmeno de los

costarricense, como se puede apreciar tanto en Miranda
salones europeos se extendio a los salones de Hispanoamérica, que si bien cada caso
presenta sus particularidades, sus similitudes permiten unificar las preferencias estilisticas y

contextuales del piano de salon.

A) Mazurka

Las mazurkas compuestas por Campabadal reflejan las caracteristicas esperadas en
las obras de este género. Estdn compuestas en %y Campabadal las depura de caracteristicas
de otros géneros como el vals por medio del desplazamiento de acento, ergo, procura
acentuar el segundo y tercer pulso, técnica empleada en las mazurkas.

Esto se puede apreciar en Ana Maria, La Sultana, Mazurka, La Cautiva, Mamita y
Mis Querellas, donde el compositor, por medio de diferentes herramientas compositivas,
marca este cambio de acento tan caracteristico en este género.
En Mazurka y La Cautiva esto resulta muy evidente gracias a la sefializacion obvia del

acento con acentos sobre las notas.

:"r._,.,,.., M_;.] l. .- 55 _L'%ql ) | :
%# % - T o> 5

|
1

il
Gh-_v
oy
.
.~

T ™3

i 5 S5 = . : ==
; b 4 . i
Ped 1/ ¢ PedV @ m.b & Pedl) & ped @

Ejemplo musical 1. Cc. 1-5 de Mazurka. BC.
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Ejemplo musical 2. Cc. 95-98 de La Cautiva. BNE

133 MIRANDA, Ricardo. (1998). 4 tocar seiioritas. Una mirada al repertorio mexicano para piano
durante el siglo XIX (México). Caracas: Congreso iberoamericano de musicologia: la vida musical en los
salones del siglo.

134 CASAS FIGUEROA, Victoria. (2010) El piano de la musica de saléon. Un estudio de caso en
Guadalajara de Buga, 1890-1930.HiSTOReLo Vol. 2, No. 3.
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Otra manera de enfatizar este desplazamiento del acento es por medio de los
cambios armoénicos dentro de la obra. Por ejemplo, en Mis Querellas, Campabadal utiliza
una anacrusa para desplazar ritmicamente el tema inicial y, afiadido a esto, cada cambio
armonico lo introduce en el pulso dos de cada compas, lo que fortalece esta sensacion de

desplazamiento ritmico.

Ejemplo musical 3. Cc. 1-5 de Mis Querellas. Costa Rica llustrada. Segunda época. n. 13, 10 de noviembre.

En Ana Maria Campabadal construye el desplazamiento desde el primer motivo
melodico, el cual aparece en la tltima semicorchea del segundo pulso, esto le resta fuerza al

primer pulso, rasgo indispensable en una Mazurka.
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Ejemplo musical 4. Cc. 1-4 de Ana Maria. Biblioteca personal Bernardo Ramirez.

Respecto a la forma musical empleada en las mazurkas, se puede definir de manera
general que la preferida por Campabadal es la ternaria, es decir, expone un contenido
caracteristico al inicio, seguido de un intermedio que usualmente contrasta tonalmente y
regresa al contenido inicial, regresando a la tonalidad original. Ademas de esto, es usual
encontrar una introduccion tematica que va desde los 5 hasta los 12 compases de longitud.
Siendo las excepciones para las generalidades descritas anteriormente, la obra Mazurka no

posee introduccion y la obra La Cautiva es binaria. Por su parte, La Sultana es una buena
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representacion de la generalidad, ya que cuenta con introduccién y con una estructura ABA’

pero su excepcionalidad rige en su instrumentacion: es la unica mazurka cuenta con una

voz para otro instrumento, en este caso el violin.

En la siguiente tabla se extraen las estructuras y tonalidades de cada mazurka estudiada:

Tabla 3. Forma, tonalidad y dinamicas de las Mazurkas de salon de José Campabadal. Elaboracion propia

Forma Ternaria

Mazurka Introduccion A B A
Compases No aplica cc.1-19 (Sol M) cc.20-31 (Si cc.32-51 (Sol M)
bemol M)

Tonalidad Sol M Si bemol M Sol M

Dinamicas e indicaciones Expresivo, molto | p, staccato, mf | ped, mancando
rallentando

Mis Querellas Introduccion A B A

Compases 1-10 11-73 74-119 11-73

Tonalidad Mim Mim Mi M Mi M

Dinamicas e indicaciones Adagio, p. mf

Mamita Introduccion A B A

Compases 1-5 6-33 34-74 6-33

Tonalidad Sol M Sol M Do M Sol M

Dinamicas e indicaciones f Dolce

Ana Maria Introduccion A B A

Compases 1-5 6-61 62-109 cc.6-61

Tonalidad Mi bemol M Mi bemol M La bemol M Mi bemol M

Dinamicas e indicaciones Allegretto, f Airoso, mf, f, con | Mf, ff, rit Airoso, mf, f, con
gracia, pedal gracia, pedal

La Sultana (violin y piano) | Introduccion A B A

Compases 1-9 1-62 63-111 1-62 (D.C)
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Tonalidad Re M Sol M Re M SolM

Dinamica e indicaciones p St, ped, ff pp, Staccato St, ped, ff

Forma Binaria

La Cautiva Introduccion A B

Compases 1-4 5-63 64-101

Tonalidad Mi bemol M Mi bemol M La bemol M
Dinamicas e indicaciones f.p Dolce, p, sf, mf p, dolce, rall. A tempo.

Ademas de las cinco mazurkas analizadas en esta investigacion, se registra la
existencia de siete mazurkas mas en posesion de don Bernardo Ramirez. Estas son Amaya,
La Silfide, La Mariposa, Amorosa, El Limosnero, Ella... y La Masicla. Al realizar una
contabilizaciéon con los demdas géneros musicales, el género mazurka es el preferido por
Campabadal, al haber 13 obras en total. Esto no es sorpresa ya que la mazurka, siendo una
danza social, habia conquistado los salones europeos e hispanoamericanos durante el siglo
XIX. Las mazurkas de José Campabadal no son extensas y gracias a sus motivos
repetitivos, tonalidades de no mas de tres alteraciones y estructuras predecibles, hacen de
este acervo uno accesible y lejos del virtuosismo pianistico, ergo, se encuentran en un nivel
de ejecucion apto para el y la pianista en nivel intermedio.

Respecto a dindmicas y tempos, no todas las mazurkas de Campabadal incluyen esta
indicacion. Dentro de las que si, estan Mis Querellas, que sugiere interpretarse Adagio,
Mazurka, expresivo y por su parte, Ana Maria, Allegretto. Las indicaciones de dindmicas
se caracterizan por fortes o fortisimos en pasajes con acordes y octavas en corcheas, donde
la musica toma una dimension mas vertical. Dindmicas como piano o pianissimos aparecen
en las partes B de las obras y ademds en resoluciones cadenciales, ya sean en el V7 o en el

I, a modo de reforzar la sensacion de reposo.

B) Vals
La danza escrita en % tiene presencia en la obra de Campabadal con cuatro titulos para

piano solo. La Bella Costarricense, El Cometa, Amor Jurado en Troya y Brisas de Mayo
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constituyen las obras disponibles para analizar en el presente escrito. Se constata la
existencia E/ Fuego, otro vals para piano, cuyo manuscrito yace en Cartago, en la biblioteca
personal de Bernardo Ramirez. Para analizar los valses del compositor catalan, es necesario
dividirlos en dos grupos: obras individuales y obras de titulo colectivo. En la primera
categoria estan La Bella Costarricense y El Cometa, titulos cortos constituidos por una sola
obra. Amor Jurado en Troya y Brisas de Mayo, en cambio, son titulos que contienen dentro
de si una introduccidon, cuatro valses y una coda, todos explicitamente separados y
diferenciados. Ergo, su estructura interna es mas compleja y estd constituida por obras
individuales.

Lejos de ser obras para concierto, los valses de José Campabadal se valen de un
acompafiamiento de acorde roto para enfatizar en el caracter dancistico, y por ende, social
de su obra. El patrén ritmico base de tres negras, compaginado con un lenguaje armonico
sencillo, constituyen parte de la asequibilidad de las obras. A continuacion se presentan

ejemplos de esto en los diferentes valses.
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Ejemplo musical 6. Cc. 1-5 del Vals No.2 en Brisas de Mayo. AHM

Como resulta evidente, la funciéon melodica y motivica recae en mano derecha, siendo esta

construida a base de escalas, subdivisiones binarias y secuencias.
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Los valses de Campabadal resultan similares a los de Schubert, compositor también

presente en los programas'® de la Sociedad Euterpe, por lo que no seria dificil de pensar

que su parte de su inspiracion venga de alli para alcanzar la estética decimononica. Por

ejemplo el Vals n. 6 en Si M, del Opus 18 y el Vals n. 7 Sol m son obras que presentan un

lenguaje muy similar al de Campabadal, arménicamente muy tonales y acompafiados de

melodias constituidas por anacrusas, corcheas y escalas que no permean en los rangos mas

extremos del piano.

La preferencia por la forma ternaria en las mazurkas, asi como en los valses es

notable. En tres de sus cuatro valses a analizar esta es la forma elegida, inclusive en los

valses internos de Amor Jurado En Troya. En cambio, Brisas de Mayo, contiene en su

totalidad cuatro valses binarios. A continuacion se presenta una tabla con las estructuras

completas de cada obra, incluyendo las diferentes areas tonales.

Tabla 4. Forma, tonalidades y dinamicas de los valses individuales de José Campabadal. Elaboracion propia

Forma Ternaria

El Cometa A B A
Compases 1-86 87-136 1-86
Tonalidad ReM Sol M ReM
Dinamicas e 1 mf ff mf, ff, mf, D. C al | ff, mf, ff
indicaciones signo
La Bella Intro A B A’ (D.C) Coda
Constaricense
Compases 1-17 18-102 103-157 18-102 158-198
Tonalidad Re M Re M FaM Re M Re M
Dinamicas e p i Brillante, sf, f, EL |1, ff P, piu mosso, ff
indicaciones canto bien

marcado,

crescendo

155 FERNANDEZ FERRAZ, Juan (1883). «Velada Inaugural del Coro de la Sociedad Euterpe» La
Palanca. Serie V.No. 56. 16 de noviembre. p.2
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Tabla 5. Forma, Tonalidades y Dinamicas de los Valses de titulo colectivo de Jos¢ Campabadal. Elaboracion

propia

Brisas de Intro Vals. n. 1 Vals. n. 2 Vals. n. 3 Vals. n. 4 Coda
Mayo

Tonalidad Mibemol M |[MibemolM |Mibemol M |Sibemol M LabemolM | Mibemol M

Estructura A-B A-B A-B A-B A-B-A-B A-B-C

interna

Compases A=1-6 A=1-17 A=1-18 A=1-40 A=1-32 A=1-23
B=7-16 B=18-34 B=19-34 B=41-71 B=33-64 B=24-39

C=40-101

Dinamicas Andante Mf.f mf.f Scherzo mf | P, dolce o1
maestoso, ff, expresivo, sf | crescendo, ff
mf, dolce, a

piacere, ped

Amor Jurado | Intro Vals. n. 1 Vals. n. 2 Vals. n. 3 Vals. n. 4 Coda

en Troya

Tonalidad Do M Do M Sol M Sol M Dom Do M

Estructura A-B-A A-B-A A-B-A A-B-A

interna

Compases 1-19 A=1-33 A=1-22 A=1-22 A=1-17 1-39
B=34-50 B=23-54 B=23-38 B=18-33
A=1-33 A=1-22 C=39-58 C=37-44

Dinamicas p mf, P, pp, mf Mf, p, mf, f p, dolce

expresivo
C) Polka

La obra Raquel es la tnica polka a analizar en este escrito, la cual esta conservada en
la BNE. Junto a esta polka, estdn también La Mariposa, La Dulcinea y la muy interesante
Polka de las piedras, las cuales se encuentran en Cartago, salvaguardadas por don Bernardo
Ramirez.

Esta obra que por su nombre y portada evocan lo femenino y lo etéreo, fue dedicada a
Guillermo Lopez, amigo de Campabadal. A diferencia del resto de sus obras, esta polka
presenta elementos que le diferencian y elevan, por mucho, su dificultad de ejecucion. Su
extension, las tonalidades y modulaciones utilizadas, un uso amplio del rango del piano,
empleo de arpegios en fusas y presencia de diecillos ascendentes hacen de esta obra una
mucho mas compleja que el resto.

No hay certeza de lo siguiente, pero si la hubiese, peligra de ser incomoda. La obra,

dedicada a Guillermo Lopez, es mas compleja ya que estaba pensada para un hombre.
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Mucho se habla de las obras de salon sencillas y depuradas para las seforitas, por lo que
una pieza dedicada a un hombre, quién si podia dedicarse profesionalmente a la musica,
supondria un nivel de dificultad M.

La obra, de forma ternaria con coda, estd en La bemol M y modula a Re bemol M en
la seccion B. La métrica en 2/4, afadida al acompafiamiento en corcheas con bajos
predominantes en el primer y tercer pulso, no dejan espacio a la duda: Raquel es una polka.
En términos mas especificos, esta es una obra extensa, consta de nueve paginas, o bien 185
compases. Si bien su extension o areas tonales no constituyen en si una mayor dificultad, al
desmenuzar la obra sobresalen detalles importantes de mencionar. A diferencia del resto de
sus obras de salon, Raquel es una obra muy detallada con diferentes indicaciones de
cambios de octava y de clave, utilizacion de varias voces ademas de dinamicas y
articulaciones.

Al interpretar la obra sobresalen articulaciones como martillato y staccato, esta
ultima a realizarse en octavas simultaneas en la mano derecha, lo cual requiere una destreza

mas alla del pasatiempo (ver ejemplo musical 8).
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Ejemplo musical 8. Cc. 41-43 de Raquel. BNE
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Otro elemento que compone la dificultad de ejecucion de la obra son las figuras y
subdivisiones como los diecillos y cinquillos presentes en la obra. Estos aparecen en
pasajes ascendentes o en patrones intervalicos de segundas. Ademés se le solicita al

intérprete tocar con dindmicas y velocidades especificas:
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Ejemplo musical 9. Cc. 117-119 de Raquel. BNE

Ejemplo musical 10. Compés 65 de Raquel. BNE

Raquel finaliza con una progresion armonica entre la predominante y la tonica, un final
sencillo a comparacion de lo que le antecede. Para ejecutar la obra se requiere un Iéxico
musical y nivel de interpretacion lejanos de lo basico puesto que se utilizan términos como
poco riten., il canto ben marcato, piu vivo. Para su profundo entendimiento y por ende,
correcta ejecucion, es necesario el conocimiento sobre subdivisiones ritmicas complejas,
grupillos, acentuaciones, articulaciones y hasta el uso del pedal, tan predominante en esta

obra. A continuaciéon se presenta la forma, tonalidades y dinamicas con sus compases

correspondientes.
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Tabla 6. Forma, tonalidades y dinamicas de Raquel. Elaboracion propia

Forma Ternaria
Introduccion | A B (D.OA Coda
Tonalidad LabemolM |LabemolM | Rebemol M La bemol M La bemol M
Compases 1-30 31-83 84-152 31-83 153-185
Dinamicas e f f.o.ff, mf P, dolce, il canto | ff, crescendo, mf, crescendo, vivo, piu
indicaciones ben marcato rapido Vivo

La Polka de las Piedras no forma parte de las obras a analizar en los anexos en esta
investigacion puesto que esta incompleta, sin embargo se considera su mencion dada su
interesante plantilla: piano y piedras. Al poder apreciar al menos las primeras paginas de
este manuscrito destaca que fue compuesta en 1890, esta en Sol M, con una métrica de 2/4
y el piano acompana un patrén ritmico realizado por las piedras. Se pueden distinguir dos

patrones:

PRl

Ejemplo musical 11. Patroén A de Polka de las piedras. Elaboracion propia

JJprﬂJvﬂJ

Ejemplo musical 12. Patron B de Polka de las piedras. Elaboracion propia.

La molécula ritmica sincopada aparece en los dos patrones y a lo largo de la obra (de las
paginas disponibles). Se desconoce el contexto para el cual esta obra podria haber sido
interpretada, probablemente representa un intento por la innovacion con los recursos

naturales que la provincia de Cartago le proveia a Campabadal.

D) Chotis
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Como buen reflejo de lo que acontecia en los salones del siglo XIX en Espafia, José
Campabadal también compuso chotis, los cuales son Poquita cosa, para piano solo y El
Capitan para piano, flauta, violin y contrabajo. Ambas obras presentan una métrica en 4/4 y
un acompafiamiento en la mano izquierda que se presenta en modo de acorde roto en
negras, intercalando en bajo entre el pulso 1 y 3, lo caracteristico en esta danza.

Pese a presentar una plantilla distinta, las obras presentan muchas similitudes. Ambas estan
en Do M y modulan a Fa M. Son obras cortas de poca complejidad y ademas, utilizan
rasgos melddicos muy similares. Por ejemplo, ambas inician en anacrusa y con una
dindmica forte, seguidas de un motivo inicial que se proyecta mas hacia lo vertical que a lo

horizontal y ademads en su segundo pulso se presenta una alteracion cromatica.

ﬂwul 9(:

i
S
ey =)

Ejemplo musical 14. Compas 1 de Poquita Cosa. BNE

Ademéds de estas semejanzas, ambas obras oscilan entre las dindmicas mf y f, con cambios
en los inicios de frase, probablemente para indicar de una manera explicita a las personas
danzantes el cambio de direccion en su ejecucion.

El chotis El Capitan, con su plantilla multi-instrumental, es una obra sencilla cuya

melodia principal es ejecutada por el violin, instrumento que contiene la mayoria de
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ornamentos y pasajes protagoénicos. Por su parte, la flauta y el contrabajo, representan el
sustento armonico de la obra.
El Capitan y Poquita Cosa no coinciden su forma, la primera es un rond6 y la segunda es

binaria.

Tabla 7. Chotis de José Campabadal. Elaboracion propia

Forma Binaria

Poquita Cosa | Introduccion A B A B
(piano solo)

Compases 1-5 6-30 31-56 6-30 31-56
Tonalidad Do M Do M FaM Do M FaM
Dinamicas e f f, mf f,sf f, mf f,sf
indicaciones

Forma Rondo.

El Capitin A B A C A (D.C al fine)
(piano, flauta,

violin y

contrabajo)

Compases 1-8 9-18 19-26 27-52 1-8
Tonalidad Do M Sol M Do M FaM Do M
Dinamicas e f f mf f
indicaciones

Adagio, segundo movimiento de la Sonata en Re.

La obra Adagio la cual corresponde al segundo movimiento de la Sonata en Re de
Campabadal es una obra corta, con forma ternaria. Fue publicada en el Album de la
Hlustracion Musical’*®, en 1896. El resto de la Sonata no es comentada ni encontrada en
ninguna otra fuente hasta 11 afios después de la muerte de Campabadal, donde la obra
completa toma lugar como parte del programa de la audicion del 6rgano de la Catedral de
San José. Como se espera de una sonata, esta consta de tres movimientos: Andante, Adagio

y Allegro™”’.

ISSCAMPABADAL Y CALVET, José¢ (1896). «Adagio» [Partitura para piano]. Album de la
Tlustracion Musical. 15 de enero. Afio 9, No. 192
157 «La Audicion de hoy en la Catedral» (1916). El Imparcial. Afio 1. n. 409. p.2
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La audicion de hoy en la Cated:al |

' "Hoy mn la 1 p m se verificar® una
aodicion en la Catedral con el Grgano
do esa Iglesla conforme al sigulente

. programa : '

l+Senala em RE mayor, (a) An-
dantey (b) Adaglo, () Allegro.
José Campabadal.
2 —"Pastoral. J. Callaerts
« 3~"Blegia” Bd:; Lemalgre

Rosat y los seflores Alejandro J,

Agullar y Luls Bsquivel 8. A. Mo-

nestel. :
5.~"Melodia™, Flauta y Oboe A. TiL
6—"Plegaria.” E. Lemalgre.
T~"Marcha Solemne”. A. Mallly,

El programa serfi cjecutado por el
maestro don Roberto Campabadal Orga

¢+ . 4-~+"Tervera Palabra de la “cantata” | nista y Maestro de Capllia de la Iglesia

t para voces mixtas. Cantautes: se |Catedral
l. ; -; " ._.., ,

Fig. 7. Programa de la audicion de la catedral.
El Imparcial. Ao 11. n. 409 (10-09-1916), p.2.

Como es usual en una obra con forma ternaria, hay una seccién A, la cual esta en la
tonica (Re M) y una seccion B, la cual se puede considerar como un interludio contrastante
en otra area tonal. En Adagio, las secciones A y A’ presentan un tema estructurado y
conciso en forma de un periodo, prolongando la armonia de tonica. En cambio, la seccion B
tiene un desarrollo en torno a la armonia de dominante, es decir, La M. Respecto a términos
formales, la organizacion del interludio contrastante o B, es evidentemente mas dispersa
que las partes A y A’. La dificultad de la obra yace en las subdivisiones ritmicas y la
polirritmia presente en la seccion B, donde el ritmo tres contra dos aparece en varios
pasajes. Mas alld de los aspectos ritmicos y tedricos necesarios, por su naturaleza de
concierto, Adagio exige un gran control sobre la musicalidad y el fraseo, para evitar una
interpretacion demasiado técnica y rigida. Asi como se realizd6 con las otras obras y

géneros, se presenta la tabla analizando las tonalidades, secciones y dindmicas en Adagio.

Tabla 8. Forma, tonalidades y dindmicas de Adagio. Elaboracion propia

Forma Ternaria

Adagio A B A
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Tonalidad Re M LaM Re M

Compases 1-8 9-33 31-83
Dinamicas e Adagio Sf, con fuoco, mf, f, | A tempo, p.
indicaciones expresivo, mf | ad lib, rall

La Equitativa, Canciéon mono6logo para mezzosoprano o baritono y piano.

La obra, en Fa M, tiene como tematica central la Sociedad de Seguros Mutuos de
Vida, llamada La Equitativa. EI documento a analizar es la copia digital del manuscrito
proporcionado por el AHM, lo que hace surgir la duda de si la obra fue utilizada por la
aseguradora en algiin evento, o si solo fue una obra ofrecida por Campabadal que no fue
acogida por la aseguradora. Pese a no tener una respuesta concreta a e€so, es interesante
analizarla como parte del acervo para piano y voz de Campabadal.

Para este caso particular es esencial contar con la letra de la obra.

No me arrebates la calma, triste pensamiento, no.
Pobre la hija de mi alma, el dia que falte yo.
No me arrebates la calma, triste pensamiento, no.

Pobre la hija de mi alma, el dia que falte yo.

Tal vez vaya cual mendiga pidiendo de puerta en puerta,
Y la infeliz consiga encontrar alguna abierta.

Tal vez vaya cual mendiga pidiendo de puerta en puerta,

Tal vez vaya cual mendiga pidiendo de puerta en puerta,

Y la infeliz consiga encontrar alguna abierta.

Quizas carezca de un techo que resguarde en su afan
De noche le falta un techo, de dia le falta un pan.
Quizés carezca de un techo que resguarde en su afan

De noche le falta un techo, de dia le falta un pan

Quiero borrar de mi mente tan funesta perspectiva
Tomaré inmediatamente Poliza en La Equitativa.
Quiero borrar de mi mente tan funesta perspectiva
Quiero borrar de mi mente tan funesta perspectiva

Tomaré inmediatamente Poliza en La Equitativa.
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No vacilo,
Todo lo debo a mi hija
Y asi moriré tranquilo
Sin que su suerte me aflija

Sin que su suerte me aflija'*®

Puesto que no se trata de un poema de tematica romantica, nacionalista o militar y
ademas, en ninguna parte del documento se indica lo contrario, es seguro suponer que la
letra fue escrita por José Campabadal. La letra, con objetivo de reflejar un futuro hipotético
y catastréfico para la hija del yo literario, resulta en un discurso publicitario similar al
empleado por las aseguradoras en la actualidad. La narracion, centrada en una indefensa
mujer, evoca sentimientos como la impotencia, zozobra y angustia ante la carencia
econdmica. ;La mejor manera de evitar esto? Adquirir una poéliza en La Equitativa. La
empresa, con sede en Broadway New York, se publicitaba constantemente en el periddico
La Palanca, medio cartaginés fundado y dirigido por F. Ferraz, amigo y colaborador de
Campabadal. Los anuncios de La Equitativa también tenian lugar en Otro Diario, diario

josefino.

La Equi tativa.

SOCIEDAD DE SEGUROS MUTUOS DE VIDA.

W.ALEXANDER
SECRETARIO.

—a—

H. B HYDE.
| PREBIDERTE

—o—

)

120 Broadway, New-York.
Ao e Bnkre L Ao BB b ey $55.161,925
Nuevia  ricsgos en IBB .oy iains e SO BTTOGT
i swes jramieis aledasadi oo an sofo pfo poc wivgusa ofra compaiia.
Total de seguros vigentes N N SH00.400,171
Fagado & tenedores de polizns en 1884.,......8  7.104,787

LA EQUITATIIA se corncteriea por lo sencillez de
sua eontratas, ¥ por ser la PNIEA compaiifa gue expide Pé—
ljzns SEMI-TONTINAS que no enduean, y son JNDIS-
PUTABLES como todns Ins Polizas de L4 EQU T TATIFA
que euentan Lres anos,

Cocll Shory
Agente em Costins Bia
2 v s—k

Fig. 8. Publicidad de La Equitativa.
Otro Diario. Afio 1. n. 17. (20-11-1885), p. 4.

18 CAMPABADAL Y CALVET, José (s.f). «La Equitativa» [Partitura de Piano] Archivo Histérico
Musical UCR.
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Respecto a términos musicales, la obra es simple. Hay intermedios instrumentales
los cuales son los momentos donde el piano adquiere mds una textura armonica mas
relevante y una mayor complejidad de ejecucion. Cuando acompaiia a la voz, el piano se
vuelve mas depurado, promoviendo el protagoénico a la mezzosoprano o baritono y la
tragica historia relatada. Es hasta al final, con la ultima estrofa, donde el yo lirico,
triunfante y tranquilo de que su hija no morird desamparada, que la textura armonica del
piano se vuelve mucho mas densa y compleja. La obra, escrita en 9/8, presenta cuatro temas
distintos, los cuales van intercalando entre Fa M y Do M. La obra cambia de un tema a otro
y modula en medio de las estrofas de nimero par, esto quiere decir que hay versos de una
misma estrofa que se encuentran en temas y tonalidades distintas. Para visualizar de una
mejor manera este aspecto, se ha creado una tabla sefialando los temas, versos y estrofas

correspondientes, asi como las tonalidades y dinamicas.

Tabla 9. Aspectos musicales y liricos de La Equitativa: monologo para mezzosoprano o baritono. Elaboracion

propia.

Temas Compases Tonalidad | Verso Estrofa Dinamicas e
indicaciones

Tema A 1-20 FaM No me arrebates la | 1 mf, ped, sf
calma, triste
pensamiento, no.
Pobre la hija de mi
alma, el dia que falte

yo.

Tema B 21-32 Do M Tal vez vaya cual 2 f
mendiga pidiendo de
puerta en puerta,
Y la infeliz consiga
encontrar alguna
abierta.

Tema C 33-40 FaM Tal vez vaya cual 2 mf, p
mendiga pidiendo de
puerta en puerta,
Y la infeliz consiga
encontrar alguna
abierta.

Tema A 41-60 FaM Quizas carezcadeun |3 . st
techo que resguarde en
su afan
De noche le falta un
techo, de dia le falta
un pan.
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Tema B 61-72 DoM Quiero borrar de mi | 4 sf, f, mf
mente tan funesta
perspectiva
Tomaré
inmediatamente Poliza
en La Equitativa.

Tema C 73-80 FaM Quiero borrar de mi | 4 Mf, p, f, calderon
mente tan funesta
perspectiva
Tomaré
inmediatamente Poliza
en La Equitativa.

Tema D 81-93 FaM No vacilo, 5 s.f, p, morendo
Todo lo debo a mi hija
Y asi moriré tranquilo
Sin que su suerte me
aflija

5.2. De casas editoras, formatos y dedicatorias.

Las obras analizadas en este escrito forman parte de la produccion musical de
Campabadal que fue escrita en Costa Rica. Esto se corrobora gracias a las fechas de
publicacion y a menciones en la prensa. Sin embargo, no todas las quince obras fueron
publicadas por alguna casa editora, E/ Cometa, La Equitativa, La Sultana y El capitan son
manuscritos que se conservan en el AHM o en la biblioteca de Bernardo Ramirez. Gracias a
la BNE se poseen partituras publicadas por Faustino Bernareggi, Andrés Vidal y Roger y
Rafael Guardia, todos en Espafia ya que en Costa Rica no existian casas editoras de
partituras en la época.

Las obras analizadas que si fueron publicadas por casas editoras son La Bella
Costaricense, publicada por Faustino Bernareggi, Raquel y Mazurka publicadas por Andrés
Vidal y Roger y La Cautiva y Poquita Cosa publicadas por Rafael Guardia. Puesto que en
Costa Rica no existian casas editoras de partituras, Campabadal recurria a estos tres
importantes editores en Barcelona para su publicacion y distribucion. Como se ha
constatado en otros capitulos, en Costa Rica calaron los patrones de consumo burgueses

europeos, por lo que la importacion y venta de pianos asi como la distribucion y venta de
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partituras eran actividades econdmicas que tomaron fuerza a partir de la segunda mitad del
siglo XIX".

Estas obras, publicadas con vistosas portadas, utilizan tipografia que se vale de
ornamentos en su escritura para volverse mas llamativas, caracteristica innegable de la
comunicacion grafica del siglo XIX. Ana Maria y Amor Jurado en Troya son obras que no
fueron publicadas por una casa editora, sin embargo, cuentan con portadas con su titulo
igualmente decoradas que las ya mencionadas. En su totalidad, las seis obras con portadas
cuentan con motivos organicos y naturales que interactiian con el titulo de la obra y abunda
el uso del fleuron'® para adornar el disefio y separar los diferentes elementos de la portada.
En su busqueda por ser llamativa en medio de decenas de partituras, las tipografias
utilizadas son particulares por el uso de remates alargados que entrelazan a otras letras
aledanas. En La Cautiva, el remate superior de la letra L se convierte en la barra central de

la A. Asi como la A en piano, que se entrelaza con el resto de la palabra.

159 APUY MEDRANO, Marcia y MENDEZ ALFARO, Rafael(2014). Historia sociedad y cultura en
el ocaso del Siglo XIX. Guatemala: Ediciones Litograficas. p.89.

' Fleuron: Un elemento decorativo utilizado en tipografia, que consiste en trazo inspirado en una
flor u hoja.

76

Universidad Internacional de Andalucia, 2025



Mazurka pors B1ANG <3 N

JiséCampabadal

Lropiedad. Precio £ Plas.

Fig. 9. Portada de La Cautiva. Fuente: BNE

Pese a que cuentan con portadas més depuradas, Ana Maria, La Bella Costaricense
[sic] y Amor Jurado en Troya presentan elementos tipograficos ornamentales que realzan
sus titulos y dedicatorias esto sumado al hecho que son las Unicas partituras que en su
version original tienen color.

Como generalidad, las portadas de Campabadal se pueden caracterizar por medio de
los siguientes elementos: una preferencia por trazos curvos tanto en la tipografia como en
las ilustraciones, utilizaciébn de remates en las letras asi como astas, apices y apofige a
modo ornamental, los motivos con ilustraciones son figuras hiperbolizando lo femenino
siendo figuras delicadas y hechas con un trazo suave.

Las portadas, elaboradas en Espafia, son un reflejo de la estética grafica y de mercadotecnia
empleadas para la distribucion y venta de las partituras en el siglo XIX, donde el elemento

femenino sigue siendo la principal de las tematicas.
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CONCLUSIONES

El Himno Patriotico al 15 de septiembre (1883) resulta la contribucion mas conocida
del compositor espaiiol Jos¢ Campabadal por su valor civico y nacionalista dentro del
imaginario costarricense. Gracias a esta limitada generalidad acerca de Campabadal es que
nace la insistencia por saber mas de su repertorio, su vida y su papel como maestro de
capilla y docente de musica, roles para los que fue contratado en Costa Rica.

En esta dichosa experiencia de poder realizar una investigacion que se nutre de
registros histdricos espafioles y costarricenses, se alcanzaron los objetivos planteados para
estudiar la vida y obra de José Campabadal y Calvet. En primer lugar, para dar contexto a
su formacion e interés por la musica, se explor6 por medio de nuevas fuentes de
informacion su vida y carrera en Espana y Costa Rica, permitiendo comprender como su
migracion en 1876 marco un punto de inflexion en su trayectoria profesional. Como parte
del segundo objetivo que se desarrolla en el tercer capitulo, se retratd el contexto cultural,
social y musical del Estado Liberal costarricense (1870-1905), proporcionando un marco
histérico que permite situar la obra y la influencia de Campabadal dentro de un periodo
clave para el desarrollo cultural de Costa Rica.

En lo concerniente a la labor del espafiol en Costa Rica, en el capitulo 3 se detalla su
labor como musico, maestro de capilla y docente en Costa Rica durante el periodo de 1876
a 1905, subrayando su impacto en la formacion musical del pais y su contribuciéon a la
consolidacion del entorno cultural costarricense en la época del Estado Liberal, esta
informacion se sustenta y se afianza en la certeza gracias al vaciado de la informacion
relacionada con José Campabadal contenida en la prensa costarricense y espafola de la
época, lo que permite dimensionar de manera precisa el impacto del compositor en ambas
latitudes. Por ultimo, y conteniendo una faceta mas analitica musical de esta investigacion,
se caracteriza el estilo compositivo de las obras de salon de Jos¢ Campabadal mediante un
analisis detallado de sus composiciones y del contexto en el que fueron creadas, revelando
como sus obras reflejan las influencias del salon burgués del siglo XIX y como
contribuyeron a la vida cultural de la Costa Rica de su tiempo.

Una vez examinadas cada una de las secciones, se obtienen las siguientes

conclusiones.
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Jos¢ Campabadal y Calvet, representa una figura crucial en la historia musical de
Costa Rica. Desde temprana edad, su vida estuvo marcada por la musica, influenciado
profundamente por su padre, quien también era musico. Este inicio temprano en el mundo
de la musica forjo un camino que Campabadal seguiria con devocion a lo largo de su vida.
El traslado de Campabadal a Costa Rica en 1876 marcd el inicio de una nueva etapa en su
vida y carrera. En un pais con una escena musical en desarrollo, Campabadal se convirtid
en un pilar de la educacion musical y de la vida cultural. Estableci6 una escuela publica de
musica y ensefio en diversas instituciones, contribuyendo significativamente al desarrollo
musical de la nacion. La fundacion de la Sociedad Euterpe en 1883 fue un hito en su
carrera, no solo por el impacto inmediato que tuvo en la comunidad, sino también por el
legado duradero que dejo en la cultura costarricense. Afiadido a esto, el impacto de José
Campabadal en la educacion musical en Costa Rica es quizds uno de sus legados mas
duraderos. Su obra A.B.C Musical y su influencia en el curriculo escolar del pais
establecieron una base solida para la ensefianza de la musica en las escuelas, asegurando
que su influencia se sintiera mucho después de su muerte. Campabadal no solo fue un
compositor talentoso y un maestro dedicado, sino también un pionero en la educacion
musical, cuya obra y legado contintian resonando en la historia de la musica en Costa Rica.

Uno de los puntos mas importantes de esta investigacion es demostrar relacion entre
la llegada de José Campabadal y la instauracion del Estado Liberal costarricense, hecho que
implicé un proceso de transformacion de Costa Rica marcado por una serie de cambios
politicos, sociales y culturales que buscaron establecer una identidad nacional y promover
el progreso del pais. El liberalismo utilizo la educacion, la cultura y la infraestructura como
herramientas para legitimar el Estado y crear un sentido de unidad e identidad nacional.
Para lograr estos objetivos, el Estado liberal costarricense no solo se enfoc6 en desarrollar
infraestructura y mejorar el sistema educativo, sino también en atraer a profesionales
europeos que pudieran contribuir con su conocimiento y experiencia al progreso del pais.
En este contexto, se promovid la inmigraciéon de europeos, considerados portadores de la
cultura y los valores que se deseaban implantar en Costa Rica. Gracias a esto, en 1876,
llega Jos¢ Campabadal a Cartago traido por Francisco Peralta Alvarado, un politico
costarricense que, en linea con las politicas del Estado liberal, estaba interesado en traer a

un musico europeo para mejorar la educacion musical y cultural en Cartago. La llegada de
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Campabadal se enmarca dentro de los esfuerzos del Estado liberal por dotar al pais de una
¢lite cultural que pudiera servir como modelo para la sociedad costarricense.

Como se ha podido apreciar, la llegada de José Campabadal a Costa Rica fue el
resultado de las politicas del Estado liberal que buscaban modernizar el pais mediante la
importacién de cultura europea. Su trabajo en el &mbito musical y educativo reflejo los
esfuerzos del Estado por crear una élite cultural que contribuye al progreso y a la
consolidacion de una identidad nacional acorde con los ideales liberales de la época.

En el capitulo 3 se repasa la obra de Campabadal en diferentes ambitos con el
objetivo de indagar y demostrar su impacto en el rito catolico, la educacion y la vida
secular costarricense, ademds de esto se realizd6 un vaciado de prensa. Estas acciones
contribuyeron a la construccion de las siguientes conclusiones. Como maestro de capilla de
la Basilica de los Angeles y la parroquia de San Francisco, Campabadal demostrd que su
formacion religiosa desde temprana edad le permitié componer una vasta cantidad de obras
de corte religioso y ademads, conocer las exigencias de los ritos de la Iglesia Catodlica le
brind6 la experiencia necesaria para ser una figura fundamental en el Cartago del siglo
XIX. En el ambito religioso Campabadal no solo se limité a la composicion; también
impulsoé la creacion de escolanias y la formacion de organistas, elementos cruciales para
elevar el nivel de la musica religiosa en Costa Rica. Sus criticas hacia la practica musical
religiosa en el pais y sus recomendaciones para mejorarla reflejan un compromiso profundo
con el desarrollo artistico del culto catdlico. Este enfoque se materializo en la creacion de
una Escuela de Musica dentro de las capillas y en la formacion de misicos competentes que
pudieran contribuir a la dignificacion del culto.

Es imperativo destacar la influencia de Campabadal en el ambito educativo y civico
costarricense, el cual es igualmente destacable. Su participacion en la educacion musical,
tanto en el Colegio San Luis Gonzaga como en la elaboracion del libro de texto Cantos
Escolares, subraya su papel en la formaciéon de una identidad nacional a través de la
musica. Este libro, aprobado por el Estado costarricense y adoptado en las escuelas, no s6lo
proporcion6 una base tedrica y técnica para la enseflanza musical, sino que también
promovié valores civicos y patridticos por medio de sus letras, escritas por F. Ferraz.

El 4mbito secular también recibid aportes e influencia de Campabadal y es gracias a

este acervo conservado de sus obras que esta investigacion se centra en el andlisis del
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contexto y lenguaje compositivo de sus obras de salon. Actualmente se conservan cerca de
32 obras de salon compuestas por Jos¢ Campabadal, cuya ubicacion es variada: las obras
yacen desde la BNE, la BC, el AHM hasta la prensa escrita en Espafia y Costa Rica,
pasando por la biblioteca personal de don Bernardo Ramirez. El analisis de estas obras
refuerza la idea de que tanto la llegada de Campabadal como su desempefio y obra en Costa
Rica, fueron un reflejo de la aspiraciéon hegemonica burguesa. Sus obras de salon, en
sumayoria danzas, se relacionan con temadticas esperables en el salon decimondnico: lo
nacionalista, la clase adinerada y lo femenino son aspectos presentes en la estética de
Campabadal. Gracias al titulo de sus obras, sus dedicatorias en sus partituras y programas
de concierto, afiadido a los relatos de estos en la prensa, se deduce que Campabadal era una
figura activa e importante de la sociedad cartaginesa y por eso mismo muchas de sus obras
se daban en contextos que lo relacionaban estrechamente con el lugar, por ejemplo, la
marcha United Fruit Company, Amor Jurado en Troya y Mis Querellas, son reflejo de
hechos y personajes historicos muy particulares de la realidad de Cartago.

Respecto a su estilo compositivo en el dmbito de salon, su produccion es dirigida
mayoritariamente a las danzas para piano solo, donde la mazurka es el género preferido. Es
evidente la preferencia por una textura simple de melodia y un acompafiamiento ritmico
que evidencia la base de la danza elegida. Sus temas son en su mayoria ternarios y en una
proporciéon menor, binarios. Estas dos caracteristicas son claro ejemplo de como la estética
decimononica de salon perme6 en el estilo de Campabadal. Siguiendo con esto, el lenguaje
armoénico de la obra de salon de Campabadal se mantiene en el ambito tonal, con
modulaciones entre las secciones que oscilan entre el I, el IV y/o el V. Sus obras se
caracterizan por la presencia de cromatismos melddicos y la constante utilizacién de
dominantes secundarias para agregar tension armoénica por medio de un V7 del V o un VII°®
del V. Sus melodias, simples y repetitivas, usualmente constan de una subdivision binaria,
que rara vez sobrepasan las semicorcheas. Las obras de salon de Campabadal son, en
general, accesibles para los musicos con un conocimiento y bagaje intermedio de
interpretacion y teoria musical. Esta simpleza y accesibilidad en la mayoria de sus obras se
relaciona a algo anteriormente mencionado: lo femenino. Gran parte de la estética de sus
obras (desde la portada, géneros y dificultad) va de la mano de su publico meta: las

seforitas del salon.
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El recabar informacion del compositor espafiol ha traido consigo descubrimientos
muy gratos. El repertorio disponible de Campabadal es mucho mayor de lo que se
constataba en otras fuentes y es realmente una alegria saber que hay mucho material para
futuras investigaciones y analisis. Gracias a la investigacion realizada se comprobd que su
acervo musical es mucho mas vasto de lo preconcebido en todas las areas en las que se
desempenid, sustentando asi el argumento de la gran influencia que tuvo Campabadal en el
ambito religioso, educativo y cultural costarricense. Esto también es confirmado por la
prensa de la época, la cual describe a Campabadal y sus iniciativas como bastion del
progreso musical en Cartago. La cobertura detallada de los eventos, concursos y conciertos
organizados por la Sociedad Euterpe resaltaba su importante papel en la promocion y
enseflanza de la musica en la region. Es gracias a la prensa, tanto espafiola como
costarricense, que se conoce la relacion de Campabadal con figuras politicas y la
comunidad local, como el presidente Bernardo Soto o la familia Troyo. Su capacidad para
ganar el apoyo de importantes personalidades y su influencia en la politica cultural y
educativa de Costa Rica fueron temas recurrentes en los articulos periodisticos de la época.
Su legado fue documentado y celebrado a través de diversos medios, reflejando su impacto
en la historia de Costa Rica, lo que ha motivado la realizacion y ahora, finalizacion de esta
investigacion.

Ahora, es necesaria la autocritica. Esta investigacion se realizd con mucho esfuerzo
mas eso no la exime de no aprovechar todas sus potencialidades. Este escrito represento
una oportunidad de explorar la figura de Campabadal desde nuevos entes de informacion
sin ser una versién absoluta de los hechos. Dicho esto, es verdaderamente emocionante
encontrarse con fuentes e informacion que no se contemplaban y proyectar futuras
investigaciones que nutran el recuento historico y analitico alrededor de Campabadal y su
contexto. Primeramente, el método A.B.C. Musical, el cual ha sido mencionado en la
prensa de la época y en investigaciones contemporaneas mas no se tenia un registro fisico
que comprobara su existencia, asi como el diario personal de Jos¢ Campabadal, el cual
contiene valiosa informacion biografica, anecdoética y laboral tanto en Barcelona como en
Cartago. Ambos documentos se recuperaron en medio del proceso de investigacion y
sustentaron el caudal de informacion de este escrito, por lo que se espera que, junto a este

TFM, sean nuevos insumos para futuras investigaciones.
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ANEXOS

ANEXO 1. Elementos relacionados a la vida de José Campabadal.

1.1 Retrato de José Campabadal. Biblioteca personal de Bernardo Ramirez
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1.2. Fotografia de José Campabadal (al centro) con musicos y estudiantes de la Sociedad

Euterpe. Biblioteca personal de Bernardo Ramirez.
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1.3 Generalogias de las familias Campabadal Calvet y Gorro Paretas. Archivo Nacional

-de Costa Rica. Signatura: CR ANCR-AN-AH-JMFIGOR-ALBUM-000001-002-2-056v.
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1.4. Primera pagina del Diario personal de José¢ Campabadal. Biblioteca personal de

Bernardo Ramirez.
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1.5. Portada de llustracion Musical Hispanoamericana, N.° 184, afio VIII (15-09-1895)
donde aparece un grabado de José Campabadal. BNE
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Anexo 2. Obras seculares analizadas

2.1. La Bella Costaricense

No. de Inventario: 001

Para piano solo.

Afio: 1876 Titulo: La Bella Autor: JCC
Costaricense

Género: Vals Tonalidad Re M Compas: 3/4
Editorial: Centro de Publicaciones musicales. | Dedicatoria:

Editada por Faustino Bernareggi
Localizacion: BNE https://shorturl.at | Categoria: Partitura editada

/7471 Musica digitalizada
Estructura Ternaria

Introduccion | A B (D.O)A Coda
Tonalidad Re M Re M FaM Re M Re M
Compases 1-17 18-102 103-157 18-102 158-198
Estructura Interna A|lB]J|]A C A B Al B A C Tema A de A
Compases 184—3 356.6 (,72.3 83-102 ]0:;_] 1 120-157 121-3 35-66 67-82 83102 158—198
Dinamicas e Andante,p |p.f| ff | mf [ p |Brillante | Feoter fpfl ff | mf p | P/ piumosso, ff
indicaciones
Tonalidad de cada | Re M et My FaM | FaM Y YYD ™M [Re M
seccion
Observaciones Portada cromolitografiada
Incipit:

88

Universidad Internacional de Andalucia, 2025




2.2. Raquel

No. de Inventario: 002

Para piano solo.

Afo: 1876 Titulo: Raquel Autor: JCC
Género: Polka de | Tonalidad La b M Compas: 2/4
Salén
Editorial: Gran Almacen de Missica y Dedicatoria: A mi amigo Guillermo
Fabrica de Instrumentos de L6
o pez
Andrés Vidal y Roger
Localizacion: BNE https://shorturl. | Categoria: Partitura Editada
at/y70n7 Musica digitalizada
Estructura Ternaria
Introduccién | A B (DC)A Coda
Compases LabM |Lab M Re b M La b M La b M
Tonalidad 1-30 31-86 87-157 31-86 158-190
Estructura Interna Introduccion f{A |B |A JA |B |A [C |A (B [A |TemaA
Compases 1-30 i(l)- 41-75 | 76-86 37-11 ;50.1 :ié- };@; 31-40 | 4175 26—8 158-190
Dinamicas e Allegro, f,  fped | Stace [ ME Ao, fFe | it mbf fped | Stac | MEdMF, ped,f, piu
i ! ; , ped,f | 1eno o P c, ped, :
indicaciones martillato Cres [ £ [oee |° Cres | g | Vivos crescendo
cend cend
o, f o, f
g Lab |Mib |Lab | RebM | Ftm rebm |Lab Jrab [ mib [Lab | Labm
Tongllldad de cada VIS BVl by vl PR EYRl I
seccion
Observaciones
ipit: ok e
Incipit: gro. L 15¢_ H
S ST i e
4 ——
martillato mart.
L i R T
T e
v ¥ - V
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2.3. Adagio de la Sonata en Re (Segundo Movimiento)

No. de Inventario: 003

Para piano solo.

Afo: 1896 Titulo: Adagio de la Autor: JCC
Sonata en Re
Género: Adagio Tonalidad Re M Compas: 3/4
Editorial: Dedicatoria:
Localizacion: BC https://shortur | Categoria: Partitura editada
l.at/501D2 Musica digitalizada
Estructura Ternaria
Forma Ternaria A B A
Compases 1-8 9-33 34-44
Tonalidad Re M LaM Re M
Dinamicas e Adagio expressivo, Sf, con fuoco,mf,f, A tempo, mf, p

Adagio expresivo,

indicaciones mf rall

Observaciones Publicado en Album de la Ilustracién Musical. 15 de enero de 1896Afio
9, No. 192

Incipit:
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2.4. Poquita Cosa

No. de Inventario: 004

Para piano solo.

Afo: Titulo: Poquita Cosa | Autor: JCC
1889
Género: Tonalidad DoM Compas: |4/4
Schotisc
Editorial: Dedicatoria:
R. Guardia Editor
Localizacion: https://shorturl.a | Categoria: Partitura editada
BC t/ItLCr Musica digitalizada
Estructura Binaria
Introduccion | A B D.C
Compases 1-5 6-30 31-56
Tonalidad DoM Do M FaM
Estructura Interna Introduccion | A B C A B A D.C
Compases 1-5 6-14 15-22 23-30 |31-40 41-48 49-56
Dindmicas e f mf [fmf [mf |f sf.f p
indicaciones
Tonalidad de cada DoM DoM | DoM DoM FaM FaM FaM
seccion
Observaciones
Incipit: S
: e e  — 'y > f2 i
e e e e
g =y 55 7 I = ' I
f s I)‘i/'
SR e e
e R
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2.5. La Cautiva

No. de Inventario: 005

Para piano solo.

Afo: 1889 Titulo: La Cautiva Autor: JCC
Género: Mazurka | Tonalidad Mi b M Compas: 3/4
Editorial: Almacén de musica R. Guardia Editor Dedicatoria: A las sefioritas Rafaela y
Adela de Pereira
Localizacion: | BC https://shorturl.at/sahgh [ Categoria: Partitura editada
Musica digitalizada
Estructura Binaria
Introducc | A B D.C
16n
Tonalidad 1-4 5-63 64-101
Compases Mi b M |Mib M La b M
Estructura Introducc | A B A A B A
Interna i6n D.C
Compases 1-4 5-14 15-54 54-64 64-73 74-85 86-101
Dindmicas e f.p Dolce,sf p.sf.mf.ff.st | p, Dolee, | p, ligado ff mprdl, | - dolce
indicaciones acato,pp sf @ rempo
Tonalidad de MibM MibM MibM LabM Fam LabM
cada seccion
Observaciones
Incipit: L e e
g S
S s it T
5 =g
S o W i & »
A ss ¢ s | S b 'ﬁgﬁi
l“—‘Z—b—B B i "_kTEiF ?‘ f =t
i . —— e - — o
= Fi
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2.6. Mis Querellas

No. de Inventario: 006

Para piano solo.

Afo: 1890 Titulo: Mis Querellas Autor: |JCC
Género: Tonalidad MiM Compas |3/4
Mazurka :
Editorial: Dedicatoria:
Localizacion: SINABI nups:wwwsinabl go.criverblioteca’n20die | Categoria: Partitura editada
s il o e Missica digitalizada
incluida en la prensa
Estructura ternaria
Introduccion | A B D.Cal fin (A)
Tonalidad 1-10 11-73 74-199
Compases Mim MiM MiM
Estructura Interna Introduccion | A B A A B A D.C al fin (A)
Compases 1-10 1127 | 28-57 | 5873 |74-89 ?83 104-119
Dinamicas e indicaciones | Adagio,p mf f
Tonalidad de cada seccion Mim |[SolM |Mim |MiM Mim MiM

Observaciones Publicada en Costa Rica Ilustrada. Epoca 2, No. 13 San José 10 de noviembre de
1890
El autor indica que las dinamicas e interpretacion quedaban a discrecion de las sefioras
y sefioritas pianistas.

Incipit:
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2.7. Mamita

No. de Inventario: 007

Para piano solo.

Afo: 1888 Titulo: Mamita Autor: JCC

Género: Mazurka Tonalidad Sol M Compés: 3/4

Editorial: Dedicatoria:

Localizacion: SINABI https://www.sinabi.go.cr/ver/biblioteca%20digital Categon’a: Partitura editada
/revistas/costa%20rica%?20ilustrada/costa%20rica , . . e .
%20ilustrada%201890/0 1m-Costa%20Rica%2011 Musica digitalizada
ustrada%2010%20Nov%201890.pdf> incluida en la prensa

Estructura Ternaria
Introduccion A B Del signo al fin (A)

Compases 1-5 6-33 34-74

Tonalidad Sol M Sol M DoM

Estructura Introduccién A B A A B A Del signo al fin

Interna A)

Compases 1-5 6-16 17-25 26-33 34-49 50-58 59-74

Dinémicas e f, mf Dolce 82 alta 8* alta

indicaciones

Tonalidad de cada SolM ReM SolM DoM Lam DoM

seccion

Observaciones | Publicada en Costa Rica Ilustrada. Afio 11, Tomo II, No. 5 San José 13 de octubre de 1888.

Incipit:

Universidad Internacional de Andalucia, 2025

94




2.8. Mazurka

No. de Inventario: 008

Para piano solo.

Afo: S.f Titulo: Mazurka Autor: JCC
Género: Mazurka Tonalidad Sol M Compas: [3/4
Editorial: Andrés Vidal y Roger: Editor Dedicatoria: Jaime Biscarri
Localizacion: Biblioteca de Catalufia | https:/explora.bn | Categoria: Partitura editada

c.cat/permalink/3

4CSUC_BC/1fpa

rk4/alma9910105

69229706717

Estructura Ternaria
A B A
Compases 1-19 20-31 32-51
Tonalidad Sol m Si b M Sol m
Estructura Interna | A B Periodo A B
Compases 1-12 13-19 20-31 32-43 44-53
Dinamicos e Espresivo A tempo | P, stac, mf, p. perdendosi Espresivo
indicaciones Molto Mancando
rallentando

Tonalidad de cada | Solm Sol M Si b M Solm Sol M
seccion
Incipit:
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2.9. El Cometa

No. de Inventario: 009

Para piano solo.

Universidad Internacional de Andalucia, 2025

Afo: S.f Tiwlter El Cometa Autor: | JCC
Género: Vals Usmalitad] Re M Compés: | 3/4
Editorial: Dedicatoria:
Localizacion: | Biblioteca personal Categoria: Manuscrito
Bernardo Ramirez (Copia en fisico)
Estructura Ternaria
A B D.C al signo
(A%)
Compases 1-86 87-136
Tonalidad Re M Sol M
Estructura A B A B A D.C al signo
Interna (A%)
Compases 1-49 50-86 87-103 104-123 | 124-136
Dinamicas e ff.f ff mf ff
indicaciones
Toné}lridad de cada [ ReM ReM SolM SolM SolM
seccion
Observaciones
Incipit: B s s 3 e o »
Qhyr bt BEPE b
S 4 i | i = i
Piano ﬁ
| 5)L # o - - - o |
. i “ %  — = = e —
[ [ r = = 'I [
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2.10. Ana Maria

No. de Inventario:

010

Para piano solo.

Afo: 1898 Titulo: Ana Maria Autor: JCC
Género: Mazurka Tonalidad Mi b M Compas: 3/4
Editorial; Dedicatoria: A la Srta. Ana Maria Jurado en el
dia de su boda
Localizacion: Biblioteca personal Bernardo Ramirez Categoria: Partitura Editada
(Copia en fisico)
Estructura Ternaria
Introducc | A B D.C al signo
i6n ( A’)
Compases 1-5 6-61 62-109
Tonalidad Mi b Mi b M La b M
M
Estructura Introducc | A B |[madel 1A A B A D.C al signo
Interna 1on temiitica (A)
Compases 1-5 6-25 | 26-4 |42-45 46-61 | 62-77 78-93 | 94-109
1
Dinamicas e Airoso | f,mf | Con Airoso | mf ff mf
indicaciones fram , fomf
p’ed
Tonalidad de MibM MibM | Mib [MibM MibM JLabM RebM LabM
M
cada seccion
Observaciones
Incipit: " “Allegretto. i T T
podd S - 2 R 5 ’
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2.11. Amor Jurado en Troya

No. de Inventario: 011

Para piano solo.

Afo: 1898 Titulo: Amor Jurado en troya Autor: Jcc
Género: Vals Tonalidad Do M Compas 3/4
Editorial: Dedicatoria: Para mis amigos, Don Juan de Dios Troyo y Dofia
Maria Jurado en el dia de su boda.
Localizacion: Biblioteca personal Bernardo Categoria: Partitura editada
Ramirez (Copia en fisico)
Estructura general
Introduccion | Vals 1 Vals 2 Vals 3 Vals 4 Coda
Compases 1-19 1-50 1-54 1-39 1-33 1-39
Tonalidad DoM DoM Sol M Sol M Dom DoM
Estructura Ternaria Ternaria Ternaria Ternaria
Observaciones | Se elabora una tabla adicional para detallar la estructura y caracteristicas de cada vals
individual.
Incipit: b Adagio expresivo.

IR

?h*:vu ;i,'i |
‘ »

|
|
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No. de inventario: 011

Amor Jurado en Troya

Introduccion | Vals 1 Vals 2 Vals 3 Vals 4 Coda
Estructura A B A A |IB |A |A |B C A B A Tema A del
i Vals 1
interna
Compases 1-19 1-33 34-50 | 1-33 122 |23-54 | 122 | 1-22 |23-3 | 39-5 |1-17 18-33 | 1-17 1-39

8 9
Tonalidad Do M DoM SolM | DoM Sol | Sol |Sol | Sol Sol | Do Mib M | Mib Mib M DoM
M M M M M m M
Dinamicas ¢ | Adagio mf, |/ mf, I mf \p |ff |poco p, pesante
. expresi | con expresi armo rall, a

indicaciones | €PTesvo vo brio | vo nioso tempo

P sf b
Compas 4/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4
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2.12. Brisas de Mayo

No. de Inventario: 012

Para piano solo.

Afio: 1898 Titulo: Brisas de Mayo Autor: JCC
Género: Vals Tonalidad Mi b M Compas: 3/4
Editorial: Dedicatoria: A mi discipula Sefiorita, Adela
Giménez
Localizacion: AHM hups flarehivomusicalucrac.crlcalogolobr | Categoria Partitura editada
Y (copia en fisico)
Estructura

Introduccion | 'Vals 1 | Vals 2 Vals 3 Vals 4 Coda
Compases 1-16 1-34 1-34 1-70 1-33 1-101
Estructura Binaria |Binaria Binaria Binaria
Tonalidad MibM [Mib Mi b M Si b M La b M Mi b M

M

individual.

Observaciones | Se elabora una tabla adicional para detallar la estructura y caracteristicas de cada vals

Incipit: Andante maestoso.

Universidad Internacional de Andalucia, 2025

100




No. de inventario: 012

Brisas de Mayo

Introduccién — f Vag | Vals 2 Vals 3 Vals 4 Coda
Estructura A |B A B A B A B A B A B |C
interna
Compases 1-6 | 7-1 | 1-17 18-34 1-18 19-34 | 1-40 41-71 | 1-32 33-64 |12 |24 |40-
3 39 101
6
Tonalidad Mi b M Mi b Mi b M[IMibM [Mib JSibM|[Mib LabM LabM |MibM
M M
M
Dindmicase | Andate mf f f Scherz | mf p, dolcce | Sf,cres |p, f,
indicaciones o espresivo | cendo, | crescendo, ff
maestoso
mf f
f f Dolce
A
piacer
e
Compas 4/4 1 6/8 |3/4 3/4 3/4 3/4 3/4
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213. La Sultana

No. de Inventario: 013

Para piano y violin.

Afo: s.f Titulo: La Sultana Autor: JCC
Género: Mazurka Tonalidad ReM Compas: | 3/4
Editorial: Dedicatori
a:
Localizacion: | AHM bor solicitacionpreviaal | Categorfa: | Copia de Manuscrito.
Estructura
Introduccié | A B D.Cal
n fine (A”)
Compases | 1-9 10-63 64-112
Tonalidad ReM
Estructura A B A A B A D.Cal
interna fine (A”)
Compases | 1-9 10-33 34-47 49-63 64-80 80-96 97-112
Tonalidad ReM ReM LaM ReM SolM Mim SolM
Dinamicase | p sf.ped | ff ped Con f pp
indicaciones gusto,
PP,
staccato
Observacion
es
Incipit:
== e
A . .= =
= — — I;‘}'ii"E-—
by t e es @ e o e y 4
sss s s 8222 258 :
2.14. La Equitativa
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No. de Inventario: 014

Cancion Monologo para piano y mezzosoprano o baritono.

Afio: s.f Titulo: La Equitativa Autor |JCC
Género: Cancion-monélogo Tonalidad FaM Compa | 9/8
publicitario .
Editorial: Dedicatoria:
Localizacion: AHM hor solicitacionpreviaal | Categorfa: Copia de
manuscrito.
Estructura
Temas Compase | Tonalidad | Verso Estrofa | Dinamicas e
S indicaciones
_ No me arrebates la calma, triste pensamiento, no. m ed. s
Tema A 1-20 FaM Pobre la hija de mi alma, el dia que falte yo. 1 j{’ ped, f
Tal vez vaya cual mendiga pidiendo de puerta en puerta,
Tema B 2 1 _32 DO M Y la infeliz consiga encontrar alguna abierta 2’ f
Tal vez vaya cual mendiga pidiendo de puerta en puerta,
Tema C 33 _40 Fa M Y la infeliz consiga encontrar alguna abierta. 2 mﬁ p
Quizas carezca de un techo que resguarde en su afan
Tema A 4 1 _60 Fa M De noche le falta un techo, de dia le falta un pan. 3 p’ Sf
_ Quiero borrar de mi mente tan funesta perspectiva
Tema B 61-72 DoM Tomaré inmediatamente Poliza en La Equitativa. 4 S’f’. mf
_ Quiero borrar de mi mente tan funesta perspectiva
Tema C 73-80 FaM Tomaré inmediatamente Poliza en La Equitativa. 4 W b f
No vacilo,
Tema D 81-93 FaM Todo lo debo a mi hija 5 S’f" P
Y asi moriré tranquilo morendo
Sin que su suerte me aflija
Incipit: n = = : _ I
ﬁ i o =) |
L ] 1 1 I 1
0
1 T iI__T_—‘
=‘ 0 [ J 1 I 1
b 3° 3
! Co— Y - rﬂ"i’l—r | = I
VY. vl hryrrstr vt T LS
o = =
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2.15. El Capitan

No. de Inventario: 015

Para flauta, violin y contrabajo.

Afio: s.f Titulo: El Capitan Autor: JCC

Género: Chotis Tonalidad Do M Compas 9/8

Lol Dedicatoria:

Localizacion: AHM Por solicitacion previa al Categoria: Copia de Manuscrito.
AHM

Forma Rond6

Estructura A B A C D.C al fine (A”)
Compases 1-8 9-18 19-26 27-52 1-8

Tonalidad Do M Sol M Do M FaM DoM
Dinamicas e f f mf f

indicaciones

Observaciones

Incipit:
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Anexo 3. El aspecto grafico y estético de su obra. Portadas de sus partituras y libros.

3.1. La Bella Costaricense. Fuente: BNE
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3.3. Raquel. Fuente BNE
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3.3. Amor Jurado en Troya. Fuente: Biblioteca personal de Bernardo Ramirez
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3.4. Ana Maria. Fuente: Biblioteca personal de Bernardo Ramirez

Obsequic ala s

. L ,J et b,

== RAna Maria Jurado en el dia
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108

Universidad Internacional de Andalucia, 2025



3.5. Portada del 4.B.C. Musical. Fuente: Biblioteca personal de Bernardo Ramirez
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