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EL DESMORONAMIENTO DE LA RAZON
PATRIARCAL Y LA EMERGENCIA DE LOS
DISCURSOS MARGINALES: INDIGENISMO
Y FEMINISMO

M? Luisa Gil Iriarte*

1. Ideas previas

Cuando amancce ¢l siglo XX, y micntras el primer cuarto del mismo queda convul-
sionado por los sonidos estrepitosos de la guerra, el universo intelectual, rezumante toda-
via al caduco sabor decimondnico, empieza a presentir la necesidad de adaprar sus medi-
das a los dictados de la Historia.

Hechos en apariencia distintos vy diversos contribuyen a cuajar el gran cambio por
venir. Asi tanto la teoria cudntica de Planck (1900) o la formulacion del psicoanalisis de
Freud (1932), la relatividad de Einstein (1905) o la nueva concepeion del tiempo procla-
mada por Bergson (1903) son manifestaciones que bien pudieran hallar resonancias en ¢l
célebre apotegma nietzcheniano “Dios ha muerto™. Efectivamente si Dios es la razon
absoluta, ¢l triunfo de lo indubitable, ¢l acomodo de no cuestionar, ¢se dios muere con el
XIX. El XX trac consigo la eclosion de la crisis en el mas puro sentido literal, esto es, ¢l
cambio. Ciencia, sociedad v arte veran socavar sus cimientos paulatina pero inexorable-
mente.

En la esfera de las artes, que ¢s ¢l campo del que debemos partir para nuestros fines,
¢l derrumbe del “antiguo régimen™ -valga la expresion- nace, crece y se desarrolla con los
llamados movimientos de vanguardia. Movimientos que, si bien pueden perfilarse va en
1909, aino del manifiesto fururista de Marinetti, tomarcmos a partir de 1914, fecha de la
lectura de Non Serviam, manifiesto creacionista del chileno Vicente Huidobro, por cen-
trarse nuestro estudio en el continente latinoamericano. Aunque como momentos estéti-
co-historicos los #smos quedan cancelados practicamente entrada la década de los treinta,
las sementeras que esparcicron por los diversos canales del arte y del pensamiento se mos:
traron fértles, fructificando rodavia en nuestros dias. Los primeros logros de la vanguar-
dia, que va a recolectar el campo intelectual que le sucede, pueden aglutinarse en las
siguientes lineas,

En primer lugar, v como consecuencia del desmoronamiento de la verdad absoluta,
los postulados del nuevo arte buscaron otra forma de mirar la realidad circundante. Asi
sustituyen la mirada diestra, de frente por una perspectiva oblicua, que se afane en descu-
brir todo lo que no se muestra evidente. Esto queda ineludiblemente ligado al deseo de
huir del oficialismo histérico, deseo que se enraiza en la actitud critica frente a la conven-
cion, a la sociedad v al modo de articular sus diversos discursos.

El arte, pues, conquista la dimension critica al tomar conciencia de su propia entidad
y valor dentro del sistema social. Como declara, acertadamente, Peter Biirger,

* Faculrad de Humanidades Dept. de Filologia Espaniola. Universidad de Sevilla.
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“no se trata de organizar canénicamente las realidades ya existentes sino de provocar la
emergencia de realidades implicitas”.

Y sigue diciendo el critico:

“la vanguardia convierte la mediacion artistica en agente critico de la realidad: no discu-
tiendo sus fundamentos con argumentos que el arte se limita a expresar o a transmitir,
sino construyendo otra realidad, irreductible a la existencia y, a la vez, impensable al mar-
gen de ella™

Es precisamente esta potencialidad critica, que introduce la vanguardia en el seno
mismo del arte, una de las caracteristicas que mds nos interesa recalcar, puesto que mer-
ced a ella se propicia la emergencia de los discursos marginales, va que la conciencia criti-
ca del arte no solo se ha enfrentado a la sociedad sino a la propia insttucion “arte”, lle-
vando aparcjada el autoanalisis de la misma para concluir lo caduco de su esencia y, como
consecuencia, la apertura del espacio artistico hacia nuevas formas antes relegadas del uni-
verso literario, pictérico, musical, etc.

Una de las motivaciones, que subyace en los fsmos y que mantiene su vigencia en los
discursos periféricos, es el deseo y la necesidad de romper la l6gica de la razon represiva,
patriarcal v uniformadora del templo cultural. De aqui que los objetos, que se pretende
captar, no son analizados ni aprehendidos segiin los parametros tradicionales. El objeto
empieza a considerarse marco de su propia interpretacion. Esto constituye un avance con-
siderable en el campo del conocimiento. Asi las realidades periféricas, los discursos margi-
nales (como el indigenista o el feminista) dejan de sojuzgarse bajo los presupuestos de la
Razon Absoluta v oficial. El criterio vilido para su captacion es su propia naturaleza y su
referencia marginal es el marco desde el que emprender su clevacion artistica. Se estd sub-
virtiendo ¢l orden prefijado que también acorsetaba el arte; se modifica ¢l concepro de
jerarquia que obligaba a la aprehensiéon de las realidades segiin un orden lineal v formal
preestablecido. Se cuestiona, pues, la idea de “forma™. La vanguardia parte de una intui-
c16n fragmentaria de la realidad. La destitucion del absolutismo formal posibilita la entra-
da en el arte de las manifestaciones de la otredad. Como débito a este logro vanguardista
se insertan en la literatura las voces del otro. Debemos analizar a la luz de esta ruptura la
posibilidad textual de conjugar oralidad, substratos miticos o sistemas simbolicos ajenos a
la razon patriarcal, dictada por la episteme occidental dominante, que acicatan las literatu-
ras “heterogéncas™ (para usar el afortunado término de Marun Lienhardr), cuvos maxi-
mos exponentes son la practica indigenista y la del feminismo literario.

De hecho la vanguardia conquista para el arte la porencialidad de la subversion, que
logra la auronomia de la prictca artistica frente a los designios del canon social. Asi:

“subvirticndo los cometidos tradicionales del arte, la vanguardia reivindicaria la especifi-
cidad de la obra frente a la homogenizacion de valores v la neutralizacion de estimulos

con los que la institucion garantiza la estabilidad cultural™2.

Los movimientos artisticos de vanguardia logran la libertad del arte pero no solo
frente a la institucion, sino frente al proceso creador, ampliando ¢l territorio de lo subje-

I Barger, P. Teoria de la vanguardia, Barcelona, Peninsula, 1987, Pigs.9 v 10.

2 Biirger, D, Thidens. Pig. 23.
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tivo, reformulando las formas y, también, frente al modelo totalitario de la sociedad que
asume la verdad global v el monopolio de la razéon. La vanguardia se presenta, asi, como
una ruptura disidente con la tradicion reflejada en las normas sociales que se vierten en los
sistemas estilisticos.

Esta ruptura supone el principio de desarrollo del arte moderno, tal y como postulo
Adorno3. Esto enlaza con los movimientos de la postmodernidad, pilares basicos del gra-
do de madurcez alcanzado por las literaturas heterogéncas. La episteme de la postmoderni-
dad se vislumbra en nuestro sistema cultural cuando el esquema referencial, que apuntala-
ba las grandes verdades, empicza a derrumbarse. El dinamismo dialéctico, cuya division
dicotomica de la realidad habia resultado tan prolifico, queda anulado v se disuelven los
polos entre ¢l “yo™ v el “objeto”. Esta disolucion de los referentes reales promueve la
hegemonia del idealismo cultural y habia sido va presentida por los abanderados de las van-
guardias artisticas, aunque no cuajo en su seno la formulacion definitiva.

Como senala Rosa M? Rodriguez Magda:

“La modernidad, entendida ésta en su sentido amplio, ha estado caracrerizada por la hege-
monia del sujero. Conocer no era en el fondo sino ¢l proceso por medio del cual el obje

to acabaria siendo asumido, anexionado, devorado por las categorias del sujeto. El saber
total:este acro del sujeto derramindose ¢ inundando las fronteras de lo otro que é74,

La postmodernidad se inicia cuando ¢l saber no es ya ¢l acto de derrame de un suje-
to hacia lo otro sino ¢l acto de reconocimiento de lo otro como categoria diversa al yo, en
una relacion biunivoca, puesto que los dos términos son susceptibles de traspasar la leve
frontera entre ambas esencias. Para Rodriguez Magda:

“objeto y sujeto represenran un baile de mascaras v suplantaciones en ¢l que lo uno en
otro se transforma, mostrandose al fin como mero efecro de superficie al que la sola cos-
tumbre y una falta de contemporancidad filoséfica nos mantiene unidos™s,

Como consecuencia de este devenir categdrico entre sujeto-objeto, la relacion dia-
Iéctica, guardiana del cosmos cultural hegemaonico, queda superada porque carece de opo-
siciones fuertemente contradicrorias. De suerte que ¢l campo intelectual queda abonado
para la cclosion de los discursos representativos de universos culturales historicamente con-
denados.

Pues bien, antes de que la postmodernidad abriera las puertas del templo cultural a
los discursos transterrados del “sacro imperio”, va las vanguardias habian puesto su empe
no en lograr la “simultaneidad de lo radicalmente diverso™:

“Los movimientos de vanguardia han transformado la sucesion historica de procedi-
mientos v estilos en una simultaneidad de lo radicalmente diverso™s.

3 Adorno, T.W. “Tesis sobre la tradicion™, citado por I. Biirger, Op. cir. Pag. 120.

+ Rodriguez Magda, R. Femenino fin de siglo. La seduccion de la diferencia., Barcelona, Anth-
ropos, 1994, Pag. 51.

5 Rodrigucez Magda, R. Ibidem. Pag. 53.
o Biirger, I Op. cit. Pag. 23.

323
Universidad Internacional de Andalucia



CULTURA TRAVESIAS

En América Latina la revoluciéon gnoseologica, que se opera bajo el auspicio de las
vanguardias, centra su preocupacion en el andguo problema de la identidad. Al quedar
abolidos los principios rectores del entramado cultural, se vuelve a abrir la fisura ¢n ¢l con-
tinente de los quebrantos y vicisitudes de la basqueda de una formulacién coherente de
las respectivas identidades nacionales, Los modelos metropolitanos han mostrado su ine-
ficacia para dar cuenta de la realidad “oblicua”™ que la vanguardia pretende reflejar en sus
constructos, por ello el artista, impulsado por esa fuerza hacia todo lo nuevo, trata de
hallar respuestas en lo originario v original. No en vano | y para poner un ¢jemplo al hilo
de lo que trataremos mas adelante, ¢l indigenismo alcanza su etapa de madurez con Mana-
tegui v la revista Amaunta, 6rgano privilegiado de la vanguardia peruana. El titulo mismo
de Ia publicacion es, en palabras del propio José Carlos Maridtegui, una traducciéon de
“nuestra adhesion a la Raza, no refleja sino nuestro homenaje al Incaismo™7.

Si, como analizaremos mas adelante, ¢l logro definitivo del discurso indigenista v del
discurso feminista, maximos exponentes de la literatura heterogénea, se gesta cuando
ambos modelos asumen la voz del otro desde dentro, no podemos dejar de reconocer los
débitos de dicho acierto con la brecha abierta por los movimientos de vanguardia. La bis-
queda incesante de la identidad que promovieron grandes escritores de este periodo como
César Vallejo, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Jorge Luis Borges, Alejo Carpen-
tier y, por supuesto, Mariategui, clausurd la ceguera y sordera ancestrales de la cultura
hegemonica frente a la otra realidad. Para Jorge Schwartz la vanguardia latinoamericana
crece propulsada por la dialéctica de la reproduccion del otro v ¢l autoexamen, caracteris-
ticos de toda cultura colonizada o dependiente. Afirma Schwartz:

*Llegd el momento en que estimulado por ¢l conoamiento del otro, el artista latinoa-
mericano se Miro a st mismo y encontro un rostro humano, por lo ranto universal, en sus
cantos v mitos, en las pasiones de la cotdiancidad y en las figuras de la memoria,

La investigacion operada en la médula de la propia cultura alcanzo niveles distintos de
originalidad en relacion con las literaturas curopeas contemporineas. La notable diversi-
dad de las formaciones sociales latnoamericanas v de sus ritmos de desarrollo explica esas
diferencias, asi como los resultados artisticos ¢ ideologicos obtenidos por 1z literatura pos-
vanguardista™s.

Por lo dicho, la especificidad que encuentra Schwartz en la vanguardia latinoameri-
€ana ¢s su caracter pionero en cuanto a la indagacion seria v comprometida en la diversi-
dad constitutiva de América. De hecho el critico habla de “vanguardia enraizada™ para
subrayar que este proyecto artistico halla los materiales de la novedad, que contribuirin al
cambio cultural y estérico de los discursos venideros, en el propio subsuelo del Nuevo
Continente.

En el proceso de vanguardia de la década de los treinta se da un movimiento bidi-
reccional, que serd decisivo para la emergencia de la otra literatura; este movimicnto cs el
que oscila de la incorporacion del otro a la busqueda de la identidad y viceversa.

Con la apertura operada por las vanguardias en el sistema artistico entran con carta
plena de naturaleza en la literatura las culturas regionales, pobladas por realidades no
Curopeas.

7 Mariategui, J. C. * Presentacion de Amauta™ en Schwartz, J. Las vanguardias latinoameri-
canas, Madrid, Citedra, 1991, Pag. 304.

8 Schwartz,]. Op. cir. Pig. 20.
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“Es ¢l caso del Pert quechua de Ciro Alegria v Jos¢ M* Arguedas; del México azteca v
mestizo de Agustin Yanez v Juan Rulfo; de la Guatemala mava-quiché de Asturias; de la
Cuba negra de Nicolas Guillen; del Puerto Rico mestizo de Luis Palés Matos; de las Anti

llas mulatas de Carpentier, de Jean Price Mars, de Aimé Césaire™.

2. La falsedad del discurso patriarcal

Tanto ¢l discurso denominado indigenismo, como el discurso que convenimos en lla-
mar feminista, pueden ser considerados formas alternativas de aprchender la realidad
sociocultural frente a la hegemonia que impone ¢n el universo literario la razon patriarcal.
Si anadimos que la literatura no es mas que una reflexion en cauce estético de la expresion
de la autoconciencia del ser humano v de la forma en que ésta incide en la organizacion
social, tendremos un buen acicate para vislumbrar la pertinencia de relacionar estrecha-
mente dos pricticas textuales cuyo centro motriz no es otro que mostrar la falsedad del
entramado literario-cultural, que guiado por los designios de la razon patriarcal, ha exclui-
do sistematicamente de su seno otras formas de realidad que no obedecen a los parame-
tros de la verdad oficial.

Las idecas previas que anteceden a esta seccion han pretendido introducirnos en ¢l
tema, haciendo notar que va en ¢l primer cuarto de siglo se presentia la importancia de
hacer emerger csa realidad oculta y apartada del mundo artistico, para que el arte alcan-
zara su madurez y su autonomia. La formulacion ranto tedrica como prictica de este impe-
rativo vino de manos del movimiento vital-intelectual conocido por vanguardia. Efectiva-
mente, el primer intento coherente y organizado de destituir ¢l imperio de la razén patriar-
cal de la esfera argstica se lo debemos a las vanguardias.

Logros vanguardistas, que seran plenamente aprovechados por los discursos margi-
nales merced a la apertura que supusieron en ¢l codigo literario, fuertemente homogenci-
zado, son la perspectiva oblicua encaminada a la captacion de la otra realidad, de la dife-
rencia; el deseo de provocar la emergencia de las realidades implicitas; la elevacion del arte
a estamento critico privilegiado; la necesidad de romper la l6gica represiva; la intuicion
fragmentaria de la realidad; la conquista de la liberrad para el arte, libertad creadora que
posibilita la integracion de las voces de la otredad, la disidencia frente a la normativa social
y la simultaneidad discursiva de lo diverso.

Todos estos cambios operados en ¢l seno de la institucion arte ticne en comun la des-
titucion de la Razon Patriarcal como agente ordenador de los productos artisticos.

Se hace necesario, pues, referirnos siquicra someramente al concepto que barajamos
de “razon patriarcal™. En primer lugar hablamos de razon patriarcal como el constructo
sociocultural que estructura la vida politica, intelectual, de relaciones, etc. dentro de los
sistermnas sociales regidos por la dominacién. Habida cuenta de que desgraciadamente no
conocemos sociedades que queden libres de algan sistema de dominacion, todas se confi-
guran afectadas por los mecanismos que la “ley del mas poderoso™ impone. Estos estan
encaminados a preservar ¢l poder hegemonico de quienes lo detentan y no dudan en uti-
lizar la distorsion, la inversion o la deformacion de la realidad para la perperuacion de la
estructura. El discurso como producto de la autoconciencia de dicha sociedad se nutre de
las ideologias vigentes v las “reorganiza en funcion de sus propias orientaciones y exigen-

9 Schwartz, J. Op. cit. Pig. 20.
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cias, las incorpora selectivamente y las reacuna conceptualmente al traducirlas al lenguaje
en el que expresa sus propias preocupaciones™10.

El patriarcado en su interés de excluir sistematicamente todo aquello que atente con-
tra su poder homogenenizador, ha considerado perniciosa toda manifestacion de diferen-
¢ia, motivo por el cual elabora su discurso cultural desde la perspectiva privilegiada y dis-
torsionada del varén, de la raza blanca ¢, incluso, desde la clase social dominante. Asi la
muijer v ¢l indigena, (casos extensibles a la raza negra, gitana o a cualquier otro sector
social tradicionalmente marginado) quedan temarizados en dichos discursos gracias a topi-
COs recurrentes.

“La ideologia dominante en nuestra sociedad, ideologia que se incrusta no solo en
¢l texto literario sino en cualquier manifestacion social, es pues sexista v exclusivista en
cuanto a raza. Para Celia Amords esto se evidencia en dos niveles distintos. Ella se ocupa
tan solo de los efectos provocados en cuanto a la ideologia sexista, pero valgan sus pala-
bras también para constatar ¢l dominio discursivo de la raza blanca, puesto que la situa-
cion marginal de la mujer es paralela a la del indigena:

“la ideologia sexista en filosofia puede ponerse de manifiesto en dos niveles distintos: uno
de cllos, quizds ¢l mas obvio, cs el de las formas que emplea el discurso filosofico mascu-
lino para escamotear ¢l estatuto pleno de la genericidad a la parte femenina de la especie,
para buscar conceprualizaciones diferenciales v limitativas a la hora de integrar a la mujer
en la propia concepcion totalizadora del mundo; otro, mucho menos obvio, parque no
es objeto de tematizacion, aparece no ya como condicionante de que a la hora de carac-
terizar a la mujer como miembro de la especie se le pongan discriminaciones v limites,
sino que afecta al propio discurso de la genericidad, convirtiéndolo en un discurso limi-
tado, resennido de la falsedad que lleva consigo la percepaon distorsionada de la misma,
precisamente para un discurso que se pretende a si mismo el discurso de la autoconcien-
cia de la especie™!!,

En la base misma del patriarcado se encuentra, pues, la necesidad de circunscribir ¢n
¢l imaginario socal la exclusion de lo otro, para reforzar su propia ideologia. Asi el varon
blanco de resperable clase social se yergue en portador del logos v en portavoz del grupo
o clase social que queda entronizada como la unica realidad legitima.

La cultura moderna se ha constituido sobre la base de que la razén es la sustancia v
la esencia del ser humano. Cagrro ergo sum decia Descartes. Estamos en la era del sujeto,
que como tal necesita para su reconocimiento pleno de un objero con quien contrastarse.
El objeto, en relacion dialéctica se opone al sujeto. El sujeto niega al objeto, lo excluyve
para poder subsistir en su calidad misma de polo privilegiado de la oposicion. El sujeto es
¢l hombre blanco, el objeto todo lo que caiga fuera de su esfera, es decir la mujer, es decir,
el indigena. En el discurso del sexo v la raza dominantes, tanto la mujer como ¢l indigena
surgen como conceptos, son lo defimido por el otro. El hombre blanco ¢s ¢l portador de
la cultura, mientras que la mujer v el indigena son naturaleza. Todas las socicdades se
estructuran bajo el macroesquema conceptual que separa y contrapone cultura/naturale-
za. Por ranto la sociedad patriarcal, al ser hegemonica de la cultura debe luchar por domi-
nar todo aqucllo que suponga naturaleza.

0 Amords, C. Hacia una critica de la razon parriarcal, Barcelona, Anthropos, 1991. Pag. 23.

' Amoros, C. Op. cit. Pag. 24,
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Los discursos marginales del feminismo y del indigenismo, aunque va inaugurados
dentro de la corriente literaria del Romanticismo, no alcanzan su madurez hasta no tener
conciencia plena de esta rigida estructura social que “objetiviza™ (convierte ¢n objeto) todo
lo que se constituye en su otro. Por cllo, de igual manera que la evolucion de la literatura
que tiene como protagonista al indio pasa por tres estadios: indianismo> indigenismo>
neoindigenismo, correspondientes a los logros étco-estéticos del romanticismo> realismo>
vanguardismo, la literatura cuyo objeto central es el analisis de la situacion de la mujer, tie-
ne, también, tres momentos evolutivos coctaneos al otro discurso de la marginalidad, que
son literatura femenina> feminista> de mujer. El logro del tercer estadio se fragua precisa-
mente cuando ambos discursos plantean la necesidad urgente de convertir a sus protago-
nistas en sujetos capaces de alcanzar la autoconciencia, gracias a la apertura en la estructu-
ra literaria gestada en el seno de la vanguardia. Esto serd analizado mas adelante.

Para enlazar con el tema del patriarcado, nos detendremos ahora en uno de sus teo-
ricos mas afortunado. Hegel en su Fenomenologin del espivitu, esbozo la dialéctca del
Amo/Esclavo, que aproveché Simone de Beauvoir como esquema analitico en El sequndo
sexo, y que sirve también como esquema para adentrarse en las relaciones entre los indige-
nas americanos y ¢l hombre blanco. El hombre blanco-amo tiende a lograr la autocon-
ciencia de si, pero ésta se alcanza en detrimento de la del otro-esclavo.

“No hay autoconciencia sin Yo que emerge y legisla. Y la forma ¢n que este yo va a ir
adquiriendo espesor ¢s por medio del deseo, un desco que lo radicaliza en su diferencia
v lo opone a los otros. La autoconciencia incipiente se cleva porque conoce su deseo, ¢s
€ste quicn cosifica en torno a ¢l todo cuanto no es él mismo™12,

La razon pauriarcal, sustento del Amo, necesita por tanto cosificar al otro porque clla
es el estandarte de la cultura, la autoconciencia, Ia historia y ¢l poder; la mujer, al igual que
el indigena, es ¢l esclavo, la naturaleza dominada. El hombre blanco-Amo logra subyugar
a la naturaleza, convirtiéndose en dueno de ésta y por tanto ¢n soberano absoluto. El Amo
ha llegado a serlo porque consigue, por medio del dominio y la anulacion, su deseo del
otro. Para someterlo le niega la autoconciencia marcando las diferencias como raices de
desigualdad. La dialéctica Amo/Esclavo ¢s, no sélo el modelo universal de la lucha de cla-
ses, sino también de la lucha de sexos v de razas.

De hecho la vigencia de este modclo en la sociedad patriarcal es tan amplia que Rosa
M? Rodriguez Magda lo coloca como causa eficiente de las tres caracteristicas principales
de la Modernidad, que son: Omnipotencia del Saber, Inconsciencia de la Creencia y Per-
versidad del Amo:

“Omnipotencia del saber: valor inviolable de la verdad, tirania frente al error, propuesta
de otro modelo nico de interpretacion.

Inconsciencia de la Creencia: esquema freudiano, primacia de la representacion. El opri-
mido por ¢l solo hecho de serlo no sabe que lo es, ha de tomar conciencia, alguien le tie-
ne que ensenar su muda verdad, ha de tornarse voz y palabra lo que duerme en la incons-
ciencia.

(...)

12 Rodriguez Magda, Rosa M2. Femenino fin de siglo: la seduccion de la diferencia, Barcelona,
Anthropos,1994. Pig. 28.
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Perversidad del Amo: el amo asume en si todo ¢l mal del mundo para hacernos inocen-
tes. La maldad v el bien como esencias incontaminables™!3,

El patriarcado apoya sus principales postulados ¢n la vision dialécrica de las relacio-
nes intrahumanas. Algunos de estos postulados son:

- La propiedad es exclusiva del Amo.

- La subordinacion del otro, del que encarna la diferencia.

- La localizaciéon del dominio patriarcal en sus instituciones y sus constructos cultu-
rales; la literatura es uno de ellos.

- La legalidad, bastion que justifica la marginacion y la desigualdad.

Cuando el discurso del deprimido ha aleanzado finalmente su madurez, como lo tes-
timonian el florecimiento del neoindigenismo v de la literatura de la mujer, es porque ¢l
intelecrual que por sexo o por motivos raciales habia estado confinado en ¢l lado oscuro
de la oposicion, en ¢l lugar del otro, cobra su autoconciencia v destruye la hegemonia del
patriarcado. Esto s6lo es posible a partir de que los movimientos de vanguardia impugna-
sen ¢l logocentrismo y demostrasen la falsedad del discurso patriarcal. A su vez, el acierto
vanguardista vienc a ser también un producto de la tendencia natural de los llamados
movimientos de la postmodernmidad, caracterizados por el hiperrealismo v la opacidad refe-
rencial que son coadyuvantes de la paulatina superacion del modelo hegeliano, que pro-
voca la desaparicion del objeto v la disolucion del sujeto.  Rodriguez Magda habla de
este cambio cultural como

“transmutacion gnoseoldgica que se realiza a tres niveles: por un lado, las grandes ideas
(Yo, Poder, Hombre, Mujer, Sexo...) se vacian al carccer de referentes, lo cual no quiere
decir que dejen de actuar como simulacros hueros; por otro, los referentes se idealizan,
v finalmente este complejo idealizado en que devienen los referentes va sin espesor mate

ral, actha, en cuanto ideas, como cfectivas cosas™ 14,

Los discursos periféricos se proponen como alternativas al pamriarcado. Para resultar
cficaces deben evidenciar las fisuras que este esquema exhibe como explicacion de las rela-
ciones humanas. El patriarcado es un orden simbélico gravitando alrededor del Nombre
del Padre. Desde la marginacaion femenina dicho nombre toma encarnadura en el varon;
para la marginacion del indigena americano se encarna ¢n ¢l cacique blanco. La instaura-
cion del orden patriarcal ha sido posible merced al control ejercido sobre los marginados
a quicnes se ha desposeido de nombre, como de la propia facultad de nombrar. Esto por
que ¢l oprimido ha sido condenado por la ley del padre a no conocerse a si mismo sino
bajo la falsa autoconciencia, complice de la denominacion. Para lograr la aut¢ntica auro-
conciencia, v puesto que el orden simbolico patriarcal esta de hecho interiorizado por el
otro v resulta dificil despojarse de ¢l queda ¢l camino inicial de la inversiom, invertir las
cargas valorativas, volver al revés ¢l contrato simbdlico v magnificar la diferencia que ser-
via para inferiorizar.

Para Celia Amords la via principal de azraque hacia ¢l patmarcado se sitta en ¢l des
moronamiento de sus tres concepros basicos: herencia, gencalogia v leginmidad.

13 Rodriguez Magda, R. M®, Op. ¢zt Pags. 33 v 34,

14 Rodriguez Magda, R. M. Op. cir. Pig. 57.
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El discurso feminista opera esta deconstruccion no sélo mediante un desafio formal
cn la estructura misma de este sistema, sino también cuestionando las bases del logos
dominante, para interrogarse sobre la validez de la cultura v la l6gica herederas del mun-
do masculino. Asi, por cjemplo, el concepto patriarcal de la gencalogia, empieza a ser cues-
tionado como indice de la identidad personal. La figura paterna queda aniquilada en el
texto feminista como gencerador nuclear del conflicto novelesco o como eje motriz de los
procesos sociales. Esta debilitacion del personaje padre corre paralela a la creciente impor-
tancia que adquieren las relaciones de los personajes femeninos, que huyen de la jerarquia
vertical de la familia,

En cuanto a la herencia cultural, la mujer que escribe suele rebelarse frente a los cons-
tructos legados del patriarcado. Para ello es frecuente la subversion mitica de los esterco-
tipos, cuyo principal objetivo es dotar de voz a los personajes femeninos tradicionales, aca-
llados por ¢l patriarcado. Pero la reaccion frente a la herencia toma ain otro cauce diver-
so, consistente ¢n remontarse 2 los textos maestros de la cultura oficial para asumirlos,
negarlos o subvertirlos. Es precisamente esta actitud frente al texto maestro, una de las for-
mas distintivas de los tres periodos evolutivos de este discurso. Si la mujer que escribe asu-
me ¢l texto maestro sin mds, diremos que se inscribe en la literatura femenina, si por ¢l
contrario niega el texto maestro hablaremos de practica textual feminista, finalmente si su
actitud es la subversion estaremos frente a la literatura de mujer.

La legitimidad de este discurso periférico se alcanza por la propia promulgacion del
discurso hererogéneo, no solo a nivel temadtico sino también formal, evidenciado en las
rupturas textuales v las sccuencias alogicas.

La forma mis fructifera de desafiar ¢l patriarcado, que encuentra la novela feminista
es la negacion del vinculo familiar. La familia constituye la microestructura refractaria del
poder patriarcal. Como célula primera de la sociedad se estructura conforme a unas leyes
v principios basados en ¢l predominio de la ley del padre. Este principio ordenador ¢s tam-
bi¢n ¢l que rige el cosmos social. La novelistica tradicional instituye a la familia como base
fundameittal del orden y es a través de clla que los personajes se identifican con la patria
(huelga poner de manifiesto ¢l correlato semantico entre padre-patriarcado-patria). Para
Francine Masicllo:

*Las novelas femeninas de vanguardia distan mucho de esta expectativa, pues rechazan la
auroridad familhiar como eje de la novela. Predominan en estos libros huérfanas. persona-
jes solitarios v jovenes adolescentes que se ven obligadas a abandonar su casa y a cambiar
de vivienda™15,

Efectivamente, para alcanzar la autoconciencia real del propio ser, escapando a los
designios del orden patriarcal, los personajes femeninos de las escritoras, que consciente-
mente se enfrentan al “logos histdrico” de signo masculino, se presentan como persona-
jes huérfanos va sea una orfandad real, va una simbélica.

Francine Masiello ha sabido formular ¢l desafio que la novela feminista lanza a los
pilares basicos del patriarcado, la herencia, la genealogia v la legitimidad. Dice esta aurora:

15 Masicllo, F. “Texto, ley, transgresion: Especulacion sobre la novela (feminista) de vanguar-
dia” en Revista Iberoamericana Vol. L1, N? 132-133, Julio- Diciembre, 1985. Pag. 810.
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“La literatura femenina de vanguardia abre nuevas rutas para poder desafiar las leyes de
la herencia v transformar el discurso lineal, nos permite ampliar ¢l espacio cerrado de la
normativa tradicional, alterando la estructura de la novela v los procesos de significacion
aceptados, Primero se rechaza la importancia del nombre como base de identidad de la
mujer, para explicar que el sujeto femenino no se constituye exclusivamente en ¢l len-
guaje ni de acuerdo a las leyves de la herencia. En segundo lugar, rechaza la experiencia
de la mujer tal como estd radicada en un locus exclusivo; en cambio, se abre a la posibi-
lidad de maltiples repeticiones y desdoblamientos posibles. De esta manera se cuestiona
¢l valor de un sujeto “originador™ que se apropie de todos los eventos v dé sentido a las
cosas. Finalmente, la novela femenina propone alternativas al lenguaje oficial por medio
de la introduccién en ¢l texto de elementos no normativos, tal como el experimento
visual o la fragmentacion del mundo conocido. Esta amplificacion del texto, en su ins-
tante mas poderoso, desafia el sistema binario que da forma al lenguaje simbolico mas-
culing. Como tal, la literatura femenina iniciada en los anos veinte discurre sobre lo inme-
morable:habla del silencio, de la ausencia y rechaza el yo unido. En su visién de conjun-
to, son textos de cuestionamiento, de interrogacién, que abren un espacio en la historia
candnica heredada”!6,

El discurso indigenista, o mejor neoindigenista, también opera la deconstruccion del
patriarcado. Sin embargo, v aunque ambos discursos se yerguen en revulsivo contra las fal-
sas imdgenes creadas por el patriarcado, la forma en que ¢l neoindigenismo se enfrenta es
en si diversa. Esto porque la mujer debe combatir un sistema de representaciones que fal-
sea su imagen pero en el que, en definitiva, estd inscrita, mientras que ¢l discurso en pro
del indigena pretende recuperar la cosmovision cultural que fue abortada para implantar
las ajenas formulaciones del patriarcado. Asi, cuando se trata de analizar textos producto
de la voluntad de rescate del indigena, hay que considerar que estamos frente a dos uni-
versos simbolicos que operan y se enfrentan en cuanto a la forma de determinar el con-
racto del sujeto cultural con la realidad circundante,

Aralia Lopez Gonzilez explica esta convivencia de universos culturales aprovechan-
do la formulacién de Gilbert Durand (texto citado por ella y tomado de Luis Galagarza
La interpretacion de los simbolos: heymenéutica v lengunje en In filosofin acrual, Barcelona,
Anthropos, 1990, pag. 72). Dice asi:

“El régimen diurno estructurado por la dominante postural v que concierne a la tecno-
logia de las armas, a la sociologia del soberano, el mago y guerrero y a los rituales de la
purificacion y la elevacion; v el régimen nocturno que se subdivide en dominante, diges-
tiva y ciclica, subsumiendo la primera las técnicas del recipiente y del habitat, los valores
alimenticios y digestivos, y la sociologia matriarcal; y agrupando los segundos las técni-
cas del ciclo del calendario agricola, los simbolos del retorno y los mitos v los dramas
astrobiolégicos”.

Para Lopez Gonzalez, en la literatura Latinoamericana

“la cocxistencia de esos dos ordenes, el nocrurno y el diurno ha conformado una cons-
telacion de simbolos en términos de un abrazo cultural contlictivo entre eros v thanatos,
mundo de la madre y el padre, generadores de una matriz simbélica trascendental o sis-
tema doble de imdgenes, que provee la significacion profunda de muchos de los discur-

16 Masiello, F. Ibidem. Pag. 821-822.
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sos literarios que se generan desde la perspectiva indigenista y de lo real maravilloso ame-
ricano, sintetizados en el neoindigenismo de los afios 60717,

Se entiende, pucs, que ¢l modo de enfrentamiento al patriarcado que subyace en las
motivaciones del discurso indigenista, no consiste, como ¢n ¢l caso del discurso feminista,
en la emergencia dentro del mismo orden simbolico-cultural de lo negado vy acallado, sino,
mas bien, el indigenismo se enfrenta al patriarcado infiltrando en sus formulaciones te6n-
cas y estéticas otro arden conceprual diverso, que no nace de ese sistema impuesto. A pesar
de esto, es del todo licito parangonar el discurso indigenista y el feminista porque frente
al patriarcado, razon dominante y absoluta de nuestra cultura, ambos son discursos del
“otro™ cultural, ambos constituyen lo heterogéneo, los dos evidencian la existencia de otra
literatura, paralela a la oficial, o como quicre Martin Licnhard son “expresiones literarias
alternativas™, porque el discurso oficial, el patriarcado, no expresa la vision y experiencia
de amplias muchedumbres marginales. Lienhard!$] cuando analiza las caracteristicas del
discurso marginal del indigena, pone especial énfasis en el rasgo de la heterogeneidad de
estos textos, heterogeneidad singularizada por la presencia semiatica del conflicto “¢ni-
co-social”. Este conflicto se muestra ¢n la yuxtaposicion de lenguajes, en la convivencia de
formas poéucas v concepciones cosmologicas de ascendencia indo mestiza con aquéllas
curopeas v en la ausencia de una tradicion propia que sirva de homogenizador.

Habiamos considerado ¢l concepto de herencia como columna vertebral de los pos-
tulados del patriarcado. También hemos aludido a la forma de deconstruir este pilar, que
esgrime ¢l discurso feminista. En el caso de la lireratura de corte indigenista ¢l modo mas
rentable de combatir ¢l concepto es la introduccion subterranca de la herencia indigena,
Por ello ¢l denominador comin de todos los texros de Ta “literatura alternativa™ es el fras-
lado (utilizando la terminologia de Lienhard) del universo oral a la escritura, esto se reali-
za en un contexto de cardcter colonial puesto que los portadores de la oralidad muestran
la discriminacion sufrida. Esta discriminacion de los universos orales del mundo indigena,
apartados desde el principio de la literatura oficial, nos remire de inmediato a otro pilar
basico del patriarcado, nos referimos al postulado de la legitimidad. El patriarcado encon-
trd en la legitimidad que le brinda la letra impresa, el acicate mas fuerte para sumir en el
silencio -deslegitimar- cualquier rasgo de la cultura indigena -oral, sin apovo de letra
impresa-, v esto que tue ¢l arma mas poderosa de la conquista (valga recordar ¢l procedi-
miento de los requerimientos) sigue aun vigente.

El patmiarcado, al que va hemos calificado de logoceéntrico, ¢s también grafocéntico y
a través del fedehismo de la escritura implanto su poder. De suerte que la prictica habitual
de los escritores, que a partir de los anos 60 lograron la madurez del discurso indigenista,
s¢ basa ¢n la introduccion consciente de los universos orales en las estructuras novelisticas
de corte europeo. Asi lo explica Martin Lienhard:

“Resultado de las pricticas escriprurales mas variadas, ¢l conjunto de los textos nacidos
en pleno enfrentamiento entre la oralidad -especiailmente indigena- y la tradicion letrada

17 Lopez Gonzilez, A. “El indigenismo v lo real maravilloso americano: discurso de la conse-
cuencia” en Kipus. Revista Andina de Letras n® 3, UASB, Quito, 1995, Pig. 4.

'8 Lienhard, M. La voz v su huella, Lima. Edit. Horizonte, 1992,
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de procedencia europea, revela de diversas maneras la resistencia v la pujanza de los uni-
versos de cultura oral, destruyendo asi la imagen que reduce toda la lirerarura latinoame-
ricana (escrita) a un apéndice - algo folklorico -de la literatura occidental™9,

Por tanto, el discurso indigenista rransmuta la legitimidad del discurso patriarcal (en
este caso identificado con ¢l discurso de procedenacia europeo), cuestionando la prioridad
de la practica lireraria escrita frente a la oralidad. En el continente latinoamericano la lite-
ratura de tradicion europea se vergue en practica privilegiada por estar vinculada con ¢l
scctor dominante. El dominio se cjerce en el campo cultural de forma patriarcal. Cuando
a partir de los anos veinte (fecha coincidente con el periodo artistico de las vanguardias)
se procede al rescate escrito de la memona oral indigena, se estd instaurando una pricrica
literaria nueva, cuyos débiros con los logros vanguardistas y su paralelismo con la emer-
gencia de la literatura feminista en los mismos anos, son evidentes para constituir una frac-
tura en el todopoderoso sistema de representaciones literarias del patriarcado. Los resul-
tados textuales de ambas practicas inauguran una eseritura liberada que propone un dis-
curso autonomo (la autonomia del arte es un logro vanguardista) sobre ¢l mundo. Asi, por
cjemplo, si la literatura feminista libraba una batalla con el patriarcado a través del didlo-
go intertextual con los grandes textos maestros de la cultura para subvertirlos v con ello
liberar la estrucrura rigida de la representacion novelesca, ¢l neoindigenismo dialoga con
la tradicion oral con los mismos fines. Ambos se desvinculan de las expresiones codifica-
das de la tradicion patriarcal y esto se¢ pone también de manificsto a nivel formal rom-
piendo los modos novelescos, aprovechando la libertad formal que nos lego la vanguardia.
La estructura misma de la novela es un revulsivo, puesto que la novela es por su propio
origen géncro burgués v patriarcal, de modo que para servir de cauce al discurso del opri-
mido debe primero transmutar sus pilares. La estructura novelesca en estos discursos se
libera. La mezcla de tempo historico v tiempo mitco, los saltos indiscriminados de narra-
dores, ¢l cambio de perspectiva, ¢l recurso de articular ficcion ¢ Historia, legitimar la razon
de otros universos sociosimbalicos, inundar de firismo la prosa son, entre otros, recursos
nuevos que aprovechan tanto la novela feminista como la neoindigenista para salvaguardar
la paradoja implicita que se halla en el uso de este género. Asi lo expresa Aralia Lopez Gon-
zalez refiriéndose al indigenismo, aunque sus palabras las hacemos extensivas a la novela
feminista:

“la condicion contradictoria del género, puesto que la novela es un género burgucs,
urbano v moderno, v ¢s con este modelo que se trata a la sociedad indigena. Por ¢so la
novela indigenista incorpora formas de esa sociedad como el mito, la leyenda, ¢l cuento
popular, etcétera. [...] la novela indigenista maneja una doble conciencia del tempo: el
tiempo mitico, que entra en conflicto con la conciencia historica implicita en ¢l acto de
novelar™20,

19 Lienhard, M. Op. cir. Pag. 44.

20 Lopez Gonzilez, A. “El indigenismo v lo real maravilloso americano: discurso de la conse
cuencia™ en Kipus. Revista andina de letras, N© 3, Quito, 1995, Pig. 11-12.
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3. Neoindigenismo y discurso de la Mujer: dos historias paralelas

Recapitulando lo dicho hasta ahora, nos encontramos ante dos practicas literarias
que, aunque en principio no coinciden en su temitica, comparten los rasgos distintivos
que las caracterizan como discursos del otro. Su historia evolutiva es también paralela e
incluso en algunos momentos convergente.

Los sujctos discursivos en que se centran respectivamente Fan sido idealizados o
degradados v tan so6lo han sido vertidos al mundo literario de forma precisa v cabal a par-
tir del segundo cuarto de este siglo. Este cambio en ¢l tratamiento estérico de las colect-
vidades marginadas del seno sociocultural, va sea la de las mujeres, va sea la de los indige-
nas, fue posible gracias a la revolucion artistica que protagonizaron los movimientos de
vanguardia, Ademas el triunfo definitivo de estos discursos peritéricos llega a partir de los
anos 60, cuando empiczan a cobrar vigencia los productos de la postmodernidad, carac-
terizada por la disolucion de las grandes ideas de la razon patriarcal. Aunque la situacion
de la mujer y del indigena en el marco sociocultural ha sido desde sicmpre tema literario,
¢l tratamiento que han recibido ambos puede caracterizarse a grandes lineas como el de
objetos discursivos ajenos a los parametros descriptivos utilizados por los autores. Un sis-
tema literario ideado para responder o reflejar una sociedad cuyos valores hegemaonicos
vienen determinados por ¢l dominio ejercido por el patriarcado, resulta insuficiente para
comprender, analizar o simplemente transmitir las inquictudes, formas de vida v de pen-
samiento de quicnes consciente o inconscientemente rehusan el poder patriarcal. Por ¢llo
del mismo modo que resulta evidente que no basta con que el indigena protagonice una
novela para que ésta sea calificada de indigenista, tampoco es razén para denominar femi-
nista a un texto, el hecho de que se centre en la problematica femenina dentro de la socic-
dad. Para merecer tales calificativos, lo primero que es necesario es que estas obras reac-
cionen contra ¢l sistema literanio preimpuesto, buscando otra via que sepa dar cuenta real
v efectiva de la nueva realidad que se pretende plasmar en la obra. Es precisamente la reac-
cion frente a la literatura precedente, la razon que lleva a estos dos discursos a la madurez
v, por supuesto, tiene lugar a partir de los movimientos de vanguardia. Para detallar esto
un poco mis nos serviremos del esquema va clasico que se aplica a la diferenciacion entre
indianismo, indigenismo, ncoindigenismo. Nosotros, v pucsto que nucstro objetivo ¢s
mostrar los puntos de contacto entre ¢l discurso marginal cuvo centro es ¢l indigena v ¢l
que gravita en torno a la situacion de la mujer en la cultura v la sociedad, enriqueceremos
¢l esquema analizando paralelamente los hitos por los que transita ¢l discurso centrado en
la mujer.

Tomaremos como punto de partida el cuadro que Juan Manuel Marcos utiliza para
singularizar la obra de Jos¢ M* Arguedas?!.

21 Marcos, J. M. “La ternura pensativa de José M#* Arguedas”™ en Revista Tberoamericana N¢
127, Vol. L, Pittsburg, 1984. Pag. 446.
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INDIANISMO INDIGENISMO NEOINDIGENISMO
CORRIENTE  Romanticismo Realismo Vanguardismo
VISION Sentimental Social Humana
ACTITUD Exorista Retvindicatoria Redencionista
TONO Nostilgico Protesta Antropologico
TECNICA Descriptiva Documental Psicologista
Pictorica Tesumonial Etnologica
LENGUAJE Colorista Imitativo Natural
Aunque algunas de las categorias que se utilizan en este cuadro para marcar las dife-

rencias entre los tres modos de tratar una misma realidad nos parccen difusas, ¢l esquema
tiene la virtud de contrastar con pocos rasgos las marcadas diferencias. Por cllo servira
como presupucesto inicial para hacer someramente la historia evolutiva de nuestros dos dis-
cursos, aungue debamos explicitar algunos términos.

De Ta misma manera que Tomas G. Escajadillo periodiza en tres tramos ¢l proceso
del movimiento indigenista22 (utilizamos este término para referirnos a la toralidad de la
produccion literaria cuyo centro es ¢l indigena, por ser ¢l de uso mas comiin, aunque pue-
da haber confusiones con la denominacion del segundo periodo, tomese en este contexto
como vocablo generalizador), la literatura que analiza la situacion sociocultural femenina
rambién ha sido periodizada en tres momentos por la eritica Elaine Showalter en A Lirre-
rarure of thesr own (1977). Dejando a un lado periodos historicos anteriores, en los que
tambicn hubo producciones con pretensiones hacia un movimiento o hacia el otro, nicia-
remos nuestro bosquejo en ¢l Romanticismo, por considerar que es precisamente dentro
de esta corriente cuando ambos discursos cobran conciencia de su diferencia frente a otro
tipo de hacer literatura.

Con ¢l Romantcismo v los aires de rebeldia con que éste animaba las producciones
culturales v, puesto que romanticismo y liberalismo pronto formaron una ecuacion, cl
escritor percibe la existencia de realidades diversas, al margen de lo que mostraba la cul-
tura oficial. No en vano Octavio Paz hace norar la semejanza entre las bases del movi-
micnto romantico v las vanguardias historicas?3. Folclorismo y regionalismo unidos a un
fuerte subjerivismo son rasgos sancionados por la critica al referirse a esta corriente de pen-
samiento. Con cstos presupuestos de base no es de extranar que el artista movido por ¢l
avido deseo de rescate de la novedad intrahistorica fijase sus miras en ¢l indigena (caso, cla-
ro estd, de América) o en la mujer (pues va que ¢l romanticismo va unido a la emergencia
veloz de la burguesia, ¢l nimero de mujeres lectoras aumenta considerablemente v oes
necesario ofrecer a estas nuevas lectoras pautas de comporramiento a la par que vias decen-
tes de escape ante la vastedad de su tempo de ocio. Baste recordar ¢l auge de las revistas
femeninas asi como de otras manifestaciones subliterarias dirigidas a la mujer, que se pro-
duce durante este periodo).

Asi puces ¢l romanticismo resulta mas que conveniente como fecha inaugural. Ahora
bien, estamos frente a los primeros balbuccos de ambos discursos. En lo que se reficre al

22 Citado por Cornejo Polar, A. en “Sobre ¢l neoindigenismo v las novelas de Manuel Scor-
za” en Revista Tberoamericana N° 127 Vol. L, Piusburgh, 1984 Pig. 549.

23 Paz, O. Las bijos del limo, Barcelona, Seix-Barral, 1990,
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discurso del indigena, denominamos a la pracrica coincidente con este periodo indianis-
mo porque ¢l suffjo -ista (que segin ¢l DRAE sucle significar “partidario d¢™ o “inclina-
do a”) implica una toma de postura favorable y el indianismo no aboga por los derechos
de los pueblos indigenas. Mis bien rescata el topico del buen salvaje guiado por su amor
hacia todo lo exético. Luego no hay un interés profundo por transmutar la imagen falsa v
crercotipada del “otro”, promulgada por la cultura oficial, sino mds bien al contrario sc
trata de perpetuarla.

En cuanto a la temitica de la mujer, en este periodo nos encontramos con lo que Sho-
walter denomina literatura femenina (nétese de nuevo que no utilizamos el sufijo -ista por
las mismas razones antes expucestas). El caso es paralelo. No tenemos un intento serio de
analisis real de la situacion de efectiva inferioridad en que se encuentra la mujer. No hay una
revolucion de las estructuras literarias para lograr un modo de captacion de ese otro cultu-
ral. Como en el caso del indianismo, la literatura femenina sigue haciendo de la mujer un
objeto v no un sujeto capaz de lograr su autoconciencia. Para Showalter esto se define asi:

“En primer lugar, hay una fase de imitacion de las caractenisticas principales de la tradi-
<ion dominante v una interiorizacion de sus modelos de arte v sus concepciones de erro-
res sociales™ 24,

St el indianismo describe a sus héroes con actitud exotista, de forma sentimental v
con tono nostalgico para de alguna manera preservar el orden patriarcal que los subyuga,
la literatura femenina obedeciendo los designios de la literatura oficial v dominante, mues-
tra a sus heroinas conforme a los cinones de la tradicion y por tanro sigue la objetiviza-
cion (transtorma en objeto) llevada a cabo por ¢l discurso patriarcal. Ambas formas de
narraniva, la indianista v la femenina, estan llamadas al rotundo fracaso puesto que se mucs-
tran como discursos alienados.

Con la llegada del periodo estético denominado realismo, el entusiasmo pictorico v
exotista que habia conducido a los escritores a retratar de modo idilico la realidad indige-
na v femenina, se transmuta por un interés documental, rewvindicativo v totogritico. El
idealismo romantico cede lugar al interés social. Ahora la imagen del otro se vuelve a mani-
pular; si antes habia servido para ensalzar los bienes protectores del patriarcado, con ¢l rea-
lismo servira como vivo ejemplo de todas las critcas del sistema. En uno v otro caso la
imagen queda falscada. Las condiciones infrahumanas, ¢n las que vivia ¢l indigena, sirvie-
ron a pensadores v politicos como arma arrojadiza para sustentar sus criticas sociales. De
la misma manera la condicion marginal de la mujer en cuanto a derechos aiviles, politicos
v sociales fue equiparada por algunos marxistas a la del proletariado v se penso en su libe-
racion dentro del mecanismo de la lucha de clases. Sca como fuere, estos discursos volyie-
ron a incurrir en la grave falsedad de sus respectivas opticas analiticas. Para Juan Manuel
Marcos, en lo que se refiere al discurso mdigenista, el fracaso vuclve a ser rotundo por la
grave alicnacion ideologica que arrastra, porque:

“l.a receta del indigenismo para reivindicar a los indigenas explotados se limita a la abo
licion de las condiciones semifeudales v al analfaberismo en que viven. En algunos casos,
el logocentrismo de esta escucla se debe, de manera mis o menos direcra, al marxismo

24 Showalter, E. citado por Mo, T. Teoria literaria feminista, Madnd, Citedra, 1988. Pag. 67.
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ortodoxo -en ¢l que en modo alguno podria acomodarse Jos¢ Carlos Manategui, por
cjemplo-; en otros, al simple v brutal desprecio racista, como ¢l del boliviano Argue-

e

das™25,

En esta fase, aunque ¢l indigena no es todavia sujeto de su propio discurso y siguc
siendo objeto en el que verter la imagen recibida por el sujero patriarcal, se produce un
claro avance sobre la narrativa de corte indianista, porque el hecho de sustentar una acti-
tud reivindicatoria con fuerte tono de protesta, supone la primera reaccion frente al siste-
ma cultural preimpuesto por ¢l patriarcado.

En lo que se refiere al discurso centrado en la mujer, la scgunda crapa, paralela al
indigenismo, seria la llamada por Showalter literatura feminista. La caracteriza asi:

“En segundo lugar, hay una fase de protesta contra estos modcelos v valores, v de defen-
sa de los derechos y valores de la minoria, incluyendo una peticion de autonomia™26.

En esta fase se inicia la protesta contra la continua canonizacion de la imagen feme-
nina v a la par se inicia la intuicion de la necesidad perentoria del discurso por cambiar ¢l
sistema signico patriarcal que habia hecho del personaje femenino objeto, incapaz de alzar-
se como sujeto para ¢l logro de su autoconciencia. Se trata de demoler los viejos mitos que
convertian en cstarua de sal a la mujer. Hay que reviralizar todo aquello que en la cultura
patriarcal ha sido relegado como lo otro. Hallamos asi un punto de contacto con ¢l dis-
curso indigenista, porque la mujer al saberse término de exclusion indaga sobre su estado
v las causas del mismo y nos descubre asi a los otros excluidos. El nuevo discurso feminis-
ta intenta romper el binarismo del patriarcado para rescatar todo lo relegado. Pero no solo
lo femenino es el lado oscuro de las dicotomias, sino que también las otras razas, alcjadas
del modelo que Occidente dicta, son motivo de exclusion. De suerte que se unen las refle-
xiones sobre la mujer con aquéllas que versan sobre otros colectivos marginales. De hecho
muchas feministas del movimiento americano del siglo XIX, tales como Ehzabeth Cady
Stanton o Susan B. Antony, fueron unas disanguidas militantes de la lucha en favor de la
abolicion de la esclavitud. Tal conexion no es de extranar, si tomamos en cuenta que los
mecanismos que emplea ¢l patriarcado para marginar v oprimir a la mujer, responden a las
mismas cstrategias a través de las cuales sc subvuga a las otras razas o, en genceral, a cual-
quier grupo marginal.

Anos mds tarde, cuando el realismo se muestra caduco v la historia del mundo evi-
dencia la tirania incoherente del racionalismo, la vanguardia con protunda vergiienza v
nauscas frente a la sociedad jerarquizada incapaz de mantener la paz, obra la ansiada libe-
racion artistica y mental que conducirin a la impugnacion del logocentrismo y de la razon
patriarcal,

El discurso del indigena llega a su mavoria de edad con ¢l neoindigenismo:

“la narrativa neoindigenista hispanoamericana pasa a ofrecer una vision humana,

“intrahistorica™, del indio; su actitud hada éste no es va el producto de un programa de
reivindicacion social de dertos grupos marginados por la =civilizacion™, sino una mili-

25 Marcos, J. M. “La ternura pensativa de Jos¢é M? Arguedas™ en Revista Tberoamericana Vol.
L.N® 127, 1984. Pag. 447.

26 Showalter, E. Op, eir. Mag. 67.
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tancia redencionista ¢n la que estd en juego la totalidad de la sociedad nacional como par-
re del universo latineamericano, en ¢l seno de la cual el indio no es mas objero de rei-
vindicacion, sino sujeto de su propia redencion v de la salvacion de todos, blancos, mes-
tizos v negros incluidos, El tono de estos relatos cancela las imprecaciones protestatarias
y enfoca la sociedad antropologica la situacion humana v cultural del indigena, escrita en
st psicologia auténtica, indaga los secretos de su lengua, se sumerge en su mundo magi-
co v mitologico, recupera la rernura v las vivencias deslumbranres de comunidades que,
a pesar de la opresion v ¢l martino, jamds han perdido su dignidad ni sus esencias, v los
convierte al fin en héroes sin idealizaciones de la antigua v tanto riempo tmaicionada aven

ny7

tura historica del continente™?7,

En ¢l caso del neoindigenismo la apertura vanguardista se torna especialmente defi-
nitiva por haberse gestado en su seno la teorfa de lo real maravilloso americano. Esto por-
que tanto ¢l neoindigenismo como el discurso de lo real maravilloso son el resultado de la
comprension totalitaria de los dos 6rdenes o cosmovisiones, la europea vy la autoetona, que
integran ¢l devenir historico de Aménca Latina. El sistema doble de imagenes que nutre
las producciones artisticas del continente empieza a ser revalorizado ahora en su justa esen-
¢ia dual, mientras que en periodos anteriores habia sido acallado v camutlado por ¢l velo
de la unidad y homogeneidad de la cultura ocaidental, que ¢jercia ¢l papel de poder
patriarcal. Estos dos Ordenes simbolicos se interrelacionan en profunda simbiosis v a pesar,
o merced, a su antagonismo van configurando la sintesis de lo hererogéneo.

Con ¢l neoindigenismo ¢l indigena se torna sujeto de su propio discurso v estd pre-
parado para asumir la autoconciencia, conditio sine qua non para desbancar la dualidad
hegeliana del Amo/Esclavo. Como han demostrado los tedricos de esta corriente literaria
A. Corngjo Polar o Martin Lienhard, ¢s precisamente ¢l criterio de la heterogencidad, su
naturaleza plural v heteroclita, lo que informa de senudo v valor a la literatura neoindige-
nista, cspacio privilegiado de divergencias maltples, en el que practicar el modelo de dis-
curso dialogico que postuld Bajrin para la literatura. Para Aralia Lopez Gonzilez la impor-
tancia de esta corriente s primordial para comprender la narrativa latinoamericana porque:

“el neoindigenismo v lo real maravilloso americano han recuperado la *vision de los ven-
cidos™ o contravision, si tomamos como rérmino comparativo la vision dominante de ori-
gen curopeo. En esta contravision v en esta histona de los dominados, los escritores han
representado literariamente el impulso de resistencia de la cultura autoctona interrumpi-

™28

do por la conquista

Con el neoindigenismo, el sistema de dualidades que regia la representacion literaria

del indigena en las etapas precedentes, sistema heredero del binarismo, se rompe. Ya no se
trata de mostrar un mundo maniqueo, en ¢l que se enfrentan dos formas de pensamiento,
una licita v conforme a las reglas de la Racionalidad (con maytsculas) y otra quebranta-

dora de la misma, sino que dentro del nuevo discurso del indigena, la cosmovision de los
marginados alcanza pleno estatuto de legitimidad.

27 Marcos, J. M. “la rernura pensativa de Jos¢ M* Arguedas”™ en Revista Theroamericana. Vol.
L. N2 127, 1984. Pag, 449,

28 Lopez Gonzilez, A. *El indigenismo v lo real maravilloso americano: discurso de la conse
cuencia” en Kipns. Revista andina de letras, N® 3 UASB, Quito, 1995. Pag. 16.
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Pero el neoindigenismo no solo debe sus logros al cambio fraguado en su actitud v
perspectiva frente al mundo indigena. Antonio Cornejo Polar lo define ademas por la con-
vergencia de diversos caracteres:

“a.- El empleo de la perspectiva del realismo migico, que permite revelar las dimensio-
nes miticas del universo indigena sin aislarlas de la realidad, con lo que obtiene imigencs
mas profundas v certeras de ese universo.

b.- La intensificacion del lirismo como categoria integrada al relato,

c.- La ampliacion, complejizacion v perfeccionamiento del arsenal téenico de la narrativa
mediante un proceso de experimentacion que supera los logros alcanzados en este aspee-
to por ¢l indigenismo ortodoxo.

d.- El crecimiento del espacio de la representacion narrativa en conscecuencia con las
transformaciones reales de la problemdtica indigena, cada vez menos independiente de lo
que sucede a la sociedad nacional como conjunto™29,

Como vemos nos hallamos ante la madurez plena de este discurso, madurez mereci-
da tras un largo proceso de avatares diversos v que puede resumirse afirmando que en ¢l
neoidigenismo ¢l héroe indigena alcanza su autoconciencia, se convierte en sujeto de su
propio discurso y no ¢s juzgado por los cinones ajenos del patriarcado ¢uropeo, ejercido
durante siglos de vejaciones y marginaciones, sino que se define por su propio devenir psi-
cologico. Estos autores, aungue en su mayoria no son de procedencia indigena, conocen
sus tradiciones de forma profunda v analitica y son capaces de indigencizar la tradicion
curopea de la que son herederos, para poner de manificsto las presunras correspondencias,
afinidades y paralelismos entre ambas.

En lo referente a la evolucion del discurso marginal que gravita en torno a la mujer,
también debemos celebrar los logros vanguardistas. A partir de este momento la literatu-
ra que refleja la sitwacion femenina en la sociedad, se desprende de los canones v va no
dirige sus fuerzas hacia la protesta contra los modelos v valores patrnarcales, sino que libre
va de asumir o de reaccionar frente a la tradicion, se centra en descubrir-autodescubrir- en
su propio interior su identidad como sujeto para poder protagonizar su propio discurso.
En la terminologia de Showalter nos hallamos ante la literatura de mujer, eslabon alamo
del proceso:

*En primer lugar, hav una fase prolongada de imitacion de Ia tradicion dominante v una
mteriorizacion de sus modelos de arte v sus concepeiones de errores sociales. En segun-
do lugar, hay una fase de protesta contra estos modelos v valores, v de defensa de los
derechos y valores de la minoria, incluyendo una peticion de autonomia. Por Gltimo hay
una fase de autodescubrimiento, una vuelta hacia el interior liberada de parte de la depen
dencia de la oposicion, una bisqueda de la identidad. En una correcta terminologia estas
fases podrian denominarse femenina, feminista v de la mujer”30,

En esta tereera fase las auroras se liberan de las secucelas que conlleva observar ¢l mun-
do en términos de oposiciones. Impera buscar la identidad negada, acallada pero no per-

29 Cornejo Polar, A. “Sobre el neoindigenismo v las novelas de Manuel Scorza™ en Revista
Iheroamericana Vol.L.. N° 127,1984. Pig. 549.

30 Showalrer, E. citado por Moi, T. Op. eit. Pig. 67.
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dida. Una identidad que rchuva ¢l eterno binarismo positivo. A nivel formal el discurso
encuentra también estrategias y modelos estilisticos propios. Asi la “ percepcion reflexiva”,
proceso de autodescubrimiento gradual por ¢l cual el personaje se descubre a st mismo.
Otro modcelo estilistico propio ¢s la “inversion”™ consistente en distorsionar o invertir las
imagenes tradicionales y estercotipadas de las mujeres, a veces incluso con tintes de comi-
cidad. Se trata de una estrategia subversiva que critica ¢l absurdo inmanentismo canonico
que ha rodeado la representacion artistica y social de la mujer.

Este discurso se vergue en forma privilegiada de la filosofia del “otro™, puesto que su
principal objetivo es dar voz a los seres acallados, a todas las victimas del patriarcado, muje
res, minorias ¢rnicas, marginados soaales, cte.

Los construcros culturales han operado segiin ¢l pensamiento binario patriarcal. Par-
ticndo de la primera oposicion hombre,/mujer se han formulado campos concepruales en
los que fa existencia de uno de los términos (el que actiia como sujeto, ¢l que se coloca
del lado del hombre) supone la destruccion y reduccion sistematica del otro (el que se
decanta del lado de Ja mujer o de cualquier diferencia). Este sistema reduccionista s6lo
puede ser aniquilado si se empieza a valorar en su justa medida la diferencia maluiple v
heterogénea. Los textos de mujer, que han alcanzado su plena madurez, son los que estan
orientados a la diferencia, luchando contra la logica patriarcal dominante, contra las limi-
taciones de la oposicion binaria, elaborando un texto abierto.

Tanrto ¢l discurso neoindigenista como ¢l de la mujer cifran todos sus esfucrzos en el
intento de liberacion especular. Es dear, los sujetos discursivos abandonan ¢l estatuto de
objeto creado por ¢l patriarcado v logran conquistar la autoconciencia invalidando la dia-
lécrica hegeliana Amo/Esclavo. La mujer comparte el interés de los pucblos indigenas por
que ambos intentan revitalizar ¢l lugar de todo lo que en la cultura patriarcal se engloba
bajo el termino de lo “otro”. Los excluidos, los marginados de la oficialidad, son reinte-
grados por ¢l mismo impulso que lleva a exigir la reintegracion de lo femenino. Se desco
loniza ¢l canon instaurado por ¢l patriarcado, ¢ste serd reapropiado para desde ¢l reescri-
bir la cultura restaurando los silencios de la periferia. En estos discursos ¢l sujeto enun-
ciante se construye bajo los parametros de la dilogia bajtiniana con la cultura oficial, sig-
no del patriarcado. La dilogia avuda a descentralizar las imdgenes v las tradiciones v las tor-
na hacia la marginalidad que supone ser mujer o ser indigena. Para trasmutar ¢l sistema
signico patriarcal, la mujer construye su discurso valiendose de la cconomia simbolica, que
le ofrece su propio cuerpo -receptaculo de identidad-; ¢l discurso neoindigenista vuxtapo-
ne la cosmovision indigena sin enfrentarla al sistema occidental, sino validandola a través
de la logica del propio texto. De esta forma los dos destruyen las imagenes especulares del
¢je simbdlico patriarcal (masculino, europeizante ). Todo esto va encaminado a la formu:
lacion de identidades propias, cambiando los términos de la esencia femenina o indigena,
que el logocentrismo cifra en torno al lexema “ausencia”, por un nuevo cje de significa-
ciones, que gira alrededor del lexema “presencia™ o “identidad™. El neoindigenismo v ¢l
discurso de la mujer, en estado pleno de madurez, desticrran la nocion de la tradicion
imperante como norma y obligan a repensar la diferencia, haciendo una lectura-escritura
doble de las constantes culturales, sociales ¢ histonicas de la mujer vy del indigena. Como
resultado se instaura el modelo de texto abierto al didlogo, ¢l texto social, que para serlo,
incorpora elementos intertextuales, que conllevan un universo de referencias ocultas que
apovan el didlogo plurilingiic, que fecunda la divergencia v la contradiccion.
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4., Conclusién final

Tras cste breve bosquejo en la historia evolutiva de dos de los discursos marginales
mas representativos, nos parcce licito formular una hiporesis.

La historia comn de marginaciones, ocultaciones, silenciamientos que se teje en tor-
no ala representacion literaria v cultural de la mujer v del indigena, ¢s un buen acicate para
suponer que la emergencia de los discursos de rescate de ambos, tiene también mas de un
punto conyvergente.

Antonio Cornejo Polar, gran teorico del indigenismo, vela como falla insalvable del
discurso indigenista la imposibilidad de alcanzar una vision interior v que por tanto la exte-
rioridad es inevitable en este tipo de literaturadl,

Sin pretender contradecir al macstro, nosotros pensamos que esa vision “interior” del
indigenismo puede estar mds cercana si ¢l autor del texto ha sufrido también la margina-
cion patriarcal, social, histérica o cultural. Como dato curioso, tal vez casual, pero tal vez
no, tenemos que en los periodos del discurso centrado en ¢l otro {indigena o en el dis-
curso de la negritud ), despuntan los nombres de mujeres como hitos imporrantes.

En el periodo indianista muchos criticos ncluven la obra Sab (1841) de Gertrudis
Gomez de Avellaneda. Dentro del indigenismo se sucle senalar como fecha inaugural ¢l
ano 1889, ano de la publicacion de Aves sin nido de Clorinda Martro de Turner. Por Glti-
mo ¢l neoindigemsmo se asienta en México de la mano de otra mujer, Rosario Castella-
nos, que en 1962 publica Oficio de Linicblas.

31 Paoli, R. Cornejo Polar; A. “Sobre el concepto de hererogencidad, A proposito del indige-
nismo literario™, en Revista de critica literayia latinowmericana N2 37,
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