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EL POLEMICO ESTRENO DEL OTELLO DE VERDI
A FINALES DEL SIGLO XIX EN MEXICO

FERNANDA MUNOZ SALAZAR
Universidad Veracruzana, Xalapa

Introduccion

n 1887, la sociedad mexicana vivié un evento singular en el Teatro Principal: una dpera de

la talla de Otello de Giuseppe Verdi se estrenaba en México, después de Milan y antes que en

otras capitales culturales importantes. Sin embargo, las circunstancias especiales del estreno
causaron un revuelo que marcé de forma negativa tal proeza. Para Enrique de Olavarria y Ferrari, la
version montada fue una “grosera falsificacion™, mientras que para Luis Reyes de la Maza fue un robo
“descarado™, y para el musicélogo norteamericano James A. Hepokoski el Otello presentado en México
fue “una version pirata”. Por tal motivo, el estreno de Otello en México es un tema que no habia sido
estudiado, porque aun lo rodea un aura de vergiienza y prejuicios que serd importante esclarecer.

Reyes de la Maza y Olavarria trataron el asunto en sus libros sobre el teatro en México. Ambos
concuerdan que el estreno de Otello de Verdi fue un acontecimiento importante porque, por primera
vez, México y no Paris, seria la primera ciudad en escuchar la 6pera mas reciente del maestro italiano,
estrenada ese mismo afio en febrero en la Scala de Milan. Sin embargo, para Olavarria la dpera misma
no fue tan importante como “satisfacer la vanidad de muchos” que esperaban conocer la obra antes que
el resto de Europa. Desafortunadamente “el ptblico de México fue el primero que no oyé la verdadera
obra de Verdi” porque la compaiiia de 6pera present6 una version apocrifa’.

Aunque Otello se estren6 en noviembre, la historia se remonta a agosto, cuando la compaiia del
empresario de zarzuela Isidoro Pastor® dejo el Teatro Nacional para ser ocupado por la Compaiia de
Opera Italiana de Napoleén Sieni. Segin Reyes de la Maza, estos dos empresarios se asociaron para
traer un buen conjunto de cantantes, y, sobre todo, algo que nunca habia hecho hasta entonces nin-
guna compailia de Opera: traer sus propios coros. Entre las novedades de la temporada de dpera se

! Olavarria y Ferrari, Enrique de. Reseria histérica del teatro en México 1538-1911, prologo de Salvador Novo. México,
Editorial Porrua, 1961 [3@ edicion], vol. 2, p. 1202.

2 Reyes de la Maza, Luis. El teatro en México durante el porfirismo (1880-1887). México, Imprenta Universitaria, 1964.

> Hepokoski, James A. Giuseppe Verdi: Otello. Nueva York, Cambridge University Press, 1987, p. 119.

¢ Olavarria y Ferrari, E. Resefia historica..., vol. 2, p. 1202.

*  Isidoro Pastor fue un tenor comico espanol. Llegd a México en 1882 con un cuadro de zarzuela que acompanaba a la
estudiantina Figaro de Espana. A finales de ese afio, Pastor se quedd en México junto con otros comparfieros suyos y abrid
una compania lirica. Fue empresario de zarzuela. Ibid., pp. 1064-1065.
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326 EL POLEMICO ESTRENO DEL OTELLO DE VERDI A FINALES DEL SIGLO XIX EN MEXICO

encontraban el estreno de Otello de Verdi para el primer abono y El pescador de Perlas de Bizet en el se-
gundo. Pastor escribié dos veces a la Casa Ricordi en Italia para pedir la instrumentacién, pero le negd
los derechos de la dpera argumentando que no lo haria hasta no verla representada en Paris. Como
Pastor ya habia prometido la 6pera a su ptblico, pagd a un amigo suyo en Milan para que asistiese a las
funciones. Su amigo copi6 a mano la musica nota por nota, luego la instrumento a su gusto y la envié
a México. Pastor confesé a su publico la verdad para que no se sintiesen engafiados por “si llegaba a
conocerla més tarde”. El estreno de la version apocrifa de Otello fue un éxito rotundo. Olavarria cuenta
que la puesta en escena contd con hermosas decoraciones y la soprano Lina Cerne y el tenor Giannini
tuvieron un gran desempeno en los papeles de Desdémona y Otello®.

Un estudio detallado de las criticas y cronicas de la prensa capitalina entre diciembre de 1886 y
diciembre de 1887 nos permiten entender que la mayoria de los mexicanos de ese entonces se sintieron
orgullosos por ver representada una dpera antes que Europa o Estados Unidos, sin importarles mucho
que fuera un arreglo. La reconstruccion de este episodio en la historia de la musica en el México porfi-
riano nos permite entender algunas de las aspiraciones de la sociedad cosmopolita mexicana de finales
del siglo XIX y como se vefa a si misma esta sociedad frente a Europa. El estudio también ahonda en
otras practicas como la critica musical dividida entre dilettanti y conocedores, la critica escrita para
educar al publico, la actitud de este frente a una obra original o un arreglo y la relacion entre la casa
Ricordi con las compaiiias de dpera italiana para mostrar como el contexto nos permite entender de
ddnde parten los juicios de los criticos.

En torno al estreno de Otello en Milan

Para entender el valor que el estreno de Otello tuvo para los mexicanos de ese entonces, es nece-
sario entender el gran furor que su estreno causo en febrero de 1887 en la Scala de Milan. A finales de
1886, la 6pera de Verdi y el libretista Arrigo Boito se convirtié en un evento esperado por los amantes
del género lirico-dramatico porque significo el regreso del maestro italiano a la vida operistica después
de trece afios de retiro. En Europa, los periddicos como Le Figaro o Le Menestrel estaban al tanto del
proceso de la nueva 6pera de Verdi. No solo el Viejo Mundo esperaba con ansias el gran acontecimien-
to musical, también en México se sigui6 de cerca el ansiado estreno. El Siglo Diez y Nueve publicé en
diciembre de 1886 la siguiente noticia:

El maestro Verdi trabaja activamente en la instrumentacion de su nueva 6pera. La parte creadora estd ya com-
pleta, faltdndole solo instrumentar un acto. Verdi trabaja diariamente desde las diez y media de la noche hasta la
una de la madrugada, para reanudar su faena desde las seis de la manana hasta las nueve, y luego por la tarde, de
dos a cinco’.

A esta noticia le siguieron otras informando al publico sobre el avance de los ensayos del Otello. Se
esperaban los pormenores de las decisiones tomadas por el compositor, el director de orquesta Franco
Faccio, el editor Ricordi, el libretista Boito, el Teatro de la Scala de Mildn, los cantantes®, el vestuario, la

5 Ibid., p. 1202.
El Siglo Diez y Nueve, 14.619 (4 de diciembre de 1886), p. 2.

Los roles principales fueron asignados a Romilda Pantaleoni como Desdémona, Francesco Tamagno como Otello y Victor
Maurel como Yago.

N}
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FERNANDA MURNOZ SALAZAR 327

escenografia, etc. Las expectativas crecieron hasta el grado de inventar hechos, como la siguiente nota
publicada en EI Tiempo:

Para la interpretacion de esta nueva épera, del maestro Verdi, este ha inventado para la orquesta nuevos instru-
mentos de viento y ha introducido para los violines una quinta cuerda. Ademas, ha construido un instrumento
especial de madera, cobre y piel de asno, que emite una nota en extremo ligubre y extrafia, para el momento en
que Otello asfixia a Desdémona’.

La noche del 5 de febrero se estren¢ la 6pera en Mildn. El evento reuni6 a celebridades impor-
tantes como los criticos Edward Hanslick, Camille Bellaigue y Auguste Vitu, compositores de la talla
de Jules Massenet y Ernest Reyer, asi como aristocratas importantes'. El éxito alcanzado por la nueva
opera acrecentd la fama de Giuseppe Verdi en todo el mundo. Periddicos mexicanos como El Diario
del Hogar, El Nacional, El Tiempo, El Monitor Republicano, El Siglo Diez y Nueve y Trait d’ Union —peri6-
dico mexicano publicado en francés- siguieron de cerca los sucesos posteriores a la representacion de
febrero. Mientras que la mayoria de las notas publicadas en estos periddicos eran crénicas, revisiones
del libreto escrito por Boito o comparaciones de los cambios que hizo a la tragedia de Shakespeare, dos
criticos serios dejaron correr su pluma: Campa y Titania"'. Campa publicé el primero de seis articulos
titulados Estudio critico musical: Verdi y Otello', en los que analizo la dpera a partir de una reduccion
a piano, a poco mas de un mes cumplido el estreno de la 6pera en Milan'®. Cabe destacar que, en dicho
estudio, Campa dialogd con los juicios antiwagneristas emitidos por Bellaigue en su cronica musical
“El Otello de Verdi”**. Aunque el mexicano no habia visto una representacion de las dperas de Wagner,
si conocia su musica al piano y estaba al tanto de las discusiones sostenidas entre los criticos franceses.

Es importante tener presente que estos debates tuvieron lugar en Europa después del estreno
de Otello en Milan vy, por lo mismo, habia mexicanos que siguieron de cerca esas discusiones. Desde
las columnas de El Diario del Hogar, Titania alertaba al publico sobre las novedades en el lenguaje de
Verdi: “Esta composicion no se parece a la musica alemana ni a la musica italiana; no tiene nada de
Wagner ni del mismo Verdi; ni aun del Verdi de la incomparable Aida. [...] ;Cudndo oiremos la obra en

°  El Tiempo, 1029 (18 de enero de 1887), p. 2.
0 La Juventud Literaria, 3 (27 de marzo de 1887), p. 4.
Titania fue uno de los seudénimos con los que firmaba la excantante Fanny Natali de Testa (1830-1891).

El estudio critico musical se public6 en una serie de seis articulos entre marzo y junio de 1887. En noviembre del mismo
ano, Ireneo Paz public6 en forma de folleto el articulo completo. La Ilustracién Musical Hispano-Americana de Felipe Pedrell
también lo publicd con la siguiente introduccion: “Porque el estudio dedicado a la 6pera de Verdi estd hecho a fondo y
porque su autor, el distinguido critico musical y eminente compositor mexicano, Don Gustavo E. Campa, es autoridad de
primera fuerza en la materia que trata, hacemos nuestra e insertamos con gusto a continuacion toda la parte técnico-critica
referente a dicho estudio, que creemos leeran con placer los inteligentes”. Ilustracion Musical Hispano-Americana, 68 (15 de
noviembre de 1890), p. 384.

La partitura no estaba a la venta, solo la versién para piano y voces. Desconozco los motivos por los que Campa tuvo la
reduccion a piano de la dpera antes que sus demds colegas. Es posible que algun conocido suyo se la haya enviado desde
Francia o Italia.

En la prensa musical mexicana se discutia si el Otello de Verdi era igual o diferente de las 6peras de Wagner. Estas discusiones
fueron alentadas por el siguiente comentario de Bellaigue: “Después de dos audiciones y de repetidas lecturas, Otello parece
la obra maestra de Verdi y una de las obras maestras de nuestra época. Se buscaba ansiosamente el nuevo molde del drama
lirico: jhelo ahi! He ahi la reforma de la dpera, llevada a cabo modestamente, sin charlataneria ni farsa: he ahi los nuevos
senderos abiertos a la muisica moderna por el decano de los compositores. El arte, con Otello, ha dado un gran paso hacia
adelante”. La Revue des deux mondes, 69 (1 de marzo de 1887), traducciéon de Manuel Alvarez del Castillo en La repiiblica
literaria, 3 (marzo 1887-1888), pp. 51-65. Los parrafos citados por Campa en su estudio critico son traducciones suyas. En
noviembre, Cero a la izquierda también tradujo el principio de la critica de Bellaigue en El Siglo Diez y Nueve, 14.919 (19 de
noviembre de 1887), p. 1.
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México?”" No pas6 mucho tiempo para que la pregunta de Titania obtuviera respuesta. E1 23 de agosto
se publico en El Siglo Diez y Nueve que la compaiia de Napole6n Sieni, en combinacién con la Gran
Compaiifa de Opera Italiana de Isidoro Pastor'¢, darfan inicio a la temporada de épera el 13 de septiem-
bre. Las nuevas 6peras por estrenar en México serian Los pescadores de perlas de Bizet y Otello de Verdi:

Facilmente puede calcular el ptblico los sacrificios e inconvenientes que habra tenido la Empresa para lograr traer
a México, antes que en ningun teatro de América, la Gltima produccién del renombrado compositor Verdi, titula-
da: Otello, cuya dpera serd puesta en este teatro con todo el decorado, atrezzo y gran vestuario que su argumento
requiere, pues dada la importancia de la obra, la empresa se ha alejado de toda economia para montarla como en
los primeros teatros de Europa'’.

Asi, el estreno de Otello en México se convirtio en el gran acontecimiento artistico del afio. Nunca
habia ocurrido en este pais que se montara una dpera tan nueva. A diferencia de Otello, que ese mismo
aio tuvo su primera representacion en Europa, los Pescadores de Perlas de Bizet databa de 1863.

El orgullo de estrenar Otello antes

Los grandes centros culturales se disputaban el estreno de la nueva 6pera de Verdi. Desde el es-
treno de Otello en la Scala, ya se sabia que el libreto de la dpera se estaba traduciendo al francés para
estrenarse en Paris a finales del afio'®. Sin embargo, no fue posible porque Verdi retiré su compromiso
al serle negada la actuacion de la soprano Rosa Caron para interpretar a Desdémona®. El 15 de sep-
tiembre se publicd en El Tiempo que, segun el Herald de Nueva York, el Otello se estrenaria en aquella
ciudad para noviembre®. Aunque anunciaron el nombre de la compaiiia que pondria en escena la mo-
numental obra, al final no se concretd. En México parecia que todo marchaba bien para la temporada
de Opera. Pero el 29 de septiembre, Titania publico un comentario inquietante, pero sin ahondar en
ello: “Han llegado a nuestros oidos noticias muy alarmantes respecto de la instrumentacion de Otello;
pero esperamos sean falsas™'. En cambio, Mignon, la cronista semanal de EI Nacional, puso el dedo en
la llaga:

Ignoro de todo punto lo que haya de cierto en semejante especie; pero sepa el excelente sefior Sieni que ese rumor
trae desasosegados e inquietos a nuestros dilettanti; y que, si por desgracia fuera exacto, el publico se manifiesta
muy dispuesto a hacer una que suene en caso de que se le pretenda dar gato por liebre. En cualquiera obra es una
profanacion insigne poner la mano sobre lo que hace un autor; pero tratandose de algo como el Otelo [sic], en que
la armonfa y la instrumentacion desempenan caso el principal papel, sustituir esta Gltima por una falsificaciéon

!5 El Diario del Hogar, 143 (3 de marzo de 1887), p. 2.

!¢ Mientras que la compaiia de Sieni era extranjera, la compaiiia de Pastor se form6 expresamente para el Teatro Nacional. EI
Siglo Diez y Nueve, 14.843 (23 de agosto de 1887), p. 3. Léase: “En agosto, Pastor tuvo que dejar el teatro a la compaiia de
Opera italiana. [...] Se retir6 también porque él era parte de la empresa de dpera al asociarse con Napoleon Sieni para poder
traer un buen conjunto de cantantes y, sobre todo, algo que nunca habia hecho hasta entonces ninguna compaiiia de dpera:
traer sus propios coros’. Reyes de la Maza, L. El teatro en México..., p. 57.

'7 El Siglo Diez y Nueve, 14.843 (23 de agosto de 1887), p. 3.

8 La Juventud Literaria, 3 (27 de marzo de 1887), p. 4.

19 El Siglo Diez y Nueve, 14.922 (23 de noviembre de 1887), p. 1.

2 El Tiempo, 1210 (15 de septiembre de 1887), p. 3.

2! El Diario del Hogar, 11 (29 de septiembre de 1887), p. 2.
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audaz, serfa un crimen que el ptblico no perdonaria y quizés, quizds castigaria muy severamente. [...] Y si es
falso, desmiéntalo sin rodeos y presente las pruebas necesarias de la autenticidad de su instrumentacién. No hay
otro camino para librarse de un chasco muy pesado®.

Sino iba a presentarse la orquestacion de Verdi, entonces ;qué escucharia el publico mexicano? Asi

fue como empez6 el problema de la orquestacion apdcrifa mencionado por el musicélogo Hepokoski
en su libro sobre Otello®. La orquesta de la épera del Teatro Nacional inicid los ensayos con una version
instrumentada de una reduccién para piano* por Pietro Vallini, director de la orquesta de la Compaiiia

italiana®. Tanto el publico como los periddicos temieron no ver representada la dpera durante la pre-
sente temporada. En respuesta a la controversia latente, el empresario Isidoro Pastor, fusionado con la
Compaiiia de Sieni, se vio obligado a emitir una carta publica justificando sus decisiones:

Sefor Director del Monitor Republicano®. Casa de usted, 8 de octubre de 1887.

Muy estimado amigo:

He visto en EI Nacional del sabado ultimo un parrafo en que se dice que hay grande indignacion en el ptblico
porque el seior Sieni va a hacer oir una instrumentacion del Otello distinta de la original.

Debo de hacer saber a usted, sefior Director, que el sefior Sieni mandé construir y se encuentra en la actualidad
en México, el vestuario y atrezzo de la famosa obra de Verdi: y solicité comprar o alquilar la instrumentacion res-
pectiva, habiéndose redondamente negado a venderla o alquilarla por ningtn precio el editor sefior Ricordi. Que-
riendo yo, por mi amor a México, que el Otello se represente aqui, antes que en Paris (cosa que no queria el sefior
Ricordi), dije al sefior Sieni que trajera la obra y yo me encargaria de hacer traer la instrumentacion, valiéndome
de los medios que otras veces he puesto en practica para traer la instrumentacion de 6peras espanolas y francesas.
En el momento di orden a mi corresponsal de que, a cualquier precio, obtuviera el instrumental citado, y con la
eficacia que le caracteriza, ha hecho que dos maestros copiasen dichos papeles en las noches de su representacion.
Se ha dado este paso después de hacer varias propuestas al sefior Ricordi, habiéndosele ofrecido por cablegrama
quinientos pesos por solo autorizar la representacion de la obra, pero no queriendo dicho sefior que nos adelan-
tasemos al estreno en Paris, se negd y tuve que valerme de los medios indicados.

Ya ve usted, sefior Director, que no he medido obstaculo para lograr que México vea, con toda oportunidad y
antes que otras naciones, la aplaudida y renombrada obra del famoso Verdi.

Asi pues, el rumor que se ha hecho circular carece de todo fundamento y no puede tener mas objeto que desagra-
dar al ptblico o causar mal a la Empresa.

Me repito con este motivo, de usted adicto amigo y seguro servidor.— Isidoro Pastor®.

La carta anterior despert6 un gran revuelo. La opinién entre el publico se dividio: mientras que

unos estaban a favor de la representacion con la orquestacion de Vallini, otros lo veian sospechoso,
como Titania; e incluso estaban quienes se oponian al atentado artistico®. Los problemas no impidie-
ron que el programa de la Compaiiia de Sieni siguiera adelante. A finales de octubre ofreci6 La Judia de

22

23

24

25

26

27

28

El Nacional, 79 (2 de octubre de 1887), p. 1.

“El 18 de noviembre de 1887 en la Ciudad de México, la 6pera tuvo su primera ejecucion fuera de Italia, de una manera
dudosa: se mont6 una version pirata”. Hepokoski, J. A. Giuseppe Verdi..., p. 119.

Diario del Hogar, 23 (13 de octubre de 1887), p. 1.

Hepokoski escribe el nombre de Pietro Vallini como Paolo Villane; Reyes de la Maza como Pedro Ballini; y Enrique de
Olavarria y Ferrari como Paolo Valline. No hay informacién sobre este director de orquesta que vino a México, contratado
por la compania de Sieni.

Esta carta se imprimio en El Monitor Republicano y después se reprodujo en otros periédicos.

El Diario del Hogar, 23 (13 de octubre de 1887), p. 1.

Ibid., p. 1.
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Halévy para finalizar el segundo abono. Con el tercero y ultimo, se presentaron El Poliuto y La linda de
Chamounix, ambas de Donizetti y el tan ansiado Otello. En EI Nacional del 8 de noviembre se publicd
una nota muy particular que recuerda el comentario de Titania sobre la musica de la dpera de Verdi
como algo diferente, alejado de la tradicion del bel canto a la que estaban acostumbrados los musicos
y el ptblico mexicano:

Continua en estudio el Otello, con gran desesperacion de los miembros de la orquesta que jamas las habian visto
mas gordas. Los pobres musicos estdn ya literalmente aburridos con esos ensayos en los que, segun la expresion
de uno de ellos, no hay una sola frase inteligible. Ese Otello es mucha musica para nosotros. No estamos todavia
suficientemente educados para comer sopa de nidos de golondrinas, ni comprender musicas como el Otello* o
El Anillo del Nibelungo®.

Mignon también advirtio a sus lectores sobre las novedades musicales de Otello:

Los inteligentes saben ya, y bueno es que lo tenga entendido el publico en general, que en la audicién del Otello
no vamos a asistir a uno de esos melodramas liricos llenos de ternuras fioritas, de melodias llorosas, o de arias y
duettinos amanerados, jno! [...]. El Otello es una creacion sui generis, con personalidad propia, que no se amolda
a las maneras ni al proceso musical de nadie®'.

Si los problemas ya eran agobiantes y la presion crecia conforme se acercaba la fecha del estreno,
El Siglo Diez y Nueve publicé el 12 de noviembre una Declaracién Inhibitoria escrita por Tito Ricordi
(1811-1888)*, duefo de Casa Ricordi y poseedor de los derechos de la musica de Verdi. Esta carta
acusaba a la compania por presentar una version apocrifa. La crisis se ahondé mds:

Con motivo de la proxima representacion de la 6pera de aquel titulo, que debe efectuarse en el Teatro Nacional,
se nos ha remitido lo siguiente para su publicacion:

“México, noviembre 11 de 1887. -Sefiores redactores del Siglo XIX.- Presente. -Muy sefiores nuestros y amigos:
Por encargo del sefor Tito di Gio. Ricordi, editor de musica en Mildn, suplicamos a ustedes tengan a bien dar ca-
bida en su acreditado diario a la Declaracion Inhibitoria, cuyo original en francés y traducido al espaiol tenemos
el honor de acompaiiarles.

Enviamos a ustedes nuestros agradecimientos por este favor, y nos es grato suscribirnos de ustedes muy afectisi-
mos, atentamente, su servidor— H. Nagel sucesores”.

Declaracion Inhibitoria.

La casa Tito di Gio. Ricordi, editor de musica en Mildn (Italia), propietaria en todos los paises de la dpera del
Maestro Verdi Otello, teniendo noticia que, contraviniendo a sus derechos de propiedad, se ha organizado una
Compania artistica de canto para representar en México dicha dpera Otello, protesta contra esa reproduccién no
consentida por ella y declara que la obra que dicha Compafiia representa es apdcrifa por no estar las partes instru-
mentales conformes con el original del Maestro Verdi, cuya posesion es exclusiva de la casa Ricordi.

No se trataria, pues, de dar a conocer al ptiblico mexicano la gran creacion original del Maestro Verdi, sino un
simple arreglo, puesto en conjunto arbitrariamente con las partes instrumentales apdcrifas, lo que constituiria
una contravencion a los derechos de la casa Ricordi, propietaria de la obra en todos los paises, un verdadero

¥ Otello volvio a representarse al afio siguiente, en 1888 y también en 1890. La Valquiria de Wagner se estrend en abril de
1891.

% El Nacional, 108 (6 de noviembre de 1887), p. 3.
' El Nacional, 114 (13 de noviembre de 1887), p. 1

2 Tito Ricordi (1811-1888), hijo de Giovanni Ricordi (1785-1853), fundador de Casa Ricordi y padre de Giulio Ricordi
(1840-1912).
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oprobio para el arte y un engafio al pablico mexicano.

Al mismo tiempo, la casa Ricordi declara reservarse toda libertad de accién para proceder de acuerdo con
los articulos 412 y 432 del Cédigo Penal Mexicano contra cualquiera persona que pudiera tener participio en
esa contravencion.

Tito de Gio. Ricordi

Editor de Musica en Milan*.

Obligado a responder la afrenta del editor italiano, Isidoro Pastor escribié una segunda carta pu-

blica emitida en el mismo periddico dos dias después de la de Ricordi:

Sefores redactores del Siglo XIX. -Su casa, noviembre 14 de 1887.

Muy sefiores mios:

Con natural sorpresa he visto en el acreditado periddico de ustedes, el nimero correspondiente al sabado 12, un
remitido del sefior Tito de Gio. Ricordi, editor de musica de Mildn, que pretende con falsas apreciaciones y con
lamentos hipdcritas lesionar mis intereses.

Se trata de la representacion del Otello de Verdi, del cual el sefior Ricordi se llama propietario en todos los paises
del mundo, y dice que el publico de México va a ser engafiado porque la instrumentacion no es la original.

El sefior Ricordi podra ser todo lo propietario que quiera de las 6peras del maestro Verdi, en los dominios ita-
lianos y en los paises con los que Italia haya celebrado convenios internacionales y en los términos que dichos
convenios y las leyes dispongan; pero en México no tiene adquiridos ningunos derechos y es ocioso por demds
discutir este punto con el insidioso editor de Milan.

La partitura para piano de la obra que se va a representar en el teatro Nacional estd impresa en Mildn, en la misma
casa del sefior Ricordi, y estd a la disposicion del ptiblico para que pueda examinarla. En cuanto a la instrumenta-
cion, el publico y los inteligentes podran juzgar de ella, y me atrevo a sostener que es idéntica a la instrumentacién
con la que esa obra se ha representado en Italia.

Lo que hay en el fondo de todo esto, y que ya habia callado por lo indiferente que me son las decisiones del sefior
Ricordi, es que la anterior Empresa del sefior Sieni, para proteger a esa casa editorial, solicit6 su permiso, le ofrecié
dinero por el cable y la casa Ricordi se propuso que no habia de ver Otello en México antes que en Nueva York
y Paris. Yo, que nada tengo que agradecer a esos publicos y si todo al de México, me he propuesto que sea esta
capital la primera ciudad americana que admire la Gltima obra de Verdi.

He conseguido mi objeto, y esto ha irritado al sefior Ricordi.

Siento haber molestado las atenciones de ustedes, y suplicandoles la insercion de las anteriores lineas, me repito
su afectisimo amigo y su seguro servidor —Isidoro Pastor.

En México, las opiniones se dividieron una vez mds. Por un lado, estaban los periodistas que

defendieron la empresa de Pastor, alegando que, si los empresarios de Paris, Londres, Viena, Madrid y
otros lugares no habian podido arreglarse con el Editor Ricordi para poner en escena Otello**, México

serfa la segunda ciudad después de Milan donde se representaria. La noche del estreno, un periodista
escribié “debemos estar agradecidos a la Empresa que nos ha proporcionado esta primacia y la satis-
facciéon que vamos a tener esta noche™¢. Mignon, emocionada, defendia “la noble cruzada de Pastor”:

por primera vez en la historia de nuestros teatros, vamos a tener el orgullo de ver en nuestra escena una de las
creaciones magistrales de la musica antes que puedan saborearla los publicos de Paris, de Londres, de Viena, de

33

34

35

36

El Siglo Diez y Nueve, 14.913 (12 de noviembre de 1887), p. 1.

El Siglo Diez y Nueve, 14.914 (14 de noviembre de 1887), p. 2.

El editor Ricordi adquirié el Otello por la cantidad de 300 000 francos. EI Tiempo, 1264 (18 de noviembre de 1887), p. 3.
Ibidem, p. 3.
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Berlin, de Saint [sic] Petersburgo o de Nueva York. [...] Justo es que sintamos alguna vanidad por esta primacia,
y mas justo aun que nos sintamos satisfechos de la Empresa que nos ha proporcionado, a gran costo, una satis-
faccion de este género”.

Por otro lado, estaban los periodistas que encontraron reprochable y censurable la presentacion
de una instrumentacion distinta a la escrita por Verdi. También hubo mentes mas criticas que encon-
traron sospechosos tantos problemas y cuestionaron las respuestas contradictorias emitidas por Pastor.
Asi lo deja ver el siguiente periodista de El Nacional:

Dijimos cuando se anunciaba, durante el primer abono de la Compafiia de Opera Italiana, la representacién del
Otello de Verdi, que la instrumentacion no era la verdadera. Contest6 el senor Pastor en EI Monitor en términos
no muy explicitos pretendiendo desmentirnos. Lo invitamos entonces a decir terminantemente si la instrumen-

tacion era o no la original, y nos dio la callada por respuesta®.

Nadie dio mas explicaciones y si la carta de Ricordi parecia ser contraproducente porque man-
chaba la imagen de la compaiiia, tanta polémica funcioné como propaganda para atraer al publico.

Recepcion del publico dilettanti y los criticos serios

La noche del viernes 18 de noviembre se estreno el tan ansiado Otello de Verdi. El tenor Frances-
co Giannini interpret al Leon de Venecia, el baritono Joaquin Arago a Yago y la soprano Lina Cerne
interpret6 a Desdémona. La compaiiia presentd cuatro decoraciones vistosas y vestuarios lujosos que
superaron las expectativas del publico. El publico se mostro receloso en el primer acto pero, conforme
el drama de la dpera fue avanzando, empezd a ser mds receptivo hasta que estallé en aplausos®. Para
los dilettanti, la dpera fue un éxito rotundo:

Acabamos de salir agradablemente impresionados de la nueva obra de Verdi. Se habia dicho tanto acerca de la
falta de autenticidad de la musica, que el ptblico ha sido sorprendido al escuchar una partitura en la cual no cabe
engano, pues solo Verdi, o alguno de su talla, que no abundan, podria escribirla. La ejecucion admirable, las de-
coraciones preciosas y los trajes, que son lujosisimos, recibidos de Milan. La obra ha gustado mucho®.

Puede ser que una de las razones por las que los criticos dilettanti no presentaron mayor objecion
al escuchar otra orquestacion se debia a que era una practica comun en el México decimondnico: sus-
tituir los instrumentos marcados en la partitura por otros, sin importar si el color del timbre cambiaba
el resultado sonoro*'. Las criticas posteriores al estreno se enfocaron, una vez mas, en contar anécdotas
sobre Verdi mientras trabajaba en su nueva obra, la historia de la creaciéon de esta tltima 6pera, com-
parar superficialmente las similitudes y diferencias entre la obra de Shakespeare y el libreto de Boito, asi
como volver a abordar la noche de su estreno en Milan. La novedad era la descripcion del mise-en-scéne
y los vestuarios lujosos. La mayoria de los criticos aseguraron que la musica era maravillosa, aunque

¥ El Nacional, 79 (2 de octubre de 1887), p. 1.

3 El Nacional, 116 (6 de noviembre de 1887), p. 2.

¥ El Diario del Hogar, 56 (20 de noviembre de 1887), p. 1.

0 El Siglo Diez y Nueve, 14.843 (23 de agosto de 1887), p. 3.

41 Entrevista personal de la autora a Aurea Maya, 17 de mayo de 2017.
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seguramente les pareci6 extraiia. Su atencion se centr6 en el inicio del primer acto, el “Credo” de Yago
y el cuarteto del segundo acto, la cancion del Sauz y el “Ave Maria” del cuarto acto. Pocos criticos
mencionaron que falté mas color en la orquesta y seialaron algunas desafinaciones en los musicos y
cantantes. Solo un incauto agreg6, desde La crénica musical, que la version escuchada en el teatro era
la de Verdi* y alguien mas escribié en defensa de Pastor que “[...] deben ser contraproducentes los
inexactos comentarios que por malevolencia han hecho algunas personas con respecto a la partitura™.

Pero, ;qué pensaron al respecto los criticos conocedores en materia de musica y épera? ;Y cudles
fueron sus opiniones sobre el tema de la instrumentacion de Vallini? Titania, quien habia estudiado
la reduccion a piano, se mostré muy complacida al ver la obra en su totalidad y, aunque la versiéon
representada no fue la original, vibré de emocion “al oir los sublimes pensamientos del mas inspirado
y mas fecundo compositor de la época”™*. Opind que, a pesar de no tener la instrumentacién original,
fue “una bellisima imitacién y en algunos trozos esta copiada enteramente de la de Verdi. Esta instru-
mentacion hace mucho honor al maestro que la hizo™. Segun Titania, Vallini se ayudé de “apuntes
tomados en las representaciones de la obra, que oy¢ en Italia™¢, logrando que la representacion fuera
casi idéntica a la de Verdi, con excepcion del final del tercer acto, que suprimieron. La escritora se dedi-
c6 mas a narrar el libreto de Otello, intercalando al mismo tiempo algunos comentarios escuetos sobre
el efecto que le causaron pasajes de la obra. El dio de amor entre Otello y Desdémona, del primer acto,
arrancé un tono burlén:

Algunas personas nos han dicho que no comprenden este dio, estas personas deben ser admiradoras de las
escenas amorosas trazadas por Zola con un realismo brutal, siendo demasiado ideal para ellas el diio que ha
compuesto Verdi, trozo que respira una voluptuosidad, envuelta en poesia y que es la expresion mas delicada del
amor que se ha escrito?.

Para Titania, la interpretacion de los cantantes dejo algo que desear; ella, que fue cantante y
maestra de la soprano mexicana Rosa Palacios, expreso su disgusto por la interpretacion de Lina
Cerne. Titania sefiald que Cerne no contaba con las cualidades necesarias para cantar el papel de
Desdémona y analiz6 los problemas que la cantante extranjera presentd en el diio de amor del primer
acto, la cancion del Sauz y el “Ave Maria”: “En todo el papel le falta la poesia y el idealismo [...]. Nos
tomamos la libertad de aconsejar a la hermosa Lina Cerne estudie mas este bellisimo papel, y procure
comprender bien las intenciones del compositor™*. A Arago, en el papel de Yago, le aconsejo estudiar
los trinos que su educacidn en la escuela italiana le impedia realizar efectivamente. Estos adornos eran
importantes porque indican la hipocresia del personaje. Para divertir a sus lectores, Titania finalizé
su critica citando los parrafos de los incautos que creyeron escuchar la versiéon de Verdi y concluye
con la siguiente frase: “Es una verdadera calamidad para una Empresa lirica el tener defensores tan

ignorantes en materia de musica™®.

2 La crénica musical, 69 (20 de noviembre de 1887), p. 3.

#Ibid., p. 3.

*  El Diario del Hogar, 59 (24 de noviembre de 1887), p. 1.
* El Diario del Hogar, 56 (20 de noviembre de 1887), p. 1.
% Ibid., p. 1.

4 Ibid., p. 1.

% Ibid., pp. 1-2.

© Ibid., p. 2.
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Otro critico musical que dio su opinion sobre la instrumentacion del director Vallini fue Ego,
quien, oculto bajo el seudénimo, se mostré como un conocedor del arte de la orquestacion:

[...] reclamar la autenticidad de la instrumentacién no significa mas que un lujo de exigencia artistica como com-
plementaria de un conjunto y nada mas. Por desgracia aun distamos, y mucho, para comprender la verdadera e
importante mision de orquestacion, y a la verdad se puede asegurar que no estableceriamos la artistica diferencia
entre trabajos de ese género. Por mi parte, no estimo imposible a una o mas buenas instrumentaciones del spartitto
de Verdi, pues [es] bien sabido que para esto bastan dos cosas, conocimientos del instrumental y buena experiencia
practica. Que para la instrumentacion hay trabajos de la fantasia nadie puede dudarlo, ;y seria imposible estancar
el sentimiento de un instrumentador tan solo porque no era la partitura obra de su inventiva?

Casos se podrian citar en que la instrumentacion hecha por extraiia mano ha embellecido ylevantado alguna obra®.

Solo después de opiniones repetitivas, la critica mas detallada y extensa de Gustavo E. Campa
sali6 a la luz. Con veinte cuatro afios de edad, el joven critico ya era una autoridad en materia musical
dentro de la sociedad mexicana. Cero a la izquierda en El Siglo Diez y Nueve®', Titania en El Diario del
Hogar®* y Héctor en La Patria® lo mencionan como el experto en la materia. En la critica de la primera
representacion, el joven musico, que no se dejaba enganar facilmente, explico a sus lectores por qué no
era viable que los musicos contratados por Sieni y Pastor asistieran al estreno del Otello en Milan para
copiar la instrumentacion:

la instrumentacion no puede ser la original, puesto que el mds ignorante musico comprende que una partitura de
orquesta no se copia taquigraficamente a la audicion, ni se obtiene por otros medios menos licitos en Italia, donde
Ricordi es una entidad y garantiza estrictamente sus derechos al ceder una obra, no solo en propiedad, sino en
alquiler, como es costumbre con las obras modernas™.

El censurable atentado artistico de Vallini se torné en felicitaciones al “considerar la dura tarea
que se impuso, y el talento que reveld en su realizacion™. El mismo Campa, quien también fue com-
positor, reconoci6 la ardua labor que debid representar el trabajo en la partitura de Otello, donde la
parte sinfonica predomina, “siendo esta el alma del drama musical, el multiple personaje que comenta
la accion desenvuelta en el escenario™®. La critica de Campa destaca por la comparacion que hizo entre
la version de Verdi y la de Vallini. Durante los ensayos en el Teatro Nacional, el musico se preparo para
tener una nocion de como sonaria la orquestacion de Verdi:

Preparandonos para asistir a los ensayos y ejecuciones de la obra, tuvimos la escrupulosidad de entresacar, de una
magnifica coleccién de criticas europeas acerca de Otello, un gran numero de datos relativos a la instrumentacién
original, y nos complacemos en afirmar que la mayoria de los efectos indicados estan reproducidos méds o menos
fielmente en el trabajo de Vallini.

0 El Cronista Musical, 30 (20 de noviembre de 1887), p. 1.

*! El Siglo Diez y Nueve, 14.919 (19 de noviembre de 1887), p. 1.
2 El Diario del Hogar, 56 (20 de noviembre de 1887), p. 1.

3 La Patria, 3211 (20 de noviembre de 1887), p. 2.

> El Siglo Diez y Nueve, 14.922 (23 de noviembre de 1887), p. 1.
s Ibid, p. 1.

% Ibid., p. 1.
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Respecto a la negativa de Ricordi para ceder la épera, Campa mantuvo una posicion neutra, ob-
servando que el editor italiano cuidaba las razones comerciales tanto suyas como de Verdi. La opinién
abierta de Campa fue la inica publicada, quiza porque el nombre de Tito Ricordi infundia autoridad
y respeto.

La orquestacion de Vallini carecia de la maestria de Verdi, lo que impidié apreciar ciertos ele-
mentos importantes que la orquesta reitera en el drama lirico como la tormenta del inicio, a la que le
faltaron los “grandes efectos de claro-oscuro que hicieran resaltar los multiples contrastes de que esta
sembrada, sin embargo, produjo buen efecto [...]”. En la critica musical que Campa escribié sobre
Otello en abril argumentaba que a la sola lectura del piano era imposible apreciar el efecto en la escena
del brindis, que tantos elogios habia ganado por parte de los que asistieron a la representacion®®. Ahora
que Campa habia escuchado el pasaje orquestado, exclamo:

El brindis, que a la lectura no nos habia producido impresion alguna, nos ha cautivado en la escena, gracias a su
original y semi-burlesca instrumentacion; Arago hizo lo que pudo en su desempeifio, pero a nuestro juicio dista
mucho de merecer los aplausos de los inteligentes; la escala cromatica a la conclusion de cada estrofa pierde su
efecto al ejecutarse sin precision, y la emision del La agudo es demasiado esforzada para el érgano vocal del can-
tante en cuestion®.

Campa también coment? el dio de amor del primer acto orquestado por Vallini:

En la instrumentacion observamos también una inexactitud, segin los datos que tenemos de la original, que
sometemos a la escrupulosidad del maestro Vallini. La primera frase de Otello debe estar acompafiada exclu-
sivamente por violoncellos con sordinas divididos en cuatro partes, y en las representaciones ese pasaje se ha
ejecutado por dos o tres de esos instrumentos y violas, sin obtenerse el resultado del reparto original, ;no habria
medio de aproximarse ligeramente a este?*

El “Credo” escrito por Arrigo Boito para presentar la maldad innata de Yago, en el segundo acto,
fue una de las partes musicales de Otello que mas impact6 al publico europeo durante su estreno en Mi-
lan a principios de afio; por lo mismo, también ocupé la atencion de la prensa mexicana. Pero Campa
le dedico pocas lineas:“[...] el “Credo”, que nos venia precedido de gran fama, fue bastante aplaudido,
a pesar de su género, que impide gustarse a la primera audiciéon™'. Seguramente la interpretacion del
cantante y la orquestacion de Vallini no cumplieron sus expectativas.

Tanto Campa como Titania se permitian aconsejar a los musicos de la Compaiiia de dpera. Entre
las multiples sugerencias que Campa hizo en su critica, llama la atencidn por acercarnos a su faceta
como compositor:

Viene ahora el caso insistir acerca de la pobreza de la cuerda, pues el disefio de violines con sordinas, de una
transparencia tan deliciosa, se pierde absolutamente en el conjunto. Ya que el cuarteto es tan reducido, ;no opina
el maestro Vallini que se deberian abolir las sordinas en el pasaje indicado?

7 Ibid., p. 1.

8 La Juventud Literaria, 5 (10 de abril de 1887), p. 36.

9 El Siglo Diez y Nueve, 14.922 (23 de noviembre de 1887), p. 2.
@ Idem, p. 2.
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La cita presente y todos los entrecomillados en El Siglo Diez y Nueve, 14.924 (25 de noviembre de 1887), pp. 1-2.
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Sobre la musica en el tercer acto dice:

El preludio no es escuchado jamas por el publico con la atencion debida, y bien valia la pena de que atacase la
orquesta sus primeras notas, hasta que el silencio se hubiese restablecido en el salén. Es costumbre entre nosotros
el pasar desapercibidos todos los exordios instrumentales, y tiempo es ya de que exista algun interés, tratandose,
por lo menos, de paginas tan bellas como la que nos ocupa. Este preludio y el del dltimo acto tienen intenciones
filoséficas y poéticas, que serdn apreciadas [en otras] audiciones.

Sobre el concertante al final del acto, Campa escribié: “[...] no podemos emitir opinién alguna,
pues fue un verdadero extracto el que se nos ofrecid; mutilose censurablemente tan hermosa pieza al
suprimirse un total de veintisiete paginas”. Campa, que se caracterizaba por promover la representa-
cién de las 6peras mas recientes, concluyd con la siguiente reflexion: “jQuiéralo Dios! Su franca acep-
tacion equivaldria a la conquista, en México, de un arte nuevo, ofuscado hasta hoy por la ignorancia y
avasallado por la rutina mas abominable. ;No estara llamado Otello a franquear la dificil introduccion
de las obras de Wagner?”.

En esta misma critica, Campa anunci6 que México perdié “su momento de gloria” al ser repre-
sentada en San Petersburgo cuatro dias antes, en ocasion del cumpleaios de la Emperatriz. Si Verdi
impidi6 la representacion de su obra mas reciente en la Ciudad de la Luz porque no obtuvo a la cantan-
te Rosa Caron para el papel de Desdémona, ;por qué permitiria que Otello se representara en México
antes que en otros centros culturales mas exigentes? Esta ruda franqueza caracterizé a Campa a lo largo
de su carrera. El peridédico madrilefio La Espafia publico la siguiente informacion en septiembre: “El
Otello de Verdi sera representado en el Teatro Imperial de Pietroburgo [sic] en el invierno préximo.
Es probable que la primera representacion tenga lugar el 14 de noviembre, cumpleaios de la empera-
triz”¢2. Ignoro en dénde leyé Campa dicha informacion porque el estreno en Rusia no tuvo lugar en
noviembre, sino el 8 de diciembre®.

Las dos representaciones que siguieron al estreno los dias 20 y 22 de noviembre obtuvieron un
gran éxito. Como México ya no era la segunda nacién donde se habia montado el Otello, ya nadie men-
cionaba el tema en la prensa. Eso si, hubo descontento con la soprano Lina Cerne por no comprender el
papel de Desdémona, y el éxito alcanzado por la orquestacion apdcrifa seguia debatiéndose. Entonces
paso algo inesperado: el maestro Pietro Vallini se vio obligado a escribir una carta publica rectificando
que la obra no era de su produccion, sino que solo habia cumplido con su contrato laboral:

Casa de ustedes, noviembre 22 de 1887. —Sefiores Redactores del Tiempo.-Presente.— Muy sefiores mios:

Por tratarse de un asunto que pablicamente se ha querido hacer recaer en contra de los intereses de la Empre-
sa de Opera Italiana que actta en el Gran Teatro Nacional, de cuya compafiia formo parte, y se han propalado
especies que, aunque honrosas para mi, perjudican mis intereses particulares en Italia, he de merecer a uste-
des se sirvan de dar cabida en su ilustrado y popular diario a las siguientes lineas, por cuyo favor anticipo a
ustedes mi mas profundo agradecimiento, suscribiéndome su muy atento y su servidor — Pietro Vallini.

Se me ha informado que alguno o algunos periédicos de la Capital, con motivo de la protesta hecha en carta
que vio la luz publica, del senor Tito de Gio. Ricordi de Mildn, respecto a la originalidad de la 6pera Otello
del gran maestro Verdi, que se ha representado por la Compaiia en que soy director de orquesta, han ma-
nifestado que la instrumentacion de dicha 6pera fue obra mia, elogidndola al mismo tiempo, me veo en el

2 La Esparia, 25 (7 de septiembre de 1887), p. 398.

6 Parker, Stephen L. “Otello. Performance History”. Opera Glass, 8 de diciembre de 2003, <http://opera.stanford.edu/Verdi/
Otello/history.html> [consulta 02-12-2016].
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imprescindible deber de declarar ptblicamente y de la manera mas solemne, como cumple a un caballero,
que carece en lo absoluto de verdad esa especie, pues no he tomado mas participio en esa obra que el que me
impone el cumplimiento de mi contrato como director de orquesta, es decir, estudiar y haber hecho estudiar
a los artistas de la compaiia la obra para que fuese representada, dirigiéndola a la vez.

La Empresa Isidoro Pastor y Compaiiia, que como ya lo ha dicho por la prensa, se proporciond la obra por
medio de sus agentes en Italia, sin que sea de mi incumbencia averiguar cémo procedieron para obtenerla,
puso en mis manos la obra para el trabajo de estudio, y como servidor de ella he cumplido con mis obligacio-
nes, lo cual nadie podra reprocharme, y si podré ser objeto de la critica si mis conocimientos y practica no han
sido bastantes para que el desempeno de la dpera no haya llenado los deseos de los mas exigentes.

Respeto y admiro como el que mas al grande e ilustre maestro [que] hace cincuenta anos empuiia el cetro de
la musica en Italia y asombra al mundo con sus magnificas concepciones, y por lo mismo, incapaz me declaro
para profanar una produccidn suya, pretendiendo instrumentarla y hacerla oir del publico, cometiendo ade-
mas la ofensa de que, siendo un pigmeo en el arte, quisiera aplicar mis conocimientos a aquello en que solo el
gran maestro ha podido hacer resplandecer su brillante genio.

Asi, pues, protesto de la manera mas formal respecto al trabajo que se me atribuye, y si él merece elogios,
digno sera de recogerlos su autor, pero que declino por no tener la costumbre de engalanarme con lo que no
es mio. —Pietro Vallini®.

Aparentemente, la carta de Vallini fue un comunicado oficial que, como bien dice el mismo autor,
fue necesario para evitarle futuros problemas en Italia. Por imposible que parezca, ni EIl Diario del Ho-
gar, ni El Tiempo ni El Monitor Republicano mencionaron algo al respecto. Sin embargo, no cabe duda
alguna que hay contradicciones entre las cartas de Pastor y esta otra. Para el final de la temporada, la
atencion se centrd en las ultimas representaciones de Otello los dias 29 y 30 de noviembre, de Los pes-
cadores de perlas y Lucrezia Borgia. A principios del mes de diciembre, los periodicos se despedian de
la Compaiifa Sieni y lamentaban su partida.

La épera como negocio

La 6pera también fue (y sigue siendo) una forma de consumo donde los empresarios planeaban
estrategias de venta, por lo que este acontecimiento musical también podria estudiarse desde una pers-
pectiva comercial. En septiembre de 1887, la publicacién madrilefia La Espafia imprimié un comuni-
cado de La Gaceta de Musica de Milan (revista oficial de la Casa Ricordi), advirtiendo a los empresa-
rios que solicitaban la dpera de Verdi, que no podria “ser representada en ningtin teatro que no tenga
aceptado el diapason normal”®. De acuerdo con las fuentes consultadas, este comunicado por parte
de Milan no aparecié en los periddicos mexicanos. Puede ser una de las razones por las que Ricordi
se nego a ceder los derechos a Sieni o a Pastor para la representacion de la obra de Verdi. Habria que
estudiar como operaban las redes comerciales y las leyes en esos afios ya que, en la Declaracion Inhibi-
toria, Ricordi apel6 a los articulos 412 y 432 del Cédigo Penal Mexicano. Pastor se defendié declarando
que Ricordi no tenia derechos adquiridos en México, lo cual podria ser cierto. La amenaza de Ricordi
parece no haber tenido consecuencias para los empresarios, quienes ganaron mucho dinero.

¢ El Tiempo, 1271 (26 de noviembre de 1887), p. 2.
®  La Espaiia, 37 (7 de septiembre de 1887), p. 588.
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En Verdi y Espafia Victor Sanchez dice que “Otello se convirtié en la 6pera deseada por todos los
teatros, a pesar de su complejidad musical”®. En Espafia el estreno de Otello se demoro tres temporadas
porque, segun Sanchez, el Teatro Real de Madrid no encontraba un tenor que estuviese a la altura de
nivel exigido por el rol protagénico. Finalmente, Otello se estrené en Madrid en octubre de 1890 con
Eugéne Durot®. El tema del tenor que interpretase a Otello era un tema fundamental para Verdi por
su dificultad, “escrito para una voz dramatica y oscura®®. Como arriba se menciond, en el estreno de la
opera en Milan, la voz del Ledn de Venecia estuvo a cargo de Francesco Tamagno, quien se convirtié en
la referencia de dicho papel®. En México, Otello estuvo a cargo de Francesco Giannini quien, segtn las
criticas de los conocedores, desempeii6 bien su papel, pero la interpretacion de Desdémona por Lina
Cerne fue reprochable. En parte puede ser porque los buenos cantantes cobraban fuertes sumas de di-
nero por funcion, como acostumbraba Tamagno™. Sin embargo, la puesta en escena con cantantes me-
dianos no solo ocurria en México, sino también en Italia. Verdi llegd a quejarse de Giuseppe Oxillia por
las malas representaciones que ofrecia de Otello en La Scala: “jPobre Otello! Esta destinado a sufrir los
experimentos de gargantas roncas y de los terribles pregoneros de provincias™”'. En México no existia
una compaiia fija en el Teatro Nacional como en Madrid o Paris, ni en ningtin otro teatro de la capital
mexicana, razon por la que las compaiias extranjeras traian las Operas novedosas o atractivas para el
publico mexicano. ;Por qué Sieni y Pastor eligieron traer Otello? ;Habran pensando que la autoria de
Verdi la hacia muy atractiva y no se imaginaron que Ricordi dificultaria la renta del spartito orquestado
que no estaba a la venta del publico? ;Sera que por su novedad ni Sieni ni Pastor alcanzaron a ver las
exigencias de esta 6pera tan compleja?’>. Pero volvamos, como conclusion, al controversial estreno del
Otello de Verdi en México, asunto central del presente capitulo, y a la acusacion de Ricordi.

Conclusiones

El motivo de la disputa entre el empresario Isidoro Pastor y Tito de Gio. Ricordi fue, en el fondo,
el choque de intereses comerciales entre dos compaiias. A finales del siglo XIX, la Casa Ricordi, editor
de Verdi, se enfrentaba a otras casas rivales como la Casa Lucca y la Casa Sonzogno, que “procuraba
monopolizar los derechos y controlar el mercado de distribucién””. Para los empresarios Sieni y Pastor,
esta otra version desautorizada de Otello no ocasioné conflictos mayores, no hubo multas ni ningin
tipo de escarmiento para ambas empresas. Por el contrario, con Otello, Sieni gané mucho dinero™.
Habria que estudiar més a fondo la relacién comercial entre Napoleon Sieni e Isidoro Pastor, ya que fue
Pastor quien en las dos ocasiones respondi6 publicamente a las acusaciones del duefio de una de las

% Sanchez Sanchez, Victor. Verdi y Esparia. Madrid, Akal, 2014, p. 258.

7 Ibid., p. 258.

% Ibid., p. 259.

Tamagno interpretd Otello en México en enero de 1890, en la 15 funcién del primer abono de la Compaiiia Sieni.
™ Ibid., p. 260.

" Ibid., p. 259.

2 Ibid., p. 258.

Zarate Toscano, Veronica; y Gruzinsky, Serge. “Opera, imaginacion y sociedad. México y Brasil, siglo XIX. Historias
conectadas: Ildegonda de Melesio Morales e Il Guarany de Carlos Gomez”. Historia mexicana, LVIIL, 2 (2008), pp. 803-860,
p. 845.

7 El Nacional, 165 (15 de enero de 1888), p. 2.
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empresas musicales mas poderosas del mundo. Mientras tanto, Sieni se sigui6 presentando en México
cada afo durante las décadas de 1880 y 1890.

La compaiiia de dpera vendid la puesta en escena de Otello argumentando que esta seria la pri-
mera representacion fuera de Italia, superando a Paris, Nueva York y otros centros culturales. Para la
sociedad porfiriana, la representacion de la ultima 6pera de Verdi se convirtié en un motivo de orgullo
porque, por primera vez, México estaba a la moda. Entre los criticos conocedores, solo Campa y Ego
encontraron deficiente la orquestacion de Vallini, especialmente Campa porque comprendia a nivel
musical la funcién que la orquesta cumple en Otello. En cambio, Titania se mostrd condescendiente
con la musica, ya que consideraba que seguia siendo la musica escrita por Verdi. Eso si, fue exigente
con el publico que defendia a Pastor. A la mayoria de los mexicanos no les causé angustia escuchar
Otello porque era comun utilizar los instrumentos que se tuvieran a la mano, sin importar si el color
del timbre cambiaba el resultado sonoro. Ademds, es posible que la educacién musical de la mayoria
del publico no fuera tan exigente.

Es cierto que en 1887 el ptiblico mexicano “no oy¢ la verdadera obra de Verdi’, como Olavarria
comentd en su Resefia histérica del teatro, pero al ano siguiente la Compania Sieni mont6 la dpera con
la instrumentacion original y tres afios después la misma compaiifa volvid a presentarla con Francesco
Tamagno en el papel principal. Por lo tanto, la informacién presentada por Reyes de la Maza en su
libro esta incompleta porque Pastor asegurd que Ricordi no cedid la instrumentacion por querer verla
puesta en Paris antes que en otro lugar. Sin embargo, el diario La Esparfia reprodujo en septiembre un
comunicado de La Gaceta de Musica de Milan, advirtiendo a los empresarios que la 6pera no podia
representarse en otro teatro que no tuviera el diapason normal. Entre los periédicos mexicanos consul-
tados no lei un comunicado de este tipo. Es probable que Casa Ricordi bajo la direcciéon de Tito Ricordi
no tuviera control en América Latina.

El estreno de Otello de Verdi en México, al igual que las 6peras estrenadas en la década de los 80
por las compainias de dpera, es un tema inexplorado que resulta importante para entender las practicas
musicales de finales del siglo XIX, las relaciones e intercambios culturales entre México y las potencias
europeas de esta época y los procesos de modernizacion musical durante los afios de paz porfiriana. La
importancia del estreno de una dpera contemporanea supuso demostrar, aunque solo fuera en el ima-
ginario colectivo de la élite porfiriana, que México podia competir con centros culturales importantes.
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