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DON TOMAS BRETON

SU ULTIMA OBRA 4

Un gran acontecimiento musical, que podra seﬁaiéf’s.e
con piedra blanca en los fastos de la historia lirica espgﬁél
la, nos mueve 4 dedicar gran parte de este numero de
Curtura Hispano-AMERICANA al insigne maestro Bretéq,
al gran artista que el publico y los criticos imparciales re-
conocen como la primer gloria musical de Espana, y 4
quien nosotros, los del Centro de Cultura, queremos como
4 un excelente amigo y respetamos como un muy dis-
tinguido americanista.

Nos referimos 4 la 6pera «Tabaré», que con tan grande
éxito se estrené en el teatro Real de esta corte la noche
del dia Febrero, obra que, por el asunto de su li-
breto y el espiritu que animé la inspiracién musical de su
autor, puede muy justamente considerarse como G&pera
hispano-americana, y asi la denomina, en efecto, el joven
¢ ilustrado sacerdote Sr. Verea Bejarano, cuyo es el pre-
cioso estudio critico sobre el poema «Tabaré», original-del
ilustre poeta uruguayo Sr. Zorrilla Sanmartin, que sigue
4 estas mal pergenadas lineas. Y

{A qué referir precipitada y deslabazadamente el her-
moso argumento que el insigne maestro Bretén ha extrai-
do para su Opera del admirable poema del Sr: Zorrilla San-

martin? Seria echar 4 perder el encanto de .una exquisita
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primicia que le corresponde por derecho propio al Sr. Ve-
rea Bejarano, 4 cuya hermosa conferencia sobre «Tabaré»,
antes indicada, remitimos al lector, seguros de que pocas
veces tropezard su atencién con un trabajo expositivo y
critico mas encantador que el de referencia.

€1 macstro Bretdn y la miisica nacional

Trazar una silueta biogrédfica de D. Tomds Breton, de
un artista eminente que lleva un cuarto de siglo de
constantes triunfos é ininterrumpida celebridad, resultaria
de escaso interés para el lector, que haria, seguramente,
un gesto de desdenosa sorpresa, cual corresponde 4 quien
se trata de presentar una persona que le es de sobra
conocida. Por otra parte, hacer un estudio critico acer-
ca de la obra musical del maestro seria una pretensién do-
blemente ridicula: primero, porque nos falta competencia
para ello, con lo cual dicho se estd que sobran las demads
consideraciones, y segundo, porque seria necesario para
tal objeto espacio muchisimo mayor del que podemos dis-
poner en esta publicacién.

Pero esto no ha de ser obstdculo 4 que, sin pretensio-
nes de ningn género, digamos, como predmbulo conve-

‘niente 4 otro capitulo en el que hablaremos del estreno de
«Tabaré», algo sobre lo que el maestro ilustre significa en
el desarrollo y enaltecimiento de la musica nacional, de la
magna obra por él realizada en toda una vida de intenso é
inspirado trabajo, tan ayudado por una voluntad poderosa
y un talento preclaro cuanto abandonado de todo apoyo-
oficial, indispensable para la realizacion de su hermoso
ideal, consistente en crear y consolidar la 6pera espaiiola;
ideal que va consiguiendo realizar 4 costa de una labor ti-
tanica y de sacrificios de tiempo y lucro que revelan un
alma templada en las méds nobles ambiciones. Porque al
maestro Bretén, autor de éperas tan aplaudidas y admira-
- das como «Los amantes de Teruel», «Garin», «L.a Dolo-
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res», «Raquel» y «Tabaré», hay que considerarlo como el
creador y paladin fervoroso de la Opera espafola, timbre
- de gloria indiscutible que nadie le podrd negar.

Hasta mediar el altimo tercio del siglo anterior, el arte
musical espaiiol permanecia encerrado en los limites que
como extrema frontera marcaba la zarzuela, marco que

~no por ser brillante é inspiradisimo muchas veces, habria

de ser por siempre el «non plus ultra» de aquél. Posterior-
mente, la zarzuela grande, que muchos consideran como
€l patrdn caracteristico. de nuestro arte musical escénico,
cedi6 el campo & otro género de limites ain méds reduci-
dos, 4 la zarzuela de uno 6 dos actos y factura ligera de
indole popular, llamado generalmente, «género chico», el
cual serd todo lo genuinamente tipico y castizo que se
quiera, pero que al fin es «chico».

Asi las cosas, Bretén, duefio de un dominio extraordi-
nario del tecnicismo musical y de una cultura literaria su-
perior 4 la de la generalidad de los profesionales de las be-
llas artes, asi como también de una inspiracién honda y
vigorosa que muchos, echdndoselas de criticos, sin llegar
siquiera 4 medianos inteligentes han tratado de aminorar,
suponiendo, quizd, equivocadamente, que un gran dominio
de la técnica no puede ir del brazo con una inspiracién po-
tente y genial, como si esto no se diera en el por ellos tan
admirado Wagner y en otros, arremetio, cual ilustre Qui-
jote del arte musico espanol, la ardua, pero nobilisima, em-
presa de hacer arte grande nacional.

Hemos dicho ardua, y en verdad que apoderarse de un
publico donde todo snobismo tiene su asiento—porque se
da el raro caso de que muchas veces, cuanto mds elevada
parece la condicion social de una persona, es mds asequi-
ble 4 la vacuidad de la moda extranjerista—aferrado al pre-
juicio de creer que lo procedente del Extranjero, por el
mero hecho de venir de fuera, es mejor que lo propio, y vi-
ceversa, que lo indigena, por el mero hecho de haber na-
cido en el suelo patrio, es inferior 4 lo de fuera, es uno de
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los triunfos mds dificiles que darse puede, sélo asequible &
la poderosa voluntad del maestro Bretén. Pero, por fin, éste
ha logrado su objeto, y las dificultades y los obstdculos
que el elemento oficial ha permitido que se acumulen con-
tra sus elevados propositos hanse visto contrarrestados por
el sufragio clamoroso del publico inteligente que, como lo
ha demostrado ahora poco con el estreno de «Tabarés, rin-
diéndose 4 los méritos del compositor ilustre, acoge con
expectante curiosidad el anuncio de una obra suya y des-
pués la consagra con entusiasmo. jBien que esto mismo
ocurre en el Extranjero, incluso en la propia Alemania,
cuna de los grandes genios de la Musica, y muy especial-
mente del tan celebrado Wagner, donde se ponen con
gran aceptacion obras de nuestro egregio compatriota y ses
les concede el extraordinario mérito que tienen! -

Profesién de fe artistica

Escritas estas ligeras impresiones, y 4 la vista de la in-
teresante y hermosa carta que el insigne maestro nos diri-
ge y va al finalizar estas lineas, carta que es una noble
muestra de su gallarda sinceridad y de su muy bien cor-
tada pluma, pensamos que tan impcrtante documento es
casi una profesion de fe artistica de gran valor para todos.
los que por la Musica y el Arte patrio se preocupan, y que,
por lo tanto, este pequeno capitulo, que iba 4 consignar
los puntos culminantes de la estética musical del insigne
maestro, huelga. Mas luego, recapacitando, caemos en la
cuenta de que cuanto vamos 4 consignar no es nuestro,
sino repeticion de lo dicho por el maestro en el Ateneo de
Madrid, 4 proposito de la influencia de Wagner en la liri-
ca dramdtica y de la orientacion de nuestro arte lirico,
temas ambos de dos magnificas conferencias que en la
docta casa di6 ante un publico nutridisimo el ano ultimo.

«Hay gue observar—dice—que la forma del canto ita-
liano; 4 pesar de su decadencia actual, es la que mds se
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aproxima 4 la sana tradicién griega, eminentemente artis-
tica, tan artistica, tan humana y tan légica, que serd la que
prevalezca siempre; esto es: la exaltucién de la palabra por
el propio 6rgano que la emite, no por el comentario or-
questal.» :

Y después de razonar esto, dice que para que muriese
el arte latino seria necesario que desapareciese su raza, y
aun desaparecida ésta, asi como las vides americanas en
Jerez dan jerez, la que la sustituyera tornaria 4 cantar en
latino.

Este fervor, 4 nuestro juicio acertadisimo, que el maes-
tro guarda al encanto irresistible de la voz humana, lo ra-
tifica mds adelante con estas manifestaciones: «No osaré
decir nada que de cerca ni de lejos tienda 4 empaidiar la
fama del grande hombre (Wagner); pero consentidme de-
cir, con la honrada sinceridad de un musico muy modesto
que mira al pasado, al presente y al futuro, que en la ma-
yor parte de la obra wagneriana aparece desdenado, en
segundo lugar 4 veces, y hasta maltratado casi, el instru-
mento maravilloso por excelencia: la voz. Y es maravillo-
so por su origen, porque viene de Dios; el hombre los ha
inventado admirables, pero juntos todos los timbres mds
hermosos que el hombre ha logrado conseguir, no llegan,
ni con mucho, 4 la sublimidad de la voz humana, y la
eficacia y prestigio de ésta son tales, que asi como el ora-
dor, por medio de la divina elocuencia, es capaz de elec-
trizar las multitudes y conducirlas 4 realizar hechos me-
morables, asi lo es el canto de penetrar hasta las mds
hondas raices del sentimiento, de arrobar y suspender to-
das las potencias del alma, transportando nuestro ser por
suaves raptos del espiritu 4 regiones increadas,; que si no
son la gloria prometida al justo, son bastante 4 satisfacer,
siquiera momentdneamente, la ilusién mds ambiciosa de
ilusiones. Si creéis que exagero, tened la bondad de re-
cordar el silencio imponente, mds que religioso, tnico,
gue se produce en todos los ptiblicos cuando oyen 4 un
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gran artista un pasaje delicado en el que la voz canta, llora
6 suspira de la manera que le es propia, y decidme si hay
sinfonia, si hay nada que pueda compararse 4 ese efecto
magico.»

Como se puede ver por lo que antecede, el maes-
tro Bretén es un gran entusiasta de la voz humana, la cual,
indudablemente, es el mejor intérprete y el mds perfecto
hilo conductor del sentimiento en el arte musical, de esa
misteriosa influencia arrobadora que ha nacido en los tan-
teos de inspiracién germinados en el corazén del composi-
tor, emitidos después por el cantante y escuchados por el
auditorio con el alma en suspenso, muchas veces, por el
éxtasis infinito que como hdlito divino se apodera del es-
piritu, llevdndolo, como dice el maestro, 4 regiones in-
creadas. '

Por eso, un dia que en suamplio despacho de director
del Conservatorio tuvimos el gusto de conversar con €l un
rato de estas cosas, nos decia: «Hay que desengafarse: este
(y se agarraba con dos dedos de la mano derecha la gar-
ganta) es el mejor instrumento que hay: el rey de los ins-
trumentos. Opino que en la 6pera no debe predominar nin-
gun elemento sobre los demds; es decir, que ni el canto
debe arrinconar 4 la orquesta, ni ésta al canto; pero, caso
de prevalecer uno de los dos elementos, es el canto el que,
4 mi juicio, debe prevalecer.»

Quien dude del acierto que encierra este criterio artis-
tico del ilustre compositor no tiene mds que fijarse en un
detalle elocuentisimo que nos ofrece la realidad, y que, por
tanto, es incontestable: las 6peras que mds publico llevan 4
los teatros de Gpera son las obras en que los grandes mu-
sicos de la escuela latina han vertido los caudales de su
inspiracién inmortal, pincipalmente en el predominio de la
melodia. «Rigoletto», «Trovador», «Traviata», «Aida», «El
Barbero», «Sondmbula», etc., contintian representdndose
con mds éxito de taquilla que las 6peras wagnerianas, 4 pe-
sar del suobismo, tan difundido en estos tiempos en que las

oAl o B o
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clases al parecer mds cultas viven entregadas 4 la més neu-
rasténica frivolidad y 4 la mds disimulada, pero intensa,
ignorancia de todo lo verdaderamente artistico y exquisi-
to. Y no se nos achaque por esto de antiwagneristas por
sistema, porque 4 eso contestaremos poniendo el ejemplo,
en Esparia, del mismo maestro Bretén y del inolvidable cri-
tico musical Penia y Goni. Nadie mds que ellos trabajaron
por implantar y enaltecer la obra de Wagner aqui, cuando
precisamente el lograr tal cosa representaba la temeridad
que supone el remover los gustos inveterados de un ptibli-
co poco consciente y, por tanto, bastante rutinario. Pero
ambos acabaron por reconocer que en Wagner hubo, entre
grandes méritos, algo de posse innovadora, y eso, en arte,
nunca es permanente, y priebalo que en su misma patria,
en Alemania, comienzan 4 aburirrse un poco de su gigan-
te musical, y en todas partes 4 desencantarse bastante del
genio de Bayreuth.

Composi.idn y estreno de «Cabaré»

Como en la conferencia sobre «Tabaré», obra litera-
ria, que en otro lugar de este numero va, se consigna,
Bret6n tuvo ocasién de hacer un viaje 4 América y empa- -
parse alli del espiritu que habria de informar la épera. Pero
una vez saturado del ambiente americano, de la insu-
perable majestad que encierra la madre naturaleza en
aquél continente, bien documentado de la historia ame-
ricana desde los primeros tiempos del decubrimiento y
conquista y aun de épocas anteriores, que le dieran el
mds exacto conocimiento posible de la ya extinguida
raza charraa—porque Bret6n es un verdadero erudito de
la rama histérico-literaria, pues no en balde es un meri-
tisimo académico que ocupa el sillén de los inmortales
en la Real Academia de San Fernando, con vastisimo ba-
gaje de varia cultura—vino 4 la Peninsula, y en jtres me-
ses!, como quien dice 4 vuelapluma, compuso la magnifica
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Gpéra recientemente estrenada con tan brillante éxito. En-
térense bien de esto los que creen, equivocadamente, que
Bret6n es un benedictino de la composicién, que sélo &
fuerza de trabajo y premioso esfuerzo logra desarrollar sus
obras.
Y, una vez compuesta la obra, llegé el momento peor;
el de conseguir su estreno, cosa que obtuvo todas las ‘di-
ficultades y obstdculos que pudiera tener el mds descono-
cido principiante. No hemos de insistir aqui sobre esto,
toda vez que ello nos habria de llevar 4 herir 4 muchas
personas que desde diferente plano, pero convergiendo en
el mismo resultado de perjudicar al maestro insigne, hon-
ra de Espafia, conscientemente algunos, inconscientemente
otros, cooperaron en esa misiéon desdichada. En la gran
Prensa diaria se debatié el verano ultimo no poco sobre
esto, y el mismo Bretén, viéndose objeto de desdenes,
solo creibles por lo que la humana naturaleza tiene de apa-
sionada € injusta muchas veces, tuvo que salir 4 la pales-
tra en defensa propia, y desde las columnas de B/ Liberal
mostrar lo que habia de arbitrario y perjudicial para el
gran arte musical espaiiol en el pliego de condiciones que
un’ ministro, poco 6 mal aconsejado, concediera 4 la Em-
presa arrendataria del teatro Real, y, por tanto, lo que para
él habia de danoso también.
» Pero no paré aqui la cosa. Se estrena Zarde y mal
«Tabaré», con deficiencias lamentables de decoracién
apropiada, y, no obstante, el ptblico entra en la obra, se
entusiasma y la proclama como excelente. En consonan-
cia'con esto, la critica, justa é imparcial, lo reconoce asi,
v 4 pesar de ello, alguien que por lo visto forja elrayo y el
trueno en el reino de la Fama, dispone que no habia sido
un éxito brillante, y si sélo pasajero, y consigue que se ca-
blégraﬁe en este sentido 4 la Prensa americana, para que el
ttiunfo del maestro quedase anulado. jBonito empeno. pa-
recido al de poner puertas al campo! ;Se deberd 4 la’ nega-
tiva de unas cuantas 'butacas para la noche del estreno?
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Pero la buena organizacién del ccomplot» tramado v
puesto en accién contra el maestro, lo puso en evidencia
el siguiente «renuncio» doble: Pocas horas después de ter-
minar el estreno, cuatro 6 cinco, publicaban los diarios
matutinos de Buenos Aires un cablegrama dando cuenta del
acontecimiento musical verificado en el teatro Real, é indi-
cando que la critica, en general, era desfavorable 4 la nue-
va Opera; y esto se decia cuando aun no habia visto la luz
ni uno solo de'los periodicos madrilefios, cuyas resenas
del estreno dieron mds tarde un mentis rotundo y undni-
me al ventajistr autor del cablegrama referido. ;i

Otra prueba que demuestra la falsedad de otro cable-
grama andlogo: el de que se diese cuenta del esireno %
cierto periédico manifestando que habian interpretado la
obra dos artistas eminentes, 4 quienes se citaba, y que di-
cha noche halldbanse cantando 4 miles de kilémetros de
Madrid. §Qué tal?

Sabido es que en los periédicos se acostumbra, como
es natural, & kinchar los telegramas, y cuando éstos, con
una informacién tan inexacta cual la que aqui lamentamos,
dan una base falsa, se cometen pifias de bulto, como estas
que ‘acabamos de exponer,y 4 veces perjudican muchisimo
4 cualquier personalidad digna de los mayores respetos y
afectuosas consideraciones, cual ocurre con el maestro Bre-
tén. Bien que, aminorando los éxitos de los grandes com-
positores espaiioles, aunque se les dana 4 éstos con detri-
mento de la justicia, se favorece 4 determinados intereses
creados, 4 quienes no les conviene el desarrollo de la ope—
ra espaiiola. : '

Pero-este tema’ podrian desenvolverlo mejor que nadie
los editores italianos que usufructian la propledad de
obras rnus:cales de 1mportanc1a.

RoBerTO DE GArLAIN,
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UNA CARTA DEL MAESTRO

Sr. D. Roberto Galain.

Muy estimado y distinguido amigo: ¢Que escriba una
auto-critica de «Tabaré» para el niimero de la Revista de
Curtura Hispano-AMERICANA, que en gran parte me dedi-
ca el Centrol..... (Nada menos que esto me pide usted!.....

Delicado es hablar de si propio, y no poco expuesto.
Verdad es que ahora precisamente suelen verse solicitados
los autores para dar su opinidén sobre sus propias obras el
mismo dia que las estrenan; también lo hice yo ha mucho
tiempo, un poco 4 reganadientes, y formé el propésito de
no volverlo 4 hacer. Mas la situacién hoy no es la misma,
puesto que se trata de una obra ya juzgada muy carifiosa-
mente por el publico y la critica de Madrid. Por esta cir-
cunstancia, la de responder 4 su estimulo y demostrarle
mi gratitud por el favor de destinar tanto espacio 4 la cita-
da 6pera en la patriotica Revista en que toma usted tan ac-
tiva parte, diré algo, mds bien que de «Tabaré», del esta-
do musical en que nos hallamos publico, criticos y com-
positores.

Se impone declarar, como principio y base de lo que ha
de seguir, que, en punto 4 musica teatral seria, tenemos
corta y débil tradicién. Si alguno lo dudare, que piense en
la Dramética y la Pintura espanolas, por ejemplo, y lo echa-
rd de ver en seguida. Esto hace que en lo relativo 4 ma-
sica seamos todos timidos.

Mi4s de una vez habrd usted observado, 4 la aparicion
de una gran obra literaria, dramdtica, pictérica 6 esculto-
rica espanolas, que asi nuestro publico como la critica,
echan las campanas 4 vuelo sin contencién ni reservas,
llegando 4 limites extremos, comparando nuestros autores
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- y artistas gloriosos al mejor de los mejores que haya en eb
mundo, y hasta 4 afirmar en ocasiones que éste—el mejor
del mundo—tiene mucho que aprender todavia del artista
6 autor espanol que la actualidad pone de relieve. Al opi-
nar asi, somos valientes y sinceros; quizd tengamos ra-
zOn..... Mas esa valentia, independencia....., esa casi auda-
cia, nos las da la Historia, nos las dan Cervantes, Calde--
rén, Veldzquez, Montanés...

En musica sucede lo contrario; como carecemos de ese
antecedente, como la musica ejerce una acciéon mds uni-
versal y constante, representando y ejecutando anualmen-
te, desde hace siglos, lo mejor de los mejores, el composi-
tor espaiiol es, por lo general, menos atrevido que el pin-
tor 6 el dramaturgo, y el critico musical rara vez se arries—
ga 4 creer que nuestros compositores alcanzan tantos qui-
lates como los que se mueven en centros mds activos y
de tradicion en musica tan exuberante como la nuestra
en otras manifestaciones del saber. La preocupacién que
nos invade es tan fuerte y de naturaleza tan singular, que
es posible haya compositor espanol de grandes alientos
que, ne fidndose de su sinceridad, ingiera en lo que espon-
tineamente sele ocurre algunas gotas de Wagner, Strauss,.
Debussy, Fall 6 Lehar—segtin el género de la obra—para
parecer de actualidad, asi como no serd raro tampoco-
haya critico que si la obra sometida 4 su juicio no recuer-
da el estilo personal de alguno de los citados maestros, la
juzgue desprovista de meérito y la conceptie indigna de
loa. Si se afiade 4 esto la pasién, tan fdcil 4 nuestro tempe--
ramento, y que el arte de la musica es el que por su virtud
apasiona mads, vendrase 4 deducir légicamente que los mii-
sicos en Espana atravesamos un periodo extremadamente
dificil para el desarrollo é independencia de nuesto arte.

Yo conservo criticas de obras mias muy curiosas; acer-
ca de una 6pera que estrené hace afios, mas de uno se pre-
guntaba: «¢Pertenece esta obra d la escuela alemana?—No..
—¢A la jtaliana?—Tampoco...» Y por no poder responder
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<n sentido afirmativo 4 ninguna de esas preguntas, se in-
dignaba materialmente. Y la racha sigue; no falta quien se
incomoda porque no imito &4 Wagner y porque proclamo
la belleza de la melodia latina... mediterrdnea. En la acci-
dental idolatria por el gran maestro sajon, hay quien pro-
testa de que no siga sus procedimientos, sin advertir que
quien imite 4 Wagner, quedard necesariamente fundido
en él. : :

No quiere esto decir que deban pasar inavertidas para
ninguno que cultive el Arte las excelsas figuras que en su
cielo aparecen—ya explané yo esta idea en las ultimas
conferencias que lei en el Ateneo, y aun creo que el que
sepa ver puede apreciar su observancia en mi modesta la-
bor—; pero de esto 4 perder la personalidad, asi sea muy
pequeiia, hay gran distancia. Atribiyese 4 Boileau esta
frase: «Mon verre est petit, mais je bois dans mon verre»,
frase tan hermosa, en mi opini6n, que la tengo grabada en
mi escudo. Y con esto queda hecha la autocritica de «Ta-
baré». 3

Si alguno quisiera deducir de lo que antecede arro-
gancias y pretensiones en mi de alta personalidad y fun-
dador de escuela, se equivocaria lamentablemente: seria
torpe 6 injusto. Yo no aspiro mds que 4 hacer como siento

~dentro de la cultura y medios de que dispongo, Y ni m2
arrepiento, ni he de variar, porque repetidas veces el an-
helado aplauso del ptiblico me ha animado 4 perseverar en
esta conducta.

Termino perdonando la falsa informacién cablegrifica
transmitida 4 propdésito del éxito de «Tabaré» por... quien
séa—de que me dice usted trata en este nimero—, en la
confianza de que la calumnia lanzada 4 la Prensa madrile-
fia en esta ocasion se desvaneceri como disipa el Sol las
nubes: 3

Y agradeciendo 4 usted de nuevo su interés, sabe que
soy muy suyo afectisimo amigo, 5

V913, T. BRETON.
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LA CRITICA MADRILENA BN E1. ESTRENO DF “TABARE,,

Para corroborar lo que anteriormente se expone en el
trabajo que encabeza este ntimero referente al éxito obte-
nido por la nueva Opera del maestro Bretén, transcribimos
algunos pdrrafos de las crénicas publicadas en los princi-
pales periodicos de esta corte al dia siguiente del estreno-
de «Tabaré».

«Hay, en efecto, en la nueva épera muchos aciertos: el
preludio, grande, amplio, verdadera obertura, que segura-
mente oiremos en los conciertos; casi todo el primer acto,
y de él sobre todo la danza india, muy caracteristica; el
numero de salida de Vinas; el coro de viejas, muy origi-
nal de factura; toda la primera parte del acto tercero, y,
singularmente, el dio, y algo, aunque menos, del acto se-
gundo. \

En esos nuimeros, el maestro Bretén ha sabido mante-
ner 4 la técnica sus derechos, pero sin negdrselos 4 la ori-
ginalidad; de ese modo ha acusado mejor su personalidad.

Para mi, pues, «Tabaré» es la mejor, 6 poco menos, de
las 6peras que hasta ahora ha producido el maestro Bre-
tén, y con ella emprende un camino mejor. Merece, pues,.
los aplausos, muy calurosos y undnimes, que anoche ob-
tuvo.»

(Del Diario Universal.)

«El publico que llenaba anoche el teatro Real iba bien
dispuesto 4 gustar las bellezas musicales de «Tabarés, y al
hallarlas, rompié en atronadores aplausos, llamando 4 esce-
na, al final de cada acto, al Sr. Bretén muchas veces para
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hacerle, al acabarse la obra, una continuada ovacién, que
recordard siempre el ilustre autor de «La Dolores».

Y de esta suerte podrian enumerarse todas 6 la mayor
parte de las pdginas de «Tabaré», El ptiblico asi lo recono-
«<i0, mostrando con aplausos nutridisimos su agrado.

D. Tomds Bretén dirigié la orquesta con la autoridad
que todos, peritos y profanos, reconocen en él.

En las manifestaciones de entusiasmo tomaron parte
principalisima los profesores de la orquesta y los intérpre-
tes, que hicieron al maestro Bretén claras demostraciones
-de admiracion y carifio.

En suma: un triunfo envidiable para el maestro Breton
¥ una buena jornada para el Arte lirico nacional.»

(De La Correspondencia.)

«Hay en la tltima partitura del compositor espanol ras-
gos originales, detalles de armonizacién y giros ritmicos
de mucha novedad y cardcter, todo avalorado por una or-
questacién rica y brillante, digna de la personalidad artis-
tica del maestro Bretdn, _

El maestro Bretén, al frente de nuestra célebre orques-
ta, fué objeto durante la representacion y al final de todos
los actos de demostraciones de entusiasmo, que compar-
tieron con el ilustre musico sus afortunados intérpretes.»

(De Kl Pais.)

<El musico triunfé ayer en toda la linea,

En la partitura se echa de ver desde luego la maestria
<e Bretén, para quien la composicién y la armonia no
tienen secretos, y prueba una vez mds que el insigne mui-
sico sabe aprovechar de modo adecuado - sus profundos
‘conocimientos en la técnica de su Arte.

«Tabaré» es una obra sencilla, didfana, del principio al
{in, que se caracteriza por la nota de la sobriedad y por la
limpidez del estilo.
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Este, aun cuando estd dentro de la técnica moderna, se
aparta de la novisima escuela modernista para atender
principalmente 4 la pureza de las lineas melédicas y rit-
micas.

La orquestacion es brillante y rica en sonoridad 'en
muchos trozos, que llamaron poderosamente la atencién
del publico y que constituyen pdginas muy bellas é ins-
piradas.

Al terminar la representacion, Bretén -fué aclamado y
se le aplaudié largamente.

Aplaudia el pablico todo, aplaudia la orquesta y aplau-
dian hasta los intérpretes de la 6pera al maestro insigne.»

(De E7 Liberal. )

«Ante todo y sobre todo, vaya por delante el resultado:
«Tabaré» triunfé anoche en el Real; su autor, el maestro
Bretén, director de nuestro Conservatorio, oy6 las acla-
maciones fervorosas de la simpatia, del elogio y de la ad-
miracién de todo un publico, de los propios artistas desde
la escena, de los otros artistas desde las butacas, de los
profesores de la orquesta desde sus atriles. Bretén tuvo
ayer dos grandes ¢ intimos jubilos: volvié al Conservato-
rio y volvié 4 escuchar las voces de entusiasmo. Dia com-
pleto y dichoso.

Anoche éramos todos 4 aplaudir, y se aplaudié todo
con el mismo calor efusivo.»

(De E/ Imparcial.)

«Y D. Tomés Breton, el glorioso autor de «La Dolo-
res», entre inmensas ovaciones, iniciadas ya en el preludio
de la obra, alcanzé ayer doce, veinte, treinta veces, en una .
apoteosis luminosa y cordial, los honores del proscenio,
que €l aceptara visiblemente emocionado.»

(De La Epoca.)
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+Sobreponiéndose 4 la dificultad que, por su indole
misma, pudiera ofrecerle el poema, el maestro Bretén ha
sabido escribir en «Tabaré» las pdginas mads inspiradas y
mds sercillamente bellas que Jamés han salido de su
pluma.»
" {De B! fondo.)" -

«jjAtn hay patria, Veremundo!! Anoche resurgi6 con
poderoso impulso el arte musical esparnol en la escena de
nuestro primer teatro lirico. .

Bretén, el ilustre autor de «La Dolores», de «La ver-
bena», de «Los amantes de Teruel», de «Garin», de «Ra-
quel» y de cien obras mds, fué constantemente ovaciona-
do durante toda la representacién de su nueva Opera por
el numeroso publico que llenaba la sala, y en el que se
destacaban los maestros mds principales, aficionados al su-
blime arte, y por todos los profesores de la orquesta y ar—
tistas encargados de la ejecucion.» :

(De La Ci wrespondmcm lea‘ar)

«jLa partitura! Sentimos intimo gozo, y muy vivo, al
afirmar, sin temor 4 ser desmentidos, que es muy superior
d la casi totalidad de las del repertorio italiano y francés,
antiguo y moderno; que en el preludio hay mds musica
que en «Manon», «Boheme», «Hamlet», «Euci__a», etc., etc.»

(De £7 Debate.) '

«Al terminar todos los actos, la presencia del maestro
fué reclamada en escena, y una, dos, cinco, diez ovacio-
nes premiaron su labor. Pero en donde el entusiasmo del
auditorio llegd al maximum fué al final del dtio del tercer
acto, en que la ovacién revisli6 tales proporciones, que el
maestro Breton viése obligado 4 abandonar su sitial y 4
subir 4 escena para recibir, visiblemente emocionado, el
merecido premio & su labor,
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Todo el teatro aplaudia entonces, como aplaudié al
final de los actos y 4 la conclusién de la 6pera. Las sefio-
ras, los musicos en la orquesta, los artistas en el escena-
rio, los tramoyistas. asomando por los bastidores, Titta
Ruffo, que estaba en una butaca frontera 4 la nnestra,
atronaba nuestros oidos con sus poderosos bravos y el
fragor de sus palmadas...»

(De La Tribuna.)

«I.a lirica espafola cuenta desde anoche con una épe-
ra mds, y 4 juzgar por el entusiasmo con que fué recibida
por el publico, con una épera de las que han de represen-
tarse durante mucho tiempo en los principales teatros del
mundo.

Si: Breton, nuestro glorioso Bretén, el insigne autor de
«Garin», «Los amantes de Teruel», «La Dolores» y de la
obra mds grande que se ha escrito y quiz4 se escriba en el
género chico, género genuinamente espanol, del que po-
demos enorgullecernos, gracias 4 él, 4 Chueca y 4 Cha-
pi—«La verbena de la Paloma»—, Bretén, decimos, triun-
f6 anoche en el teatro Real, pero sin reparos, sin resisten-
cia, sin comentarios al oido; de un modo absoluto, defini-
tivo.»

(De A B C.)
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WTVA BEARE,

CONFERENCIA DADA EN EL CENTRO DE CULTURA HisPANO-AME-
CcANA POR D. Jost VEREA BEJARANO SOBRE EL POEMA <TABA-
RE», ORIGINAL DEL ILUSTRE POETA URUGUAYO SR, ZORRILLA

SAN MARTIN.

Sedtoras y seitores:

En mi conferencia del 28 del pasado Marzo, después
de hablaros de los diversos caracteres 6 faces del Teatro
uruguayo, hice mencién del poema de Zorrilla Sanmartin,
intitulado «Tabaré»; y, por cierto, muy 4 la ligera, pues
so6lo me movio el deseo de demostrar que su asunto es ri-
gurosamente dramdtico.

Mas recordaréis también que, al terminar aquella con-
ferencia, anuncié que, en otra, me ocuparia con el deteni-
miento debido de tan celebrado poema y de su adaptacion
4 la escena, haciendo de €l una dpera hispano-americana;
ardua empresa, sofiada y realizada con singular acierto
por un querido amigo nuestro, maestro insigne y genial,
verdadera gloria de la musica espafnola.

Hoy, que vengo 4 cumpliros la palabra empenada, me
propongo estudiar esa produccion literaria bajo dos aspec-
tos distintos: el «Tabaré» poema épico, el «Tabaré» poe=-
ma dramdtico. O, lo que es igual, la obra de D. Juan Zorri-
lla considerada en si, y la misma dramatizada, valga la fra-
se, 6 acoplada al Teatro, por el maestro D. Tomds Bretén.

Mi trabajo por tanto, estard dividido en dos partes.

*
® 0 o®

No una, sino varias conferencias, se necesitarian para
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hacer un minucioso estudio critico del poema que nos ocu-
pa; aunque, 4 decir verdad, todo cuanto se dijera acerca de
¢l podria reducirse 4 estos tres puntos: una inspiracion
pocas veces igualada en la literatura de América, un cu-
mulo de bellezas poéticas que admiran y una gran origi-
nalidad.

A los catorce cantos de que consta, distribuidos en sus
tres libros, precede un como predmbulo, del cual (si bien
no pertenece 4 la substancia de la obra) algo diré, mas con
brevedad suma.

D. Juan Zorrilla, como ¢él mismo escribe, levanta la
losa de una tumba, se interna hasta su fondo y enciende
alli un pensamiento, un gran pensamiento, para alumbrar
con él la inmensa soledad. Pide luego una lira, una lira de
hierro, pesada, negra como la muerte, que se alberga en el
sepulcro; y al sonar los acordes de esa lira, que pulsa con
mano trémula, tiende su numen el vuelo 4 las m4ds altas re-
giones de la inspiracioén, y evoca el pasado, con sus glo-
rias dormidas 6 muertas, con las generaciones de la raza,
que se hundié en la obscura huesa. La sombra de la misma
surge entonces en su mente como.....

Ensuefio de una noche sin aurora,
Flor que una tumba aliment6 en sus grietas.

En suma: Zorrilla Sanmartin quiere infundir 4 esa som-
bra, 4 ese tipo imaginado, 4 ese ensueno de una noche, el
ser de la epopeya, la vida de la fantasia, las palpitaciones
del corazon; y con el pensamiento, que encendiera en el
fondo del sepulcro, el genio de la raza fenecida se alza, se
anima, se personifica en el héroe del poema, en el indio
Tabaré.

Ese hermoso y vigoroso predmbulo sirve como de pro-
posicién 6 introduccion.

En el libro primero se abre la escena, si no en el mo-
mento critico en que la accién empieza (cual exigen los
maés severos preceptistas), por los menos didndonos 4 cono-
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cer el origen de la misma, lo que es de rigor en toda epo-
peya, mas de manera breve y compendiosa, y como para
exponer algunos antecedentes.

Luego, el autor nos hace oir, en contestacién al gritp
temeroso que las tormentas lanzan en los aires, otro grito:
el de una raza humana, la charria, que aparece desnuda
en las orillas del mar, raza que alenté inddmita en la tie-
rra argentina: en aquella patria definida por el poeta de)
modo mds exacto, mds grandioso que cabe hacerlo. y

La Patria, cuys nombre
Es cancién en el arpa del poeta;
Grito en ¢l corazén, luz en la aurora,
Fuego en la mente, y en el cielo, estrella.

La acciébn comienza verdaderamente cuando el viejo
cacique Caracé, en cuyo cuerpo se cuentan tantas heri-
das como manchas en la piel del tigre, enciende las hogue-
ras en lo alto de las lomas,

¥ Como gritos de fuego y de combate,

4 fin de congregar 4 las tribus en su toldo. Y jpor quér
Porque desde la playa desierta ha divisado una inmensa
piragua, cruzando por las islas del Parand-guazi. En vano-
el Uruguay le sale al encuentro, pues la altiva nave gana
la costa, y sujetando al rio por la erizada crin, se sienta
sobre él.

Las tribus mds bravas rodean 4 poco al intrépido caci~
que; y con ¢l 4 la cabeza, sorprenden 4 los guerreros blan-
cos con una lluvia de saetas que esparcen entre ellos la
muerte y hdcenlos huir despavoridos, dejando sobre la
arena de la playa 4 una mujer, palida como el lirio y sola
con vida entre los muertos. {Infeliz Magdalena, arrastrada
hasta el toldo en los brazos de Caracé! [Pobre prisionera
en el bosque solitario de los talas!

Del cacique y de la espanola, nacié tiempos después
un vdstago, un nino cuyos sollozos se escuchan en el si-
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lencio del bosque, mezclados con las voces de los pdjaros.
Y (quién era ese nifo? ¢(No lo adivindis? Escuchad:

Le llaman Tabaré. Nacié una noche

Bajo el obscuro techo

En que el indio guardaba 4 la cautiva,

A quien el nifio exprime el dulce pecho.

Le llaman Tabaré. Naci6 en el bosque
De Caracé el guerrero:

Ha brotado en las grietas del sepulero
Un lirio amarillento.

Sonrisa del dolor, hijo del alma,
;Alma de mis recuerdos!

Lo llamaba, gimiendo, la cautiva

Al estrecharlo en el materno pecho.

Nada tan tierno como la pintura que hace el poeta de
aquella angustiada mujer caminando hacia el rio, con el
pequeno Tabaré en los brazos, para derramar sobre su ca-
beza el agua fecundante del bautismo:

La madre le ha entregado, sollozando,
El gran legado eterno:
Agua del Uruguay, llanto de madre,
Caudal dos veces redentor y eterno.

O la despedida de la madre moribunda, del tierno in-
fante, que se iba durmiendo en su regazo.

Duerme: si al despertar, no me encontraras,
Yo te hablaré 4 lo lejos.
Una aurora sin sol vendra 4 dejarte
Entre los labios mi invisible beso!

En el libro segundo se describe el villorrio espaiiol
fundado en la solitaria margen, donde el rio San Salvador
derrama su caudal en el del Uruguay; villorrio que, 4 la ma-
nera de un aventurero temerario, se veia como sentado en
el desierto. En él se albergaba la guarnicion espaiiola, di-
seminada por sus tortuosas calles.

Era la plaza,'la fortaleza, que mandaba en jefe el capi-
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tdan D. Gonzalo de Orgaz, al que siguieron hasta América
su esposa, dona Luz, y su joven hermana Blanca.

Por entonces, la flor de los belicosos charriias habiase
como marchitado con la muerte de Sapican, de Abayuba4,
de Teru y de otros. No restaba mds que la agonia de la
tribu errante; indios que vagaban por los bosques, como
manada de tigres.

Era, pues, una hermosa tarde, escribe D. Juan Zorrilla;

Era upa hermosa tarde:
Huia la sonrisa de los cielos,
En los labios del Sol, qne la llevaba,
A imprimirla, en la faz de otro hemisferio.

D. Gonzalo y diez de sus arcabuceros tornaban de la ex..
cursion del dia con un grupo de prisioneros. Entre ellos,
habia uno que se diferenciaba de los demds, por tener la
pupila azul, aunque en el fondo de sus ojos claros se ocul-
taba otro ser con los ojos negros.

Aquel indio, pélido y triste, era mitad charria, mitad..-
como su madre. Al pasar, Blanca de Orgaz lo mira, y él la
devuelve otra mirada pavorosa, intensa. Mas ¢quién era é1?

Tabaré lo apellidan los charriias,
O el hijo de los ceibos.
iHijo de mi dolor! Una espaiiola
Le decia llorando, ha mucho tiempo.

Por fin, Blanca se aventura 4 dirigirle la palabra, y él
se detiene. Como el arpa que sacude el viento, alza la
frente para mirar 4 la doncella y hablarla por primera vez
sin orden ni concierto, cual si el abismo resonara en su
cerebro. Y ;qué la dice? Evoca el recuerdo de su madre.
Ella...

Era asi, como td: blanca y hermosa;
Era asf, como ti:
Miraba con tus ojos, y en tu vida
Puso su luz.
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Yo la vi sobre el cerro de las sombras,
Pélida y sin color.

El indio nifio no besd 4 su madre...
iNo la lloro!

La voz del charrtia dej6 en ella un sedimento de amar-
gura, porque

Aquel salvaje extrano en si tenia
La atraccion de lo obscuro del abismo.

Todas las noches, cuando en la fortaleza dormian, la
tigura de Tabaré se destacaba, muda é imponente, ante la
casa de Gonzalo. Alli, tendido junto al cerco, permanecia
el indio hasta el amanecer, impulsado por un amor impo-
sible, por un sentimiento desconocido para é€l, y siendo te-
nido por los soldados, harto bizarros y crédulos, como un
fantasma, como una extrafia aparicion.

Entre las reiteradas instancias de dona Luz y las supli-
cas, en contrario, de la joven, el capitdn duda, vacila; pero
al cabo resuelve dar la libertad al charrtia de la pupila
azul, que parte del villorrio y torna 4 sus selvas pesaro-
so, con la frente inclinada sobre el pecho y con el caos en
el alma, porque le separaban de Blanca... de su amor.

Ay del indio imposible!
Ya una mujer de la enemiga raza
Es libertad para é€l, y cielo y nubes,
Y hogar nativo, y selvas y batallas!

En el libro tercero leemos una como invocacién a los
genios de las riberas, 4 los espiritus invisibles.

Infundid en el indio
Que hora penetra en el callado bosque
Los latidos postreros de una raza,
Que, 4 vuestra voz, aun viven y responden!

Y, en efecto, Tabaré ha vuelto ya 4 la nativa selva, en
que tuvo su toldo Caracé. Al llegar 4 ella, rendido y ja-
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deante, cae junto 4 la cruz del sepulcro de su macdre, Mag-
dalena, y alli...

Pareee que, inclinando la cabeza, i
La cruz al indio, en su regazo, abriga.

En el canto segundo de ese libro, admiramos al caci-
que Yamandu, atravesando con su lanza la corteza de un
viejo tronco, para mostrar asi su fuerza y su agilidad, v
con tales méritos y las cicatrices de su cuerpo, obtener el
mando de los indios, que al punto le aclaman, y van en
pos de €l, apercibidos al combatg; y llegan hasta muy cer-
ca de la plaza cristiana, ora arrastrdndose como entre los
juncos el sigiloso cocodrilo, ora asomando, cautelosos, en-
tre las ramas de los drboles, sus pintados rostros.

iCudn bella y sugestiva es la descripcion que halla-
mos en el canto siguiente, del suefio de la hermana del ca-
pitdn!

Blanca duerme; la limpara, en la alcoba
De la inocente nina,
Su dormida cabeza, en la almohada,
Con trémulas aureolas, ilumina.
Entreabiertos sus parpados,
Dejan adivinar en sus pupilas,
Como una estrella, en el obscuro lago,
La lumbre palpitante de la vida.
Los invisibles labios de un ensuciio
Parecen apoyarse en su mejilla
Y comprimir su boca
Con los pliegues del llanto 6 la sonrisa.

Se incorpora asustada, porque ha oido la ronca y con
fusa griteria de los indios, que avanzaban hasta la fortale-
za. Corre 4 la lid don Gonzalo con la espada desnuda, y
doiia Luz huye aterrorizada, y Blanca cae desmayada al pie
de su lecho.

La batalla es terrible de una y otra parte. Yamandu,
protegido por las sombras, penetra en la casa del jefe es-
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paiol, y se apodera de Blanca (que en balde se defiende, y
se retuerce y forcejea), robdndola en sus brazos, y huyendo
con ella hasta el bosque de los talas, en donde tenia su
movible choza.

Y entre ¢l pecho nervudo
Y la mano callosa,
La cabeza de Blanca va oprimida,
Inmévil y encajada, entre dos rocas.

iOh! Hundida en la hierba del bosque, 4 la manera de
una garza herida, cuando vuelve en si poco después, exha-
la la infeliz un grito de teiror al encontrarse sola con Ya-
mandi. ;

Como tigre en asecho, las pupilas
En lascivia empapadas,
~ Vi6 el rostro abigarrado del salvaje,
Que de su presa el despertar aguarda.

Después... después la soprendern: dos rugidos que esta-
llan, dos cuerpos que se desploman al lado de. ella. En el
momento en que Yamandu intentaba afrentarla con la ma-
yor de las humillaciones, Tabaré, que desde el fondo de la
selva oyo el grito de la indefensa espafiola, viene en su
ayuda, y se lanza sobre Yamandi, hundiendo 105 dedos
en su garganta y arrancdndole la vida.

Arrastra luego el cadaver del osado cacique, y lo es-
conde entre las zarzas. Y ;qué hace el libertador de aquella
inocente virgen? La mira,

Como visi6én domida en la maleza;

y huye, vagando sin rumbo, hasta que escucha el gemido
débil de ella, asustada al verse sola. Vuelve al punto, se
detiene 4 su lado, sin atreverse 4 mirarla, y tiembla al oir
su voz,
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Que alli, como un ensueiio, se levanta.

‘Eres ta, Tabaré! {Por qué me hieres? , .
¢Por qué asi me maltratas?
Yo nunca te hice mal: yo no queria
Que t1, de nuestro hogar, te separaras.
¢Qué me quieres, charriia? JEn mi, vengarte
Querrﬁs de las ofensas de mi raza?
No me hagas mal. {Perdéname!
Yo no te odié jamés... ;Por qué me odiabas?
Perdéname, por Dios; jpor la memoria
De aquella madre blanca
Que esté en el cielo y desde alli te mira,
Y en el mundo tus pasos acompana!

El indio contemplaba 4 Blanca, abrazado 4 un viejo ar-
bol, y gimiendo con profunda amargura. Ella, entonces, se
levanta temblorosa, y ora con los ojos,

Llenos de luz, de sombras y de ligrimas.

Creyéndose proxima 4 la muerte, murmura, en una
plegaria ferviente, aquella férmula sagrada que el indio es-
cuché en su infancia de labios de su desdichada ma-
dre, y

iMorir ti! Grita el indio..... Por el bosque
El suefio negro pasa.
Ha brotado en la sombra y va cruzando,
.Y al fiapinda sacude con las alas
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iMorir! {La virgen del ensuefio dulce!
¢Quién llegari 4 tocarla?

El indio, entre sus brazos, ahogaria

Al negro yacaré de las barrancas.

Arrancard 4 los fuegos de las nubes
Sus encendidas alas;

i¥ mojaré, con sangre de su cuerpo

El astro de las lomas solitarias! |

iTti morir! Cuando el indio, con sus manos,
Vuelque todas las aguas

Del Hum y el Uruguay, y alli derrame
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Toda la sangre de su obscura raza.
Cuando, en sus dientes, Tabaré el charriia
Destroce las escamas
Del yacaré; y al tigre, con sus dedos,
i Arranque, palpitante, las entrafias.
' Aun entonces la virgen de los suefios
se moverd gallarda:
; Todas las flores se abrirdn para ella,
i' Y cantarin, por ella, las calandrias,
r

A sus ojos, aparece el salvaje como una sombra tras-
parente, como una evocacién fantdstica. El hijo de Caracé
F c'ava en ella los ojos largo rato, y su voz se transforma y
E suena dulce y suave.

¢Por qué la virgen hiere con los labios

1 Al indio Tabaré,

' Que ha contado las horas de sus noches

_ Todas negras correr?

1 ¢éNo eres el suefio? ¢Sientes en lds venas

] La vida como yo?

jAh! ;No eres sombra de la noche obscura
Que vive en mi dolor?

Ven: el charriia posar4 sus labios
Donde poses el pie:

Vamos con tus hermanos. A las sombras
Yo volveré después.

S

L T I B R A N s e e s

Vamos con tus hermanos. A su selva
El indio volvers;
g Su raza ha muerto: jse apagaron todos
Los fuegos de su hogar!

Blanca, al fin, lo compreéndié todo, y amé 4 su salva-
dor, anade el poeta; pero lo amé como se aman, al con-
fundirse en una sola llama, dos fuegos de un sepulcro.
Habia visto ya la luz en el abismo, y una voz hablé asi 4
su alma:

Esa es—le dijo—tu sofiada lumbre;
iPero ese abismo s6lo Dios lo salval
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Hasta aqui, la serie de hechos en que se desenvuelve
la accién épica para preparar el desenlace, Al relatarlos en
esta parte del poema, que es la principal y como el nudo,
el autor ha puesto 4 contribucién todo su ingenio y habi-
lidad, consiguiendo felizmente que el interés no decrezca
un momento.

En los dos cantos tltimos de la obra, vemos 4 Tabaré
con la espanola sobre sus espaldas.

Es el indio imposible; el exiranjero,
El salvaje con lagrimas;
La nltima gota de una sangre fria,
Que aun no ha bebido la sedienta pampa.

Bella es la descripcion de la joven dormida sobre el in-
dio, que camina con tan preciosa carga; ¢ fijando, al des-
pertar, en los ojos de ¢l una mirada dulce. Nada mds con-
movedor que el charriia contemplando 4 ella ¢ inclinando
luego la cabeza sobre el pecho; 6 que Blanca rompiendo,
al recibir aquella mirada,

En un llanto de ligrimas acerbas.
***

Apoyado en el tronco de un drbol, mudo, sombrio y
con la mano en el pomo de la espada, Gonzalo de Orgaz
ruge de colera, porque en balde ha recorrido todos aque-
llos lugares, sin hallar un vestigio siquiera de su hermana.
Todos le rodean en silencio: los soldados y el padre Este-
ban, contra el cual osa el airado capitdin desahogar su
rencor, porque la caridad del misionero le hubo mostrado
en cada indio un hermano nuestro....., cuando he aqui que,
por entre la espesura del bosque, se acerca Tabaré con
Blanca en sus hombros. :

Mas, jay!, el vértigo de su pasién empujé al espaiiol,
como empuja el arco la saeta, y aunque el piadoso misio-
nero y los soldados le siguen, tédo fué en vano.
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Tabaré, con el pecho atravesado,
Yacia inmévil en su sangre envuelto;
La espada del hidalgo
Goteaba sangre, que regaba el suelo.

Y ¢qué mds? Del charria, sélo quedaba un estertor de
agonia. Su ultima mirada fué para Blanca, la cual, con
gritos de dolor y deshecha en ligrimas, lo estrechaba
amorosamente contra su scno. Después..... la inmovilidad
y el asombro, en don Gonzalo; el ruido metdlico, en la ar-
madura del arcabucero; la oracién por los muertos, en los
labios del padre Esteban, y Blanca, abrazada todavia, con
el cuerpo exdnime de Tabaré, en tanto que las colinas
uruguayas alzaban las losas de sus tumbas para guardar
los ultimos esqueletos de una raza que habia muerto. Si,
sefnores: 3 '

Ya Tabaré, 4 los hombres,
Ese postrer ersuefio
No contard jamds..... Esta caullado,
Callado para siempre, como el tiempo,
Como su raza,
Como el desierto;
Como tumba que el muerto ha abandonado;
iBoca sin lengua, eternidad sin cielo!

***

Con este ligero esbozo de la produccion de Zorrilla
Sanmartin, habréis ya abarcado, en toda su amplitud, el
plan de la misma, desarrollado de manera admirable y con
sujecion 4 la mds rigurosa preceptiva. Se llega al desen-
lace de la accién sin violencias ni forzados artificios.

Cierto, que el desénlace no es feliz, como exigen algu-
nos (4 mi juicio sin razon), sino desgraciado; pero se ad-
vierte en él, lo mismo que en todos los cantos, el senti-
miento que debe predominar en una obra de este género:

la admiracion despertada en el dnimo con su lectura.
.. ¢El asunto elegido por el ilustre autor es 6 no es digno
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de la epopeyar? La primera y mds importante cualidad que
ha de tener el asunto de un poema épico es la de intere-
'sar 4 toda una nacion,

Esto acontecid, sin duda, tanto en el Uruguay como en
la Argentina; pues nada mds interesante que la agonia de
una raza salvaje, pero heroica hasta donde cabe serlo, que
lucha, con una constancia nunca superada, por resistir lo
irresistible; por contener al temerario invasor, que preten-
dia arrebatarle lo mds sagrado que hay en el mundo des-
pués del amor de Dios: la integridad del suelo patrio,

Y si el argumento es digno de la épica, el héroe prin-
cipal de la accién fué tan conocido en el Uruguay como
en la Grecia el Aquiles de los cantos homéricos; porque, en
el caso presente, el héroe no es un indio que se Ilamé Ta-
baré, sino el indio Tabaré, en quien se personifica ¢ se
simboliza toda la raza, y esto hace del poema una obra
esencialmente popular 6 nacional, exigencia indispensable,
como antes dije, de la epopeya.

Cuanto 4 la unidad de la accién, nadie que estudie 6
examine con algtin detenimiento el poema que nos ocupa
hallard en él hechos sin enlace 6 acciones inconexas. Por
el contrario, los hechos dependen, y como vanse derivan-
do unos de otros con la mds perfecta trabazon, desde las
hogueras encendidas por Caracé sobrelas lomas hasta que
Magdalena y Tabaré duermen los dos suefios; desde el vi-,
llorrio espanol, en la margen del rio, hasta la vuelta del
indio 4 las selvas, y desde la muerte de Yamandua hasta el
final de la obra.

La cadena de la accion, cuyos anillos son altos ejem-
plos de valor y virtud, arranca de un solo principio y va &
parar & un solo fin. Una sola es la empresa que canta la
trompa épica, y uno solo el héroe principal, al cual se re-
fieren los otros personajes (que ni son muchos ni pocos,
sino los necesarios para el desarrollo del plan), y con el
cual se relacionan los hechos todos, como los radios con
el centro de la circunferencia.
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Nada embaraza, nada estorba la marcha de la accion,
ni hay tampoco personajes de notoria 6 exagerada mal-
dad que se hagan indignos de la grandiosidad de la épica.

El personaje principal no puede estar mejor caracteri-
zado, pues en nada se parece 4 los demds: es una mezcla
de idealismo y de fiereza selvética. Es, para decirlo de
una vez, la fiera de los bosques, con los instintos, con las
ternuras del corazén del hombre. Yamanda es el tipo del
salvaje osado y lascivo; su valentia, lo férreo de sus miem-
bros; su arrojo' y su talla gigantesca sirven como de pe-
destal 4 la figura de Tabaré, que le vence y le mata. El
padre Esteban es, como escribe el poeta,

Encarnacion de aquellos misioneros,
Que del reguero de su sangre hacian
La primer senda en medio del desierto;

y con esto basta para dibujarlo. Blanca es el ideal de la
dulzura y del candor. No puede darse nada mds simpdtico
cuando habla al indio por primera vez, 6 cuando se deja
transportar por é€l, y siente en su alma aquel amor tan
puro como imposible. Don Gonzalo personifica la hidal-
guia espanola y el increible valor de los conquistadores.
Dona Luz, aunque figura muy secundaria, no puede estar
mejor trazada. Caracé, el aguerrido cacique, y Magdalena,
la martir que llora su esclavitud, que gime su cautiverio
en el bosque de los talas, son como los dos elementos de
que se forma nuestro héroe. Hasta los soldados de la for-
taleza, bravos y crédulos 4 un tiempo mismo, con

El brazo apercibido 4 la batalla,
Y el alma 4 las consejas y 4 los cuentos;

ora apoyados en la adarga, 6 sentados en el suelo, escu-
chando 4 un viejo camarada; ora murmurando 4 espaldas
del capitdn de su conducta con los indios, estdn caracteri-
zados de manera magistral.

Ni falta en el poema la maquina ¢ maravilloso. Es
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decir, la intervencion de algo sobrenatural para ayudar &
la accion, Mas siempre, y como es de rigor, en harmonia
con las creencias indias. Por ¢jemplo: se habla de aquellos
genios invisibles que jugaban cen el arcabuz 6 con el
yelmo de los guerreros castellanos, 6 del centinela que se
dormia en el bastion; 6 se hace mencién del bosque de
Anang, de donde huian los indios y en el que nacian los

seres invisibles,

Que 4 los indios disparan .
Las flechitas de piedra, que penetran
Y enfrian para siempre las ntrafias.

Ejemplo también es la sombra de Sapican, muerto en
la desierta pampa, que reaparece, cruzando los aires, du-
rante la noche, para diluirse en la luz 6 perderse en la at-
moésfera sutil con la claridad del alba.

Ademds de esto, ¢hay episodios en la obra de D. Juan
Zorrillaz En el canto segundo del libro tercero se nos
cuenta, con una multitud de detalles, la muerte de un ca-
cique. Para ello, habla el autor de las diez hogueras en-
cendidas en torno del caddver, que aun conservaba el
arco entre sus manos frias y abiertos los ojos; de los au-
llidos y carreras de los indios, que chocaban sus lanzas
con ademdn feroz; de las mujeres que alimentaban las ho-
gueras v danzaban en derredor del muerto con sus peque-
nuelos en los brazos; de los. parientes préximos que, en
senal de duelo, se cortaban los dedos con el filo de sus
hachas, y, en fin, de las sombras malditas que pugnaban
por acercarse al cuerpo exdnime para cerrarle los parpados.

Esta es la narracion episddica que he hallado en el
poema mas digna de tal nombre. Es breve, acaso no tan-
to como fuera de desear; pero estd hecha con cuidadoso
esmero y oportunidad, y en nada altera la unidad del con-
junto, pues se enlaza naturalmente con todo lo demds.

Y ¢qué diremos del lenguaje, del estilo y de la versi-
ficacién? Sin duda, que el género épico, mds que ningtin
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otro, reclama un vigor, una dignidad y una elevacién ta-
les, que en ¢l no caben los versos flojos, ni artificiosos, ni
siquiera burlescos. :

En el poema de que tratamos, hay,en efecto, un lengua -
ie,un estilo elevado y lleno de dignidad; una versificacion
enérgica y vigorosa, que rara vez decae, sin necesidad del
empleo de la octava real, que algunos equivocadamente
creen insustituible para el desenvolvimiento de una accion
épica; como si la epopeya fuese esclava de determinada
forma poética 6 no tuviese el poeta una libertad absoluta
para usar del verso suelto, 6 de la silva, 6 del metro qﬁe
mds se adapte 4 cada parte de la obra.

Mas, con lo expuesto hasta aqui, no he pretendido de-
mostrar que el «Tabaré» sea una produccién épica de la
altura 6 de la valia de las de Milton, de Taso, de Dante,
de Ariosto 6 de Camoens. Nada mds lejos de mi 4nimo: es
una epopeya de segundo orden, y nada mas.

Tiene, si, el mérito excepcional de traducir en caste-
llano la manera de pensar y de sentir del indio, segun la
indole de la lengua tupi, y de que se aspiran en la obra
toda las auras de la tierra uruguaya.

Y si en ella se advierte 4 las veces una excesiva pro-
lijidad en las descripciones 6 en los detalles, 6 hay en
ocasiones versos desalinados é incorrectos, ¢ la repeti-
cion de vocablos, 6 de una misma idea en el transcurso
de la versificacion, defectos son esos tan pequefios que en

nada amenguan la grandeza del poema del preclaro vate
americano.

Y basta ya del «Tabaré» épico.
%
Tiempo es ya de que estudiemos la obra literaria adap-
tada 4 la escena por el mencionado D. Tomds Bretén; y no

estard de mds anotar aqui, 4 modo de preliminar, algtin
antecedente en lo que se refiere 4 este proceso.

Afios hace que el Sr. Zorrilla Sanmartin hizonos ¢l ho-

3
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nor de venir 4 Espafia en calidad de ministro del Uru-
guay. Por entonces, el maestro espanol acababa de obte-
ner un brillante éxito con una de sus producciones, y
aquel eximio americano, poeta ante todo y artista de cora-
zon, se dignd visitarle, obsequidndole con un ejemplar de]
«Tabaré».

La lectura del poema despert6 en el maestro un entu-
siasmo tal, que concibié el propésito de hacer de él un
drama lirico. Mas ¢cémo realizarlo? Menester era visitar
antes la América espaiiola, estudiarla, sentirla, y como sa-
turarse de aquel espiritu, como impregnarse de aquella
grandeza. De aqui, pues, el inevitable aplazamiento que se
impuso al propésiio concebido.

No obstante, paso algtin tiempo, y circunstancias inopi-
nadas llevaron all4 al Sr. Bretén, que de este modo vio
cumplido uno de los més grandes anhelos de su alma,

Entonces surgié 4 su vista la América del «Tabaré»,
la América de sus suefios, rica, hermosa, espléndida, tal
como nos la pinté D. Juan Zorrilla; 'y, en consecuencia,
resolvié acometer la empresa que hace afos acariciaba.

Y ¢cé6mo empezar? Lo primero, obtener la debida auto-
rizacién del autor del poema, y ésta no se hizo esperar;
pero he aqui una contrariedad que amenazaba malograr el
proyecto. El autor no concebia la leyenda de «Tabaré»
més que en el inmenso marco de la epopeya y no en el
mas reducido de la dramadtica.

Por fin, la dificultad, mds especiosa que real, fué supe-
rada por la laboriosidad y talento del artista espanol, que
consigui6 felizmente acoplar el poema 4 la escena, hacien-
do de él un hermoso drama en tres actos que merecié la
aprobacién y el aplauso del ingenio americano.

De él he de ocuparme, 4 fin*de que con lo que os diga
esta noche poddis apreciar la importancia del trabajo y el
acierto de la adaptacion.

En el acto primero aparece un grupo de indios que re-
cogen hierbas y maleza para formar un lecho en el centro

i
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del rellano, de espesa vegetacion, que la escena representa,
y en él colocar el caddver del indio Cayu:

El inclito charriia,
Muerto quizés de ira
Al ver su patria hollada
Por la raza maldita.

Alli se van reuniendo muchos indios atraidos por el
resplandor de las hogueras que encendiera el fuerte Ya-
mandud. Otro grupo mds numeroso, acompanado de mu-
jeres y de nifios, conduce los restos inanimados, que que-
dan depositados, sobre el lecho.

Al terminar el rito finebre, viene Yamandii clamando
venganza contra los blancos. Clava su lanza en un ombu,
y pide 4 todos que le sigan para emprender de nuevo la
guerra, El indio Siripo se opone, pretextando la ausencia
del hijo de los ceibos, del sucesor de Carace.

Mas Yamandu, herido en su amor propio, profiere pa-
labras en contra de Tabaré, y éste aparece 4 poco, y va al
4rbol, arrancando la lanza en él clavada y arrojdndola al
suelo.

Los blancos, con Gonzalo de Orgaz, asoman rédpida-
mente por la falda de una colina, y Yamandi y la mayor
parte de los indios, sorprendidos, huyen. Tabaré, con Siripo
y los pocos que quedaron, se defienden, teniendo, al fin,
que rendirse cercados por los espanoles, con lo cual ter-
mina el acto.

El segundo se desarrolla en San Salvador, en la fortale-
za de los conquistadores. Los soldados, entretenidos en
limpiar los arcabuces y las corazas, hablan del prisionero
Tabaré, que, al modo de un fantasma, ronda por las no-
ches en el villorrio. Atended, dice el valiente Ramiro:

Yo he visto que un dia
Burlarle intentaron
Nuestros centinelas
Del puesto de Hum,
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Y, por sefia, el indio
Un arma pidibles,
Y uno de los nuestros
Le di6 el arcabuz.
Y, como juguete
Liviano de cafia,

- Se puso 4 girarlo
Caual aspa veloz.
Después, contra el pecho
Lo tuerce y retuerce,
Y, al fin, hecha afiicos,
El arma tir6.

Blanca aparece en escena, y 4 poco, Tabaré, que, al
verla, intenta alejarse en ademdn melancélico. Mas ella le
habla con candorosa inocencia:

¢Por qué de mi te alejas?
Y él le contesta, admirado:
iT1 hablas al indio!

Evocando, en su espiritu, el recuerdo de su madre, cree
verla, como resurgida, en Blanca.

Doiia Luz, que llega acompanada del Padre Esteban,
reprende 4 su hermana porque la ha oido hablar con el
charrtia, al que el misionero, siempre bondadoso, defiende,
contando 4 don Gonzalo, que llega también, su origen y
su historia.

Pero el capitdn, hondamente impresionado y preocu-
pado del cardcter sombrio y enigmético del prisionero,
sospecha en su actitud una intencién siniestra, y ordena 4
los suyos que redoblen la observancia. Ellos lo vigilan y,
al cabo, lo sorprenden en el momento en que, arrastrando-
se casi hasta la empalizada de la casa, la salta.

El acto tercero tiene dos cuadros. El primero represen-
ta una plazoleta natural formada por altos drboles, adonde
llega Tabaré, que un dia tras otro discurre solo y silencic=
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so por los bosques y los prados desde que parti6 del villo-
rrio de San Salvador.

Y un dia, y una noche, y otro dia,
Solo y febril camino
Por los bosques y prados que algiin dia
Consideraba mios.

Siente terror al escuchar una voz misteriosa que le
grita: «;Tu no eres indio!»

jAy de mi! Verdad es que me rechaza
La tierra en que he nacido:
De alli también me arrojan como 4 fiera!
iTriste destino el mio!

Comienza 4 oirse un rumor que crece rdpida y tumul-
tuosamente. El hijo de los ceibos, en la mayor sorpresa,
se oculta en un cafnaveral. En el momento van aparecien-
do los indios y las indias, que vuelven, con muestras de
gran regocijo, con los despojos de los blancos en el ata-
que 4 la plaza. ¢

Tras de ellos viene Yamanda con Blanca desmayada
en sus brazos. Manda 4 todos que se retiren hacia al pra-
do de Guayacdn para celebrar alld la victoria; y él, en
tanto, se detiene con la bella cautiva, que ha depositado
sobre el césped.

Cuando todos han desaparecido, contempla 4 su presa
con impuras miradas, y al ir resuelto 4 lanzarse sobre
ella, Tabaré, que le asecha escondido, surge de improviso
y le aferra por la cintura. Yamandu, volviéndose como
una fiera, logra desembarazarse de su enemigo; pero éste,
dando un salto de tigre, lo coge por el cuello y lo estran-
gula. La joven, que ha vuelto en si, torna 4 desvanecerse
al contemplar el grupo terrible. El vencedor arrastra luego
el cuerpo del vencido y lo arroja al rio.

Vuelve y mira 4 Blanca, y vacila entre irse 6 quedar-
se; mas ella, recobrada del todo, le dirige amargas quejas,



38 CULTURA HISPANO-AMERICANA

culpdndole del asalto, del incendio y de su rapto, y rogén-
dole, en fin, por el recuerdo de su madre, que la lleve con
Gonzalo. Elindio, entonces, se justifica, contando 4 la afli-
gida espafiola la verdad de lo ocurrido.

Cumpleme aqui deciros que el protagonista del drama,
el Tabaré escénico, acaso menos ideal que el épico, resul-
ta mds humano, mds verdadero, al hallarse solo en la pre-
sencia'de la joven. Cuando la ve orar, dlzase en su memo-
ria la imagen querida de Magdalena; pero acorddndose
también de que es hombre, y como hombre carne delez-
nable, exclama:

iQué hermosa es! jParece
Radiante iluminar
Del cielo desprendido,
Que, pridico, la tierra
Viniese 4 idealizar!

Y es mia; la he ganado
En lucha singular
A Yamandti terrible;
iPremio que nadie, nadie
Me puede disputar!

Triunfa, sin embargo, el espiritu sobre la miseria hu-
mana, y continua:

Ora; ruega 4 sus santos...
¢La oyen? No lo sé: yo si Ia 0igo;
Y en torno de su ser un nimbo veo
De ignota claridad que me deslumbra:
iQue el torpe frenesi me abate y doma!

Y se acerca 4 ella, y le habla asi:

iBianca, no temas al indio!

Esa deidad 4 quien ruegas,
Vista al través de tu fe,

Es inferior 4 ti misma
Para el indio Tabaré.
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Palabras que suenan en el oido de la joven como algo
extraordinario é increible, aunque comprende, al fin, toda
la bondad de él, toda la grandeza de su alma, y se deja
guiar hacia la plaza espanola.

El cuadro segundo es un bosque en el que se destacan
las figuras de don Gonzalo, del Padre Esteban y de algu-
nos soldados. El primero muéstrase profundamente con-
trariado por haber sido inutiles las pesquisas hechas para
busear 4 su hermana. Los demds, en actitud de honda
preocupacion.

El Padre Esteban intenta consolar al guerrero; pero en
vano. Este se revuelve iracundo contra él, culpiandole de la
desgracia ocurrida, y hasta quiere acometerle con la es-
pada.

iPronto: al indio sa:vaje buscad,
Que yo, necio, por vos, de la muerte

Consenti que pudiera escapar!
iMarchemos!

Y cuando se disponian todos a marchar, Ramiro, sena-
lando hacia la altura de una loma, grita:

® All4 en lontananza, si no me equivoco,
Un indio diviso, que viene hacia aqui.

En aquel instante aparecen Blanca y Tabaré. Gonzalo
manda 4 todos que se «oculten, y convencido ya de que
eran ellos, exclama;

iEs ella, mi Blanca, y el indio malvado!

Tabaré llega con Blanca desvanecida, y la deposita en
el suelo. El capitdn, como una fiera, avanza hacia él, re-
chazando 4 los que pretendian interponerse, y hunde su
espada en el pecho del charrtia, que cae, y al caer, lanza
un grito; grito que hace 4 Blanca volver en si y levantarse
espantada, mirando 4 unos y 4 otros, y llamando 4 su
hermano «verdugo cruel». Todos se asombran al oirla
decir: ;
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El salvd mi vida
Y respetd tu honor,

.................

Al indio incendiario maté Tabaré;
Y, casto, sublime, cual dngel del cielo,
iVolviéme 4 vosotros!

Ella abraza el caddver transida de dolor. Asi termina
la obra.

*
* K

De cuanto he dicho, sefiores, fuerza es deducir que la
adaptacion al Teatro estd primorosamente hecha: no cabe
mejor mecanismo escénico. Desde el primer acto hasta el
final del dltimo, el interés va siempre en aumento.

Es mds: el marco de la escena (si bien no tan grande
como en la epopeya) encierra la figura de Tabaré, sin que
pierda su importancia, sin que se amengiie su brillo, sin
que se menoscabe su grandiosidad.

Y ahora me diréis vosotros: si de un drama lirico, si
de una Opera hispano-americana se trata, razén es que
algo se anada aqui en lo que concierne 4 las notas musica-
les que han de acompanar al libreto. Ciertamente; y por
eso, aunque profano del todo en el arte musical, me atre-
vi 4 abordar al maestro Bretén, 6 interviuvarlo, como hoy
se dice, para que me contase algo de su trabajo.

No fué inutil mi pretensi6n, pues de sus palabras he
podido colegir lo siguiente: Que en la musica de la épera
estd como infiltrado el espiritu de la leyenda de Tabaré,
el genio del charrtia, el ambiente de la pampa uruguaya,
que, 4 veces, en las melodias, se procura sacar partido, en
lo posible, de la escala de los indios, compuesta de cinco
notas solamente; escala que, como es sabido, coincide con
la de los antiguos pueblos del Asia, y que, sin perder de
vista la gran evoluciéon de nuestros dias, la composicién
responde en la dpera al actual momento histérico, mas
siempre segtin la manera de ver y de sentir la miisica en
las naciones latinas. Esto es todo.
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Por lo demds, de esperar es que el ilustre autor de «La
verbena de la Palomas, de la «Dolores» y de «Los aman-
tes de Teruel» nos dé, en el «Tabaré», una prueba mds de
su alta inspiracién lirica, y que la nueva 6pera sea 4 la
manera de un crisol donde se fundan en un mismo espi-
ritu, el de la América y el de Espana; un lema en el que
se escriban esos dos nombres como si fueran uno solo,
como una nota de luz y de harmonia: el de América, con
el charriia, que personifica la raza extinguida, y el de Es-
pana, con don Gonzalo, encarnacién de la hidalguia y del
valor en la conquista de aquella tierra virgen y espléndida,
indomable como Tabaré, y bella como Blanca de Orgaz.

HE picuo.
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ILANZE NAVAL HISPANC-ANERICIN

A principios del corriente afio comenz6 en el Centro
de Cultura Hispano-Americana la discusién de un tema
de extraordinaria importancia, el que lleva por titulo es-
tas lineas, y cuya iniciativa débese 4 su Presidente, don
Luis Palomo, persona de una tan gran competencia en
cuestiones navieras, que ha llegado 4 ser reconocida tanto
en Espana como en el Extranjero. {

No es necesario encarecer la transcendencia que su-
pondria la realizacién practica de una alianza naval mer-
cante hispano-americana que, abaratando los fletes, su-
primiendo intermediarios extranjeros y facilitando el in-
tercambio comercial, aumentase la compenetracion de
intereses materiales y morales de todos los paises de raza
ibera y contribuyese 4 generalizar los productos del sue-
lo y la industria de Espainia en América, y reciprocamente
los de allende el Atldntico en nuestra peninsula, siendo
todo esto base muy probable, una vez identificados en
ideales politicos comunes los pueblos de la misma raza, de
una alianza naval militar.

Este ideal, que tenderia 4 desarrollar hondamente el
progreso cultural de gran parte de la Humanidad, y espe-
cialmente 4 afianzar la paz mundial sobre bases mucho
mis solidas que las actuales, requiere una labor previa de
estudio enorme, y después otra de propaganda no menos
grande.

La primera la ha principiado ya el Centro de Cultura
con las disertaciones que en forma de amena conversa-
ci6n tienen efecto todas las semanas, los miércoles, y mu-
chas, los sdbados también.
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Con decir que en dichas conversaciones han tomado
parte personalidades de tanto relieve en el mundo politico,
de la diplomacia é intelectual, como las de los sefiores don
Luis Palomo, D. Emiliano Figueroa Larrain, ministro ple-
nipotenciario de Chile y ex presidente de esta importante
Repuiblica americana; el dignisimo representante de Santo
Domingo, D. Enrique Deschamps; dofia Blanca de los Rios
de Lampérez, Vicente Vera; los generales de la Armada
senores Novo y Colson, Gutiérrez Sobral y Puga (D. Ca-
yo); el comandante Sr. Garcia Caminero, Sanz Cruzado,
Bretdn, Bartolomé del Cerro y otros, queda indicado lo
suficiente.

Sus trabajos, recopilados por el insigne escritor don
Vicente Vera, formardn un tomo curiosisimo y de extra-
ordinario interés para cuantos conceden toda la importan-
cia que se merecen estas cuestiones, y que se publicard
oportunamente.

Hoy comenzamos 4 publicar trabajos referentes 4 ese
vastisimo tema de alianza naval hispano-americana, en el
cual ha de ocupar principal lugar lo que concierne 4 datos
sobre el intercambio comercial entre Espana v América.
Los senores Vera y Gutiérrez Sobral inician tan magna
labor con la gran autoridad intelectual que es propia de
ambos: el primero, con datos informativos acertadamente
observados sobre nuestro comercio con Chile; el segundo,
con un trabajo que si 4 primera vista pudiera parecer algo
pesimista en relacién al tema que lo ha inspirado, no lo es
ciertamente, pues no pueden considerarse como hijos de
ese sentimiento los juicios y reflexiones que sélo tienden
4 encauzar los ideales por los senderos de la mds prictica
y sdlida realidad.

EL COMERCIO ENTRE ESPARA Y CHILE

El comercio total de Chile en 1910 correspondié & un
movimiento ‘de 626.312.873 pesos de 18 peniques, equi-
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valentes 4 1.240.099.488 pesetas, distribuyéndose en esta
forma:

Pesos chilenos. Pesetas.
ExpottaciBn.: <t 0 it 328 827.176 651.077.808
IMPOIACION, s sy wrsooisiia s 207.485.697 589.021.680
Tolales. s s iy 626.312.873 1.240.099.488

Entre los paises 4 que se ha dirigido la exportacién
chilena figura Espaiia en séptimo lugar, por valor de pe-
S0S 5.452.771, 6 sean 10.796.487 pesetas, seguin las esta-
disticas chilenas, y 6.316.288 pesetas, conforme 4 las es-
tadisticas espaiiolas.

Con arreglo 4 estas ultimas, la exportacion de Chile 4
Espafia en 1911 ha sido de 5.761.130 pesetas, lo cual su-
pone del afo 1910 al de 1911 una disminucién en dicha
exportacion chilena 4 Espana de 555.158 pesetas.

En el referido afio de 1911 figura Espana en el octavo
lugar entre las naciones importadoras en Chile y por va-
lor de 3.423.835 pesos, 6 sean 6.779.193 pesetas, segtn
as estadisticas chilenas, y 7.923.280 pesetas, con arreglo
4 las espanolas.

Segtin estas tltimas, la exportacién espafiola 4 Chile
en 1911 ha ascendido 4 8.985.018, lo cual representa un
aumento de 1.061.738 pesetas en dicha exportacion con
relacion al ano 1g10.

Conforme 4 los datos de las Aduanas espanolas, las
mercancias procedentes de Chile descargadas en Espaiia el
afio 1911 sumaron 4.549 toneladas métricas, de las cuales
4.548 vinieron en buques con bandera extranjera y una en
buques con bandera nacional.

Las mercancias embarcadas en Espafna con destino 4
Chile, en el mismo afo de 1911, alcanzaron 4 7.100 tone-
ladas métricas, de las cuales 6.684 fueron con bandera ex-
tranjera y 416 con bandera nacional. )

El nimero de viajeros embarcados en Espana con des-
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tino 4 Chile en 1911 fué de 5.414, y el de los procedentes
de Chile desembarcados en Espana fué de 2.967.

Los buques que procedentes de Chile entraron en Es-
pana en 1911 fueron 43, de ellos uno de vela y 42 de va-
por, siendo aquél italiano y uno de estos ultimos espanol.
Los otros 41 buques de wvapor fueron ingleses y holan-
deses.

Los buques que salieron de Espafia en 1911 con des-
tino 4 Chile fueron 1os, todos ellos de vapor, llevando
10 bandera nacional y 95 bandera extranjera.

***

Examinando al detalle la importacién de productos chi-
lenos en Espana se advierte que la inmensa mayoria de
esta importacién corresponde 4 productos minerales, figu-
rando en primer término el salitre 6 nitrato de sosa; des-
pués, los superfosfatos de cal y otros abonos minerales.
Hay también alguna importacion de guanos, cueros y pie-
les y productos vegetales. Pero es de notar que gran parte
de la importacién de productos chilenos no se hace direc-
tamente, sino por intermedio de otros paises. Sirva de
ejemplo lo que ocurre con el salitre, que es el producto
principal chileno importado en Espafa. Segtin nuestras es-
tadisticas aduaneras, la cantidad de dicho producto im-
portada en Espana en el ano 1911, ascendi6 4 42.415.029
kilogramos, y como procedentes de Chile solo ﬁgufan
5.850.494, procediendo, de Bélgica, 20.554.047; de Alema-
nia, 9.987.809; de Francia, 3.385.857; de Inglaterra,
2.206.793; de Holanda, 290.000; de Portugal, 120.000; de
Noruega, 15.947, y de Italia, 4.082.

Esto explica, por una parte, las diferencias que se en-
cuentran entre las estadisticas chilenas referentes 4 su ex-
portacién para Espaina y las estadisticas espaiiolas en lo
referente 4 las procedencias chilenas; y hace ver, pbr otra,
la dependencia en que se halla el consumidor espanol res-
pecto 4 intermediarios extranjeros. Lo mismo puede de-
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cirse, aunque no sea en tanta escala, respecto 4 las demds
materias que procedentes de Chile se introducen en Es-
pana.

Pasando 4 examinar la exportacién de Espana 4 Chile,
se advierte que, con respecto 4 las sardinas, Espafa ocupa
el primer lugar entre las naciones importadoras de este ar-
ticulo en Chile; lo mismo ocurre con la carne salada; en
jamones crudos, ocupamos el tercer lugar, después de In-
glaterra y Alemania; en pescado seco, el cuarto lugar; en -
conservas de carne, el quinto, y en conservas de pescado,
el sexto.

En la introduccién del pimentén, Espana forma tam-
bién 4 la cabeza, siguiendo después Alemania, pero sien-
do de notar que el piment6n, que aparece en las estadiscas
chilenas como procedente de Alemania é Inglaterra, en
realidad es de Espafa. En almendras, nuestro pais ocupa
el cuarto lugar, después de Alemania, Inglaterra ¢ Italia;
pero las procedencias inglesas y alemanas no pueden re-
ferirse 4 estos paises, que son importadores de almendras
espanolas. Otro tanto puede decirse del aceite y el corcho,
figurando otros paises antes que Esparia en la importacién
de estos articulos en Chile, 4 pesar de no ser productores
de ellos.

En aguardientes en botellas, ocupamos el primer lugar;
en aguardientes en barrilles, el tercero; en conac en bote-
llas, también el tercero; en vinos de Jerez, el primero; en
licores~dulces, el tercero; en vino blanco en barricas, el
tercero, después de Alemania ¢ Inglaterra, y en vino blan-
<o en botellas, el quinto, ocupando Italia el primero. En
vino tinto en pipas, el tercer lugar, después de Francia ¢
Italia, y en vino tinto embotellado, el cuarto.

En guitarras, corresponde 4 Espaiia el primer lugar; en
teléfonos, el tercero; en mdquinas para zapateria, el prime-
ro, porque las grandes fibricas de calzado en Chile son
propiedad de espaiioles. En revélveres, el primer lugar; en
escopetas, el quinto; en municiones, el tercero.
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Comparando la importancia de Espaifia en Chile con la
de Italia, se advierte que s6lo en materias animales, en ar-
mas y municiones y en maquinaria para calzado supera
el comercio espaiiol al italiano; en todos los deméds articu-
los, Italia nos aventaja, hasta el punto de que su exporta-
cién 4 Chile es mds de seis veces mayor que la espafiola.

Espaifia tiene actualmente en Chile las relaciones mari-
timas que le prestan la Compania alemana Kosmos, que
toca en Barcelona y Cddiz; la Compaiiia Inglesa del Pacifi-
co, que toca cada catorce dias en Coruna y Vigo, y esta
misma compaiiia, que toca una 6 dos veces por mes en
Bilbao.

ViceNTE VERA.

RELACIONES MARITIMAS HISPANO-AMERICANAS

Sélo hay una manera de favorecer y ampliar las rela-
ciones maritimas entre Espafia y la América latina, y esa
manera estriba en hacer prosperar los elementos de la ri-
queza que, agricola y extractivamente, pueden dar los sue-
los de ambas regiones, y prepararlos industrialmente en
-armonia de los gustos y necesidades de sus habitantes.

Gran produccién en Espafia y necesidad de ella en
América, pide inmediatamente el medio para transportarla
por el Océano, medio que, en forma de buque, tomara vida,
por tener su principal alimentacion, que es el flete de las
mercancias que conduzca en sus bodegas.

Encuéntrase Espana ligada con América por lazo étni-
co, y urge que dicha ligazén se afiance con la comercial;
pero esto no tomard forma real, sonando con la utépica
idea de crear una marina mercante, sin darle medios de
existencia.

De anemia padece hoy nuestra escasa flota mercantil
ocednica; enfermedad que la tiene paralizada en los puer-
tos, sin poderse lanzar 4 emprender grandes navegaciones
porque sus buques carecen de ese alimento que, adminis-
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trado en grandes dosis en forma de cargamentos, se trans-
forma luego en medios econémicos que hacen funcionar
sus poderosas mdquinas.

Como el ser humano mds robusto y de constitucién at-
lética caerd en estado de postracion si 4 sus desarrolladas
condiciones fisicas no correspondiese una alimentacién
proporcionada que fuese reponiendo sus pérdidas natura-
les, asi el transatldntico més poderoso y veloz tiene que
morir encerrado en una ddrsena 6 amarrado 4 un muelle
si las pérdidas naturales que originan la amortizacién de
su valor y los gastos de sus movimientos no son compen-
sados con el jugo economico de los fletes de una buena
carga encerrada en su casco.

No negaré en absoluto la eficiencia de las primas 4 la
navegacién y construccién de los buques en beneficio de
su sostenimiento; pero si afirmo que la verdadera palanca
que levanta 4 una marina mercante estd en los centros
productores y mercados de exportacion.

El transporte maritimo tiene idénticas exigencias que
el terrestre, aunque en grado mayor el primero que el se-
gundo, por ser mds costoso su material y correr mds ries-
go de quebranto. ;

Si inutil es tender una via férrea por territorios deswr-
tos para hacer caminar trenes vacios de mercancias, inutil
igualrhente y locura econdémica seria pensar en lineas
transatldnticas sin grandes remesas de mercancias que
transportar.

No es fin en la vida comercial de los pueblos la flota
de transportes: éste es sélo el medio para la realizacion del
necesario cambio internacional maritimo, y de esa necesi-
dad del cambio, porque existen productos que cambiar,
nace la industria naval que es la que proporciona el ins-
trumento maritimo de transporte llamado nave. Por esta
raz6n hay que pensar que nuestras relaciones maritimas
con América no dependen mds que del fomento de las ri-
quezas que, tanto en esta region como en Espania, existen,
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Como la corriente eléctrica tiene su origen, no en el
cable por donde circula, sino en los generadores eléctricos
que existen en los extremos del cable, asi también la co-
rriente comercial, no tiene su origen en el buque que le
conduce, sino en los sitios donde se genera la produccion.
La corriente eléctrica es transporte de electricidad, y la co-
rriente comercial transporte de mercancias; y el papel que
desempena el cable en la primera es el que desempefa el
buque en la segunda.

Si no hay generador eléctrico no hay corriente sobre
el cable; como si no hay produccién mercantil, no habrd
corriente comercial, y sobrard el buque.

Produccién y necesidad de cambio es la base para que
se establezea la relacién maritima mercantil entre Espafia y
América, trabajo y manufactura; y conseguido esto, légica
y naturalmente vendrd el transporte maritimo con wida
real, y no ficticia, como es la que proporcionan todos esos
medios que, en forma de primas 4 la navegacién no bas-
tan por si solos para cubrir los gastos del carbon que tiene
que consumir un buque para cruzar el Atldntico.

Este transporte maritimo con nuestras hermanas Re-
publicas del continente andino, separadas de nosotros, mds
que por las extensas y profundas aguas de ese mar que se
extiende desde la barrera de hielos que separa & Groelan-
dia de Spitberg hasta las desoladas tierras antarticas, por
la carencia de esa corriente comercial, sélo puede crearse
con el calor de la inteligencia y el yunque del trabajo.

Con interés, con ese interés que inspira el instinto de
conservacién, debe mirar Espaia el problema de sus rela-
ciones ocednicas con América latina y apresurarse 4 resol-
verlo, y en su resolucién verd que cada nave que surque
las aguas que separan nuestras costas de las que descu-
brieron nuestros. atrevidos -y gloriosos navegantes, sera
como glébulo rojo que fortificard la vida y el espi-ritu de
la naelona.hdad hispano-amencana s

JGSon.u,



50 s .CULTURAI- HISPANO-AMERICANA

CHOCOLATE

Ariculo hispano-americano elaborado 4 puio
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INFORMACION

Nuestras conferencias

Durante los meses de Febrero y Marzo tltimos se han
dado en el Centro de Cultura Hispano-americana varias
conferencias sumamente notables y de indole muy varia.

El ilustre ex ministro D. Fermin Calbetén, pocos dias
antes de salir para Roma 4 fin de desempenar el cargo de
embajador de Espana en el Vaticano, dié una magnifica
conferencia sobre los «Intereses mercantiles de Espana y
Américar. :

El cultisimo catedrético [y periodista D. José Rogerio
Sdnchez, miembro muy distinguido de nuestro Centro, di-
sert varios dias sobre el tema «Historiadores de Indias»; el
ilustrado comandante y notable escritor D. Juan Garcia Ca-
minero, que forma parte de nuestra Legacion en el Brasil,
hablo de «Impresiones generales de América», asunto muy
adecuado para quien, como él, 4 mds de poseer una exten-
sa y varia cultura, conoce bastante bien diferentes Republi-
cas ibero-americanas. Por ultimo, el ilustre poeta D. Ma-
nuel Machado, con la encantadora maestria que le es pe-
culiar, disert6 sobre «<La influencia mutua literaria de Es-
pana y Ameérica en lo que va de siglo».

Referir con algun detenimiento la serie de cosas intere-
santisimas que en dichas conferencias pusieron de relieve
' sus respectivos autores, exigiria mds espacio del que hoy
podemos disponer. Ya la Prensa diaria ha cumplido bri-
llantemente este cometido, tributando 4 los mencionados
senores los elogios justisimos 4 que su labor les ha hecho
acreedores. Nosotros haremos, sin embargo, algo mds:-en
momento oportuno publicaremos tan hermosos trabajos
para que nuestros lectores puedan apreciarles en toda su
integridad. ] '
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La Presidencia y Vicepresidencia del Ateneo

La lucha vivisima que ha tenido efecto recientemente
con motivo de la eleccidon de presidente del Ateneo Cien-
tifico y Literario de esta capital, ha demostrado que la
provisién de ese alto cargo honorifico reviste una impor-
tancia muy grande, cada vez mayor, en la vida intelectual
espaifiola, y que ésta disfruta en la actualidad de un vigor
intenso, corroborador de que se realiza un indudable re-
nacimiento cultural en Espaiia, nuncio de grandes ventu-
ras para toda la gran familia hispana.

Primeramente se traté de elegir presidente al conde de
Romanones, funddndose los patrocinadores de su candida-
tura en que este senor, por su calidad de jefe del Gobier-
no actual y por las especiales dotes de actividad y de im-
plantacién de iniciativas que en él concurren, habria de
llevar 4 cabo proyectos convenientes al desarrollo mate-
rial de la docta casa; pero un numeroso grupo de socios,
para quien esas condiciones ni la de ser el conde pre-
sidente del Consejo de Ministros y venir ya siendo tradi-
cional que ocuparan el cargo en cuestion personalidades
que, 4 mas de ser asiduos concurrentes 4 la docta Casa y
haber demostrado gran inclinacion 4 las tareas intelectua-
les que en ella se siguen, hubieran llegado al mds alto
puesto electivo de la Nacién, no lograron convencerles
gran cosa, presenté como candidato de oposicién al conde
al ilustre sabio Sr. Ramén y Cajal, que obtuvo en refidisi-
ma lucha pequena mayoria de votos. Pero el gran histé-
logo, con cuya aquiescencia no se conté antes de la vota-
cioén, renuncié terminantemente 4 presidir la docta Casa
funddndose en que la asiduidad que requieren sus estu-
dios de investigacién cientifica no le permiten distraer el
tiempo necesario para desempenar convenientemente el
cargo que se pretendia conferirle. :

Fué preciso, pues, comenzar nueva elecclén,_ en la que
algunos trataron de que, previo un desagravio. al_ senor
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conde de Romanones, aceptara la presentacion de su can-
didatura por segunda vez, 4 fin de obtener la Presidencia
sin lucha. Mas ¢omo esto no fué posible, por la insistencia
de algunos de presentar frente 4 él como candidate al
ilustre hombre de ciencia Sr. Rodriguez Carracido, otros
lanzaron la candidatura del eminente hombre piblico y
gran jurisconsulto D. Rafael Maria de Labra.

“Bien pronto adquiri6 esta Gltima incontrastable pre-
ponderancia, pues como lo dijeron personas muy autori-
zadas y conocedoras de la gloriosa historia del Ateneo y
de la muy preclara del Sr. Labra, este ilustre précer de
la intelectualidad hispana era, indiscutiblemente, el llama-
do desde un principio 4 presidir el primer centro intelec-
tual de Espana. Una porcién de circunstancias concurren
en él 4 tal objeto: su vastisima cultura; la insuperable elo-
cuencia que posee; el concurso, por nadie igualado, que
ha prestado 4 la obra cultural del Ateneo; su amor 4 la
Casa, demostrado en una concurrencia casi diaria 4 través
de largos anos; sus poderosos medios de accién por efecto
del gran prestigio personal de que disfruta, y su amplia
vida de relacién con las principales personalidades de Eu-
ropa y América, hacen al Sr. Labra el mds indicado para
el cargo que se trataba de proveer. Comprendiéndolo asi,
gran parte de los socios lo eligié por gran mayoria, y he
aqui que nuestro insigne amigo el Sr. Labra, un america-
no, estd ya al frente de esa importantisima entidad que
constituye uno de los mayores timbres de honor de la cul-
tura espaiiola.

Al mismo tiempo, era elegido vicepresidente nuestro

no menos querido amigo y compaiiero el ilustre argui-
tecto D. Vicente Lampérez y Romea, que, como es sabido,
tanto se ha distinguido desde la cdtedra del Ateneo con
sus magnificas conferencias referentes 4 historia de la ar-
quitectura espanola. '
Bl Sr.'Lampérez figuré como vicepresidente en casi
todas las candidaturas que se formaron.—R. bE G.'
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